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contemporaines

Metamorphosis of Sita and Kannaki: From Paramount of Chastity to Woman’s
Assertion of Her Sensuality through the Feminist Poems of Five Contemporary
Tamil Women Writers

Chantal Delamourd

Introduction

Les sept poémes tamouls de Ku. Umatévi (née en 1983), d’'Uma Sakti (née en 1974), de
Kutti Révati (née en 1974), de Cukirtarani (née en 1973), de Civakami (née en 1957)
présentés sont tirés d'un corpus de vingt-deux poémes tamouls contemporains®. Ils
figurent dans des recueils parus entre 2006 et 2019, aprés une premiére publication
dans divers magazines populaires ou littéraires. Certains sont diffusés en ligne a
destination d’un large public. Les cing autrices féministes se référent explicitement ou
implicitement & Sita (Citai en tamoul) et Kannaki, célébres héroines de la littérature
tamoule médiévale, la premiére du Kamparamdayanam? la seconde du Cilappatikaram?.
Elles incarnent la vertu de la chaste épouse. Le premier texte, de Ku. Umatévi précise,
dans la deuxiéme strophe, les noms de chacune ; le suivant, d’'Uma Sakti nomme Citai
seule ; dans les troisiéme et quatrieme, Kutti Révati énonce le nom de Kannaki; les
deux suivants, de Cukirtarani et Uma Sakti mettent en scéne Citai sans la nommer ; il
en va de méme pour le dernier, de Civakami, évoquant Kannaki. Toutefois, méme
lorsque leur nom n’apparait pas, des références a leur histoire permettent leur
identification. La présence de ces personnages féminins dans des poémes du début du
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XxI€ siécle, alors que Citai et Kannaki incarnent des valeurs patriarcales, ne manque pas
de surprendre. Comment des féministes s’y référent-elles ou se les approprient-elles
afin d’exprimer les interrogations et les aspirations de la femme tamoule
d’aujourd’hui ?

Ces poémes en vers libres ne sont pas ponctués?, a I'exception de deux d’entre eux®. Le
premier du corpus se compose de trois strophes de huit, quatre et cinq vers ; le dernier
de deux strophes de huit puis treize vers ; dans les autres, les vers se suivent. J'ai essayé
de les traduire en tenant compte le plus possible de la disposition des vers et de la
syntaxe tamoule®. Dans 'analyse, les citations en translittération du tamoul (suivant le
systéme de translittération du Tamil Lexicon, 1982, p. Ixviii) précéderont ou suivront ma
traduction. La numérotation des vers correspond au texte tamoul.

Cet article s’adresse prioritairement a un public ayant une connaissance suffisante de la
langue tamoule pour pouvoir lire sans aide grammaticale et lexicale les textes du
corpus. Cependant les débutants pourront lire la traduction et 'étude des aspects
littéraires et culturels de ces quelques poésies féministes d’aujourd’hui.

Textes

Ku. Umatevi

sgHleng e1iflg 518 Fifle @G FleHyb Tacaticai erittuc cirikkum cittiram’
eLCuTsTeug) H&pHE aN(HiEmE
eppotavatu nikalntu vitukiratu

SSTUL|LD 2 emLLIL|omest e9\6rflibL|g &(H6eToT I &H6iT

takarppum utaippumdana vilimput tarunankal

(WpamsensT L (HGLW 2 6TeummkIf) Sjemevw|d

mukankalai mattumé ulvanki alaiyum

sussTel6urhI(g, LM euMPIH] LDIgU

vanavilariku matiri valntu matiya

5T UMTI S650TLLSH G|

nirvar kanpittu

aNHLUIYHMIS ensLLNMIenasUTev

viruppurruk kaipparrukaiyil

Simedlesr Hwibleuest sT&lFEl&meTH CmedT

ammavin tayavena etirkolkiren

NyCwmrsesTLOM| HFHFS S LIDMISEN6V

pirayocanamarru nacanacakkum parrutalai

Hoksk
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Portrait de celle qui rit aprés I'embrasement des dix points de I'horizon
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BHGHLY UTTSS eurlgGui...

nirurutti vartta varattiyo...

GaeNlg 5 6m6uoTILILI L|6D60TIHS

cevittanaiyap punainta

GamenLpss sevoTevordUT 60T

kolaik kannakiyin
Fenguledr memmuiesflufesr euhluflesremsvsy
citaiyin naldyiniyin valiyinalalla

skksk
(GHLEFCF SFTEHEHn6TE SH6tTemevCWM S
culccicey kiratakanaik kanmalaiyerrit

SM6l&msvedenw (PMHEl&TeTmeaue6T Clasmiy Liflbhal

tarkolliyai murkonraval koti purintu

@m&sems (PN &sTEH a9 (H ellevd

irakkai murikkatu vittu vilaki

b CuTsEI6L Hliflw a9 ([Hlb

tam pokkil tiriya vitum

6TLD Fm| HIbL N6l

em ciru tumpiyai

Parfois se présentent

Des opportunités aux bords ébréchés et fissurés
Les personnes qui errent courbant la téte seule
Ainsi qu'un animal sauvage

Et dont le regard est brouillé par les larmes

Se laissent vivre et mourir

En étreignant la main ardemment désirée
Jattends comme une faveur

L’étreinte suave sans motif d’'une maman
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*kk

10 Fagonner de la bouse de vache humide en galettes combustibles...
Ou accepter de servir humblement en fidéle épouse
Suivant la voie
Des pusillanimes Kannaki

Citai Nalayini cela m’est impossible
kkk

15 Dusommet du roc il faut espionner ’homme cruel
Le suicidé elle I'a tué avant en dénouant la liane
Pour en libérer notre petite libellule
Sans rogner ses ailes

La laissant voler ensuite ot bon lui semble

Uma Sakti (1)

LOITWILDIT6dT&H6IT Mayamankal®
wrwleusflulisy emevbgl Hlifluyb
mayaveliyil alaintu tiriyum

releTTeTm| CHLLS)

manonru kettatu

« Fen g, GouesoT(HID, N SHH15 ST »

« citai ventum, pitittut ta »

&4, 660T LoMmenfledT

an manin

LMD G gl CFal smiissallsvuensv...

maruppirkum atu cevi caykkavillai...

TN C6v 2 (HEULTE FenGHUIN6T S (E HS

elile uruvamaka citaiyin alaku anta
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Yeiterfl omesfletr 2_sTemgens HlewmMSHS S| ..

pulli manin ullattai niraittatu...

HetTemesTG (MM ES (&LD omesfletT GLosv

tannaiyé muraikkum manin mél

Femawd Nflwbd HApflg) sneusgieflLmer

citaiyum piriyam ciritu vaittuvittal

1o 6UF B TEIHEN6T H60THITEH &6l B T6T6IT
vacikararikalai tanatakkikkolla

YyoleuhSHs HevtTHSle0 @LobHSIT6T

mutivetutta kanattil ilantal

&60T65716M60 6265T M) 6BI6DT....

tannilai onrinai...

oGy mHm oTeT Rlg @efIBSS)..

vilippurra man oti olintatu...

G911 GUITeTT [FTLO6DT

tetip pona raman

5 et Hl(HLOLIONVEMEV @) I6LEM ...
pin tirumpavillai ituvarai...

Antilopes magiques

1 Enunlieu enchanté errait
Une antilope agitée qui réclamait
« 1l me faut Citai, attrape-la et donne-la moi »
De son méle
5 Elle ne voulait entendre aucune des objections...
La belle apparence de Citai incarnation de la Beauté
Comblait le cceur de cette antilope tachetée...
L’antilope qui n’avait d’yeux que pour elle
Eveilla en Citai une pointe de désir
10 A Pinstant ot Citai décida de s’emparer des enchantements

Elle perdit tout son charme
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Lucide et perspicace...
L’antilope s’enfuit et se cacha...
Raman parti a sa recherche

15 N’est pas encore revenu...

Kutti Révati (1)

SITETsefleT @6y s Aracarkalin iravukal®

SI6UFT SjeusTTL Gleuuilenesy GlesTm)| Hl6iTen)|LD

avacara avacaramay veyilai menru tinnum

B&TSS5 60T &S memevuilev

nakarattin atikalaiyil

SITETS6I6T ClEFRIGCHTEm6D 6LEMEITE GLD

aracarkalin cenkélai valaikkum

gurpnl soy
tiyayirru karpu

QeuuNemevw b GlLIesoTSH6Tfl65T &6B0T6BIf 6MT LD

veyilaiyum penkalin kanniraiyum

Glwettm| HletTanId HaIfl60

menru tinnum nakaril

QlEg g0 GuimesT &evoretarhullesT LITemLemWIS
cettup pona kannakiyin pataiyait

&ITsE emevwbd Gluesorassrflest KL LRiGeneTE

takki alaiyum penkalin pittarikalaic

QEFmIGHT6L LIWILPMISHSHILD

cenkol payamuruttum

1o GCluetorassT aflememeails &b ClEFmmaensr
penkal vilaivikkum corkalai
SimieusmL GlEwI|b Lewsil T FTSEHenL WIS

aruvatai ceyyum pani aracarkalutaiyatu

TETLSTEL ClFmIGasTsy @rsHss FleuliCumILd
enpatal cenkol irattac civapperum

& @ rellesr wenLpuilsv

or iravin malaiyil
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(PEDETES ST6ITT6IT (FH6ML U6V

mulaitta kalankutaiyil

5 @euserfler grFeneu eNlfluyLd
ivarkalin aracavai viriyum

&6voT6s0TES US163T S| HSHEDT 6T SHSHGID Gl

kannakiyin karpu nakarai erittatum poy

bly &S 6TF16TT 6D FESHEN6TE SH63T6Y SHTELD

natikaikalin acaivukalaik kanavu kanum

SITETS6If6T @[Ty &6 L (HID
aracarkalin iravukal mattum

usvTetT&HemerLl GLimsv LS HE!

palankalaip pola mitantu

6urmesflev oemmel6dTm6BT
20
vanil maraikinrana

ereueN &g LW pLSlesri)

evvitat tatayamuminri

Les Nuits des rois

1 Quand pointe I'aube sur la cité
Pressée de dévorer a belles dents le soleil
La chasteté est 'incendie
Qui fait ployer le sceptre des rois
5 Dans la cité qui dévore a belles dents
Le soleil et les larmes des femmes
Le sceptre des rois fait trembler
Les dos des femmes qui portent en la ballottant
La civiére de la défunte Kannaki
10 La moisson des mots que sément les femmes
Incombe aux rois
C’est pourquoi le sceptre se teinte de rouge sang

Sous le dais royal champignon surgi de la pluie nocturne
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Se déploiera I'assemblée des rois

15 La chasteté de Kannaki ayant consumé la cité
Seules les nuits des rois qui révent
Aux mouvements d’actrices imaginaires
Flottent dans le ciel
Ainsi que des ballons puis disparaissent

20 Sans avoir heurté le moindre obstacle

Kutti Révati (2)

SITLDERT D6V HLLLD Tamarai malar nittam'
SHLITSHEH6V &600T600TES &H60TED L6V
tatakattil kannaki tannutal

R O\ FHSTEOTWTE S 56858 &6v0TLT6T

oru centamaraiyakit tavikkak kantal

ST&S60T 5 L LLD 2 W 2 Wiy

kamattin nir mattam uyara uyara

RMHeMNMESHTE016L [Hl60TM H65T HTLDEn FUIl6sT

orraikkalil ninra tan tamaraiyin

&6 GEUEnETW|LD 2_LIITE: & 680TLIT6T

tava velaiyum uyarakkantal

Gemmlesr Ceus s WevTennflev HletTm H691585

cerrin vekata mannil ninru tavitta

60T HITETTS @N6M6V 2_L 616V

tan talata ilai utalai

SibbIflev NS g @ fwedr LIFeus C\&m(HSmeT

anniril virittu ciiriyan paravak kotuttal

& AWCETT SjeUEn6Ts: STESTTO &L&ESIMSI
curiyand avalaik kanamal katakkiratu
SETOLMLS S SH8] 2-6T(EBHLD DD

10
tanalayt takittatu ullum puramum

B SHSHLTS DI eUEn6TE SFHmL

nirttatakam avalaic currip
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Q&S ClamesoTGL @) (HHSH S

perukik konté iruntatu

@ emeulL6b CBITO|LD HETSHS LDV THS

ilaiyutal novum kanatta malarakat

SHIT6IT @) (HLILIENS Si6eu6T ) (HLOLITLDEYID @)6Veney

tan iruppatai aval virumpamalum illai

&HMIL LUME &L CHevf 68 6h& &S

currip parakkum tenikkalukkut

Goetr C&MHEs Nl H6T (P&HSHE0SH

ten kotukka viriyum tan mukattai

W50 WHSBILHEF Aflesstmert Coesf&a6T

muttamittu muttamittuc cirikkinrana tenikkal

SLITGELD He0T SHRIGTLO6V &0 HT60oTles &(6THLOLI

tatakam tarai tankamal karai tantit talumpa

LO6V(IHL6BT eUM(HILD (LP6DT BeUEn6Ts: Gl mIWE Gl&TsudImmeT

malarutan vatum mun avalaik koyyac colkiral

@Vem6Y, HLTHSHMSHE HLIHG CUITEGLD G flwenest

illai, tatakattaik katantu pokum ciiriyanai

QeuliLIg gL 6T 69 (LPMI (& E6U6dT 6T60T &F6L61 S DITETT

veppattutan vilunkuvén enakkavukiral

eflgsmeneult GUmglseflsu
vitikalaip polutukalil

Epanouissement de la fleur de lotus

1

Kannaki regardait s’épuiser dans I'étang

Son corps métamorphosé en lotus rouge

Au fur et & mesure que montait le niveau du désir
Elle voyait croitre aussi I'exercice ascétique

De son lotus debout sur une seule jambe

Dans le fond frais de la vase son corps-feuille épuisé
Qu’elle ne pouvait soutenir

Elle I'étendit sur ’eau afin de laisser le soleil s’y diffuser
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Mais la dédaignant le soleil poursuit sa course
10 Briilant ardemment 'intérieur et 'extérieur
L’eau de I'étang I’encerclait
Et montait de plus en plus
Elle ne put s’empécher de se désirer en
Ce corps-feuille douloureux d’une lourde fleur
15 Son visage s’ouvrit en offrande de miel
Aux abeilles voletant tout autour
Les abeilles riaient la couvrant sans cesse d’innombrables baisers
Tandis que I’étang incapable de rester a sa place s’agite et déborde sur la rive
Elle demande de la cueillir avec sa fleur avant qu’elle se flétrisse
20 Elle crie a chaque aube
Non, je vais avaler avec sa chaleur ce soleil

Qui passe si dédaigneusement par-dessus ’étang

Cukirtarani

LIS 6BTIT60T (S, DL &6IT Patinanku ampuka]™
L&engs seirerflullesr LILPHIMEH 60
paccai kalliyin palanirattil

sereoTm)| sTfl&Me| &

kananru erikiratu ti

SILTEUESTEHS60T LOTLOLI L|6IT6TT6m 8
atarvanattin marmap punnakai

CuERIsETHOTLE @6 HIHs

perunikdrrdy culntu nirka

B(&HS (§6V606UE &8 G MhISEHLD

mikunta kulavaic cattarikalum

SIbg|Lserflesr GLG TTESW|LD

tuntupikalin péroliyum

10
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Brreflenwitt Gumsv LIFed) W& & &6t m 6ot

niraviyaip pola paravi mitakkinrana

BLEV GLRHS HlesS O BHS!
katal cilnta nilattiliruntu

BL (& ClamewTiHS 6T60TEm 68T
mittuk konarnta ennai

CBmLIeT eNeflbL96v IMIS S HMTTEHsIT

neruppin vilimpil niruttukirarkal

LLESETTEL eLmiSfSsLILLL Flellenswd
pukkalal alarikarikkappatta civikaiyum

CleTemWITSSLILILL LTSS (8D (H&ETHLD

menmaiyakkappatta patak kuratukalum

TEOTSHETHE &S\ (Ih 6T M 6T

enakkakak kattirukkinrana

SIS prIEE SHenrGCLUmE C\FT6LEYID

tiyilirarikik karaiyerac collum

aNsLGsubEIW o6u6vflLLd

villentiya avanitam

eTeaTeneoTd FlemmuilLeuGeorm(h)

ennaic ciraiyittavanotu

QFbLTs sLigedlev FwesflGHms

cemmarak kattilil cayanittatai

Qs NS5 eferibLEeiTGmedT

ital pirittu vilampukinrén

STULeOLES eredr Guimesflufed) (mba

kapputaitta en yoniyiliruntu

CleueN Guim|&)65TM6TT LIS 6BTITEDT (S, LDL| S (ETHLD

veliyerukinrana patinanku ampukalum

ClumHHEDW em6mTEH &L GLITS|LOTEDT

peruntiyai anaikkap potumana

R(H G6UMET QTHS LD

oru kuvalai irattamum
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Quatorze fleches

1

10

15
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De la couleur du fruit de la verte euphorbe

Chauffe et briile le feu

Mystérieux sourire de I'épaisse forét

Debout malgré le vent violent qui tourbillonne autour
Avec des ululements amplifiés

Et les tambours grondent

Leur bruit se répand et flotte comme de la vapeur

De I'ile en haute mer

Jai été délivrée et ramenée

Ils m’ont arrétée au bord du brasier

La litiére ornée de fleurs

Et les sandales de bois que ’on a bien polies m’attendent
Je desserre les lévres et proclame

Face a celui-la qui a tendu I'arc divin

Et m’ordonne de plonger dans le feu puis d’en sortir
Que j’ai couché dans un lit en bois de santal rouge
Avec celui qui m’a retenue captive

De ma vulve qui a brisé I'interdit

Pointent vers 'extérieur quatorze fleches

Ainsi qu’un vase plein de sang a ras bords

C’est assez pour éteindre I'immense brasier

Uma Sakti (2)

P60 SmLiL| Mutal tirappu'?

2 60160 BILPSITEDT 2, Cl6TOTIT(Th6UEDT

ulakin alakana anoruvan
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Sieuerflett hlsv& &Hleg) 6T

avalin nilattinul

SisnwdHlullesrn) sridledl L e

anumatiyinri tankivittan

35607 LSl6dT6uTITEDT

atan pinnana

@76 56T GClFmetTenT S6M& & 61160

iravukal conna kataikalil

2 U9l UM S SHTH6V 6L6ITT & SHT6sT

uyir vatai katal valarttan

STHMeT FTLILS BT &6 60

karrin irappata natkalil

CIB(HE&S LS DIT6sT

nerukkamataikiran

2 LevGleueflufesr GloesTam(Hsemer

utalveliyin menkatukalai

RistoTen WML &SleT s E Clom (h&s6T Hln&s
nunmaiydy kilartti mottukkal tirakka

eNTELSEREIT 6116T0T6BT 5.5 LILL & & & 61T 85 5 60T T 60T

viralkalai vannattuppuccikalakkinan

Gxeuen g Ul eiT G&H616m 66T Li&LPSH60160

tévataiyin tevataiyena pukaltalil

FIEl6VGILD6TT Bi6U6T 2 L6V M s

iranilamena aval utal tirakka

LOIT650T&6m & O WIS S STLOLMHG)

maranattaiyotta kamamarintu

2 Wfeny BLELHSSI

uyirai mittetuttu

@emeriiLimm) oSSl SHl60
ilaippari atiyitattil
LBevoT (LD LB6BoT(HILD LS HG)| LO6V[THST6dT

mintum mintum putaintu malarntan
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Premiére ouverture

10

15

Un bel homme de la contrée

S’installe sans autorisation

Dans sa terre a elle

Puis au cours des nuits successives

1l a exposé dans ses récits

La vie le tourment 'amour

Les jours de vent humide

Il obtient qu’elle le tienne serré contre elle
1l excite les douces foréts visibles du corps
Avec délicatesse pour ouvrir les bourgeons
De ses doigts devenus papillons

Par 'effet de I'éloge tu es déesse des déesses
Elle ouvre son corps comparable a une terre humide
Il a connu 'orgasme si proche de la mort
Revenu a la vie

Aprés une pause il s’épanouit

S’enfouissant encore et encore l1a ol tout commence

Civakami

&6l &6IT Cuvarkal'3

@enLCw

itaiye

SILIGILI(H(ER&F6UIT 6T(LILILILIL L&D
apperuficuvar eluppappattatum

&L60160 eSLDHS TeT

katalil vilntal

14



10

15

20

Métamorphoses de Sita et Kannaki : du parangon de chasteté au sujet ...

&M & 5186\ SHITEBoTLITET
karaittukkontal

Sl6ujserfleot

avarkalin

L& 8L (H 2608 mIs6s0em6V 66T

patikkattu ulakarikalillai aval

6TThI(&)D

entkum

sreTlILLTE| CaLasluLTS (HS&S mmsT
kanappatatu kétkappatatirukkiral

sokok

LMHSSHID LMEBSLILILLGILD

marantatum marakkappattatum

o _65oT6BILOWITEBTLILN 63T

unmaiyanappin

R HTEMEVF (G flwesilev

oru kalaic ciiriyanil

6U(Th & S MHIS6I 60T Y ML SHETMH M)

varuttankalin ataikalarru

GCTTHMISET LI(H6US S\ 60T Li(HE S 6lemenT

kurotarikal paruvattin parukkalena

DT enmhGeNL

mayamday maraintuvita

Siemevuetr Se6rflBL TS Hl6v

alaiyin kalinatanattil

6UITS FEVMIENSHSHET SIMIHS 6510

vata calankaikal aruntu vila

BHUTNetr WSHHILILITEL QB8

nitiyin muttupparal terikka

SI(6h(EHITETT GLISHLD FI6M6TEHSHTS

afifiana petam tulaikkata

@ (HLLECHTEL &6UF&HGL 65T
irumputtol kavacattutan
geury L6 (g

cuvar pilakkum
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Analyse
Introduction

Dans la littérature classique comme dans la société tamoule patriarcale, Citai et
Kannaki symbolisent ’épouse vertueuse, au service du maitre de maison. Toutes deux
posseédent un pouvoir sur le feu grice a leur chasteté (karpu en tamoul®) : la premiére
sort intacte du brasier dans lequel elle entre afin de prouver sa vertu; la seconde
embrase la cité de Madurai pour venger la mort de son époux injustement accusé du vol
de I'anneau de cheville (cilampu) de la reine. Des poétes progressistes tamouls du
xx¢ siecle ont parfois choisi ces deux figures traditionnelles pour inciter leur lectorat a
contester la notion de karpu, areconnaitre les droits de la femme dans la société
tamoule moderne. Au début du xxi€ siécle, des poétesses féministes construisent une
approche originale des personnages de Citai et de Kannaki. Comment la métamorphose
de ces figures féminines s’opére-t-elle dans ces sept poémes contemporains ?

Les deux héroines sont présentées dans le corpus par des références a la beauté
physique associée a leur nom ou a leur vertu conjugale, mais aussi par I'évocation
directe ou indirecte de la vulve, source de vie et de fascination. En outre, les analogies
entre le corps séduisant et la flore ou la faune donnent lieu a des variations poétiques
sur le désir spécifique de la femme en tant que sujet et non plus objet du désir
masculin. Enfin et surtout, ces deux héroines incarnent la parole poétique a conquérir.

Eloge de la beauté et libération du carcan de I'épouse idéale

Les seuls noms de Citai et Kannaki évoquent la perfection physique au féminin captant
tous les regards. Au vers 6 de Mayamankal, Uma Sakti insiste sur « la belle apparence »
(elile uruvamaka citaiyin alaku) de Citai, «incarnation de la Beauté ». Le suffixe
emphatique -¢ de elilé (« beauté, jeunesse ») laisse imaginer I’exceptionnelle beauté de
cette femme. Dans Mutal tirappu, son autre poéme, Uma Sakti met en scéne une jeune
fille anonyme que certaines caractéristiques conduisent a identifier a Citai®. Celui qui
la courtise la loue en une hyperbole flatteuse: « déesse des déesses » (tévataiyin
tévataiyena). Kutti Révati, dans les deux premiers vers de Tamarai malar nittam, donne a
voir le corps de Kannaki sous la forme d’un lotus rouge (centamaraiyakit), symbole de la
beauté physique. En effet I'épithéte cem qualifie aussi ce qui est beau, parfait, c’est ce
que l'on a plaisir & admirer: [..] kannaki tannutal / oru centamaraiyakit [...] kantal
«[...] Kannaki regardait [...] / Son corps métamorphosé en lotus rouge » ; or dans le
Cilappatikaram la beauté de Kannaki est semblable a celle de Laksmi, déesse parédre de
Visnu, « sur un lotus rouge ». Les rubis, (cemmani) dans I’anneau de cheville de Kannaki,
sont des pierres précieuses dignes de sa beauté parfaite. Le corps d’une beauté
incomparable manifeste la beauté morale centrée sur la chasteté conjugale (karpu),
vertu inébranlable de I'’épouse parfaite.

En effet, la société patriarcale attend de Citai et de Kannaki soumission et fidélité
inconditionnelles a leur époux : Ku. Umatévi constate, a la strophe deux de Tacaticai
erittuc cirikkum cittiram, que leur unique fonction consiste en I’acceptation « de servir
humblement en fidéle épouse » (cévittanaiyap punainta). Or ce joug patriarcal est
inacceptable selon la locutrice'é, qui manifeste son rejet d’'une part, en dévalorisant les
deux parangons de la vertu conjugale par I'épithéte kolaik (« pusillanimes »),
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d’autre part, en plagant une négation en position forte a la fin de la strophe deux:
valiyinalallaV. La strophe suivante énonce une mise en garde contre toutes les
contraintes exercées sur les épouses afin de les obliger a perpétuer la tradition. La pire
crainte d’une épouse est que son infidélité cause le suicide du conjoint', car les femmes
appréhendent le veuvage comme la malédiction supréme. La poétesse incite a la
vigilance par 'emploi de I'impératif citlccicey au début de cette strophe finale ; ensuite,
elle déroule les étapes de la libération de la libellule, symbole des aspirations
féministes. En effet, le passage de murkonraval (« elle I'a tué avant »), ala troisiéme
personne du féminin singulier -aval, & em, possessif de la premiére personne du pluriel,
rappelle que toutes les femmes sont concernées, donc elles ne doivent pas hésiter a
contester, a rejeter I’exemple antique de ces deux figures littéraires.

Kutti Révati, dans Aracarkalin iravukal, personnifie la vertu essentielle de Kannaki en lui
attribuant le pouvoir de métamorphoser la veuve de Kovalan en déesse justiciere qui
incendie la cité de Madurai : kannakiyin karpu nakarai erittatum (« La chasteté de Kannaki
ayant consumé la cité ») ; cependant, les derniers vers laissent entrevoir I'inefficacité,
I'inutilité du chatiment. Cela signifie que la notion de karpu a perdu sa force et sa
pertinence, comme le prouvent ces rois inconsistants, indifférents aux souffrances de
Kannaki et de la population de Madurai ; ils se réfugient dans des illusions et des réves,
ce que la cléture du poéme souligne avec force en établissant une analogie grotesque
entre les nuits de ces rois et des ballons (v. 18-21).

La princesse Citai suit son époux Raman dans son exil en forét. Malgré des conditions
de vie éprouvantes, elle conserve sa beauté qui séduit I'asura Ravanan, le pousse a la
capturer puis a la courtiser avec assiduité, en vain. Aprés I'avoir délivrée, Raman
consent a ce qu’elle subisse I’épreuve du feu afin de prouver a son peuple qu'elle est
restée chaste durant sa longue captivité dans le palais de Ravanan. Vers la fin de
Patinanku ampukal, Cukirtarani donne la parole a Citai qui, apres avoir décrit la
préparation du blicher, s’adresse a4 Raman : « Face a celui-1a qui a tendu l'arc divin / Et
m’ordonne de plonger dans le feu puis d’en sortir » (tiyilirankik karaiyerac collum /
villentiya avanitam) : la princesse semble accepter ’épreuve en épouse vertueuse, siire
de sortir victorieuse et belle du feu, mais les vers suivants contredisent cette
soumission.

Ces exemples mettent en lumiére, par des procédés stylistiques variés, I'inanité du

carcan patriarcal de I'épouse idéale, sa contestation et son rejet.

Cukirtarani et Uma Sakti donnent a voir la vulve, synecdoque du corps de Citai, comme

un symbole de transgression et une expression des aspirations des femmes.

Valorisation de la vulve et du désir féminin

Dans Patinanku ampukal, Citai valorise son organe sexuel, d’une part, en le désignant par
le substantif littéraire « yoni » (emprunté au sanskrit), d’autre part, en le personnifiant
par lattribution du réle d’entité active incarnant le pouvoir de trangression :
kapputaitta en yoniyiliruntu (« De ma vulve qui a brisé I'interdit »). Le locatif yoniyiliruntu
en fin de vers crée une attente en cohérence avec la révélation de I'infidélité de Citai® :
elle se prépare certainement a avouer qu’elle accouchera de I'enfant de Ravanan, donc
elle doit accepter la répudiation. Or, les trois vers conclusifs exposent sa déclaration
inattendue, fantastique, épique, d’'une implacable ironie. Certes, les « quatorze
fleches », figurant deés le titre, renvoient a celles de Raman tuant chacun des quatorze
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chefs de I'armée adverse, mais le discours vengeur de Citai tend a humilier le héros
épique en suggérant que les fleches surgies de la vulve le visent. La suite confére au
sang menstruel une puissance cosmique, destructrice du feu purificateur préparé pour
consumer 'épouse indigne et impudique car, en se vantant publiquement de n’avoir
pas sauvegardé sa chasteté, elle détruit 'ordre social. Cukirtarani laisse imaginer un
combat épique : a la vulve hérissée de fléches magiques devront faire face ceux qui ont
dressé le biicher, font mugir de puissants tambours mais apparaissent ridicules et
démunis devant I'’héroine. Le sang déversé sur «l'immense brasier » atteint une
dimension cosmique élevant au rang de déesse celle qui, apres avoir refusé d’incarner
la vertu, a réussi a transformer sa condition de captive en source de plaisir.

Uma Sakti décrit, aux vers9 a17 de Mutal tirappu, 'union sexuelle de Citai® avec
Raman?'. La vulve est évoquée, au vers 13, par la synecdoque aval utal (« son corps »),
précédée de l'analogie iranilamena (« comparable & une terre humide? »),
métamorphosant Citai en terre fertile, préte a accueillir la semence. Puis, la périphrase
finale de I'origine du monde et de la vie atiyitattil (« 12 ol tout commence ») glorifie le
pouvoir sacré de cette vulve patiemment conquise par « un bel homme » digne de la
belle propriétaire d'un champ (ou d’un territoire). La succession de ces tropes variés
exalte la beauté et 'omnipotence de I'organe féminin, inépuisable source de désir
sexuel et de volupté (kamam? au v.14). Uma Sakti met ici en scéne une femme en
apparence victime d’un conquérant qui s’installe chez elle. Or si dés le début 1’épithéte
admirative alakana (« beau ») manifeste la perception féminine du charme masculin, la
belle ne céde aux instances du conquérant qu’apres les longs et patients efforts de
séduction déployés par celui qu’elle désire secrétement. La comédie de I'amoureux
transi (pas seulement a cause de la froidure des « jours de vent humide », mais aussi de
la résistance de I'aimée), le discours amoureux hyperbolique, les caresses délicates des
« doigts devenus papillons » dévoilent les aspirations de 'amante. Le récit poétique de
la conquéte de cette femme anonyme, figure de Citai amoureuse de Raman au premier
regard dans 1’épopée, pourrait se lire comme un code de bonne conduite dans les
relations amoureuses, code valable pour les deux partenaires®. Le passage du sens
concret de nilam (v.2) au sens métaphorique de «terre humide » (v.13) indique
I’évolution de la relation entre les amants et invite a considérer que la femme, quelle
que soit sa condition sociale (princesse ou paysanne), n’est ni un objet a acquérir pour
le seul bénéfice et la seule jouissance d’un maitre, ni I'incarnation de la notion de karpu,
c’est fondamentalement un étre qui aspire a I'attention, a la tendresse, aux caresses, a
I'amour et au plaisir sexuel tout autant qu’'un homme. C’est aussi ce que revendique la
locutrice de Tacaticai erittuc cirikkum cittiram a la fin des premiére et derniére strophes.

Les deux poétesses, a partir d’une mise en scéne surprenante, voire scandaleuse, de la
figure de Citai, chantent le corps féminin, la sensualité revendiquée de la femme, la
relation amoureuse a laquelle elle aspire. Elles se situent aussi dans la tradition
poétique du Carkam? (ou dans celle du Kamattupal « le Livre de I'amour », troisiéme
volet du Tirukkural de Tiruvalluvar®), ou le désir sexuel de I'aimée en I’absence de son
amant s’expose au méme titre que la douleur de la séparation. Comme dans les poémes
du Cankam, diverses images végétales et animales contribuent 3 une approche poétique
du désir féminin dans les textes du corpus.
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Images végétales et animales du désir féminin

Ku. Umatevi achéve Tacaticai erittuc cirikkum cittiram par le substantif 3 'accusatif
tumpiyai, attirant 'attention sur une fragile libellule, prisonniére d’'une liane, dans
'attente d’une délivrance, a I'instar de Citai et Kannaki enfermées dans leur karpu. La
libellule, objet d’une délicate opération de sauvetage peinte dans les vers précédents,
devient alors la métaphore non seulement du désir de libération de la fidélité conjugale
de celle qui dénoue la liane, mais aussi de son désir d’'une relation amoureuse
harmonieuse qu’énoncent les trois derniers vers de la premiére strophe. La libération
puis I'envol final de la libellule éclairent le titre du texte : le rire qui éclate aux « dix
points de I'horizon » est celui de la libératrice des épouses confinées dans leur foyer,
contraintes durant toute leur existence a courber « la téte seule / Ainsi qu'un animal
sauvage » (mukarikalai mattume ulvanki [...] / vanavilarku matiri [...], v.3-4). Ce rire,
triomphal et cosmique, se moque de la dissimulation résignée des épouses caractérisées
comme « pusillanimes », parce qu’elles étouffent leurs désirs envers d’autres hommes
que leur époux. Les femmes sont donc invitées a suivre 'exemple de la libellule plutdt
que celui de Citai et Kannaki.

A la différence des épouses respectueuses de la loi du karpu en toutes circonstances, la
Citai de Mdayamankal se laisse séduire par le regard énamouré de I'antilope magique
dans la forét, « un lieu enchanté » (mayaveliyil). L’antilope magique est une illusion,
tandis que I'héroine de I’épopée est valorisée par son nom, au début du vers 3, en tant
que belle femme désirée, ensuite au début du vers 9, en tant que sujet désirant. Uma
Sakti atténue I'amour de Citai, piriyam, par ciritu (« un petit peu »), par référence a la
pudeur attendue de 1’épouse vertueuse ; or dans les derniers vers, la fuite de 'antilope,
puis de Raman, révelent leur incapacité a reconnaitre autant qu’a accepter I’expression
du désir sexuel féminin. Par ailleurs, I'antilope éprise est une femelle, elle rejette les
conseils de prudence de son male, elle se complait dans son désir inassouvi, idéalise la
femme convoitée, «incarnation de la Beauté ». Cependant lillusion de I'épouse
vertueuse inaccessible, donc désirable, s’évanouit dés lors que Citai a son tour
manifeste son désir. La fable oppose Citai, figure de celle qui transgresse le modéle de
I’épouse idéale, dans la mesure ou elle exprime ouvertement son désir de se laisser
courtiser par un autre que Raman, al'épouse conformiste que représente I'antilope
magique, satisfaite de ses réves ainsi que de son époux compréhensif auquel elle
ordonne d’enlever Citai. La personnification de l'antilope magique vise a dénigrer
I'épouse capricieuse, incapable d’aller jusqu'a l'accomplissement de son réve de
possession de I’étre convoité. Toutefois, la transgression de Citai aboutit a la solitude,
qu’elle doit avoir le courage de supporter.

Kutti Révati déploie, dans tamarai malar nittam, le tableau de la métamorphose de
Kannaki en lotus épris du soleil insensible a ses charmes. L'intensité du désir est
soulignée, d’abord, par la répétition du verbe uyara a la rime du vers 3 ; ensuite, par
’exposition au soleil du « corps-feuille » de Kannaki (v. 8) ; enfin, par la douleur de la
frustration (v.10) atteignant son paroxysme dans le cri final (v.20-22). La
personnification du lotus en ascéte « debout sur une seule jambe » rappelle les
souffrances endurées par ’épouse que Kovalan abandonne pour vivre chez son amante,
la danseuse Matavi. La sensualité de la femme métamorphosée en lotus se pergoit dans
la ronde des abeilles avides de miel autour de la fleur, image déja présente dans des
poémes du Carikam. Le visage de Kannaki s’offre lascivement aux baisers, aux rires
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personnifiant les abeilles. La poétesse féministe reprend un motif littéraire traditionnel
(I'abeille symbolisant 'homme et la fleur, la femme) mais elle le détourne pour mettre
en lumiére le role actif de la femme en quéte du plaisir. Par ailleurs, en se laissant
aimer par les abeilles, Kannaki agit en amoureuse blessée s’effor¢ant de rendre jaloux le
soleil. Ce comportement ne correspond guére a celui de I’héroine du Cilappatikaram qui
ne proteste pas lorsque Kovalan dilapide sa fortune au profit de la courtisane. L'image
du « corps-feuille » (v. 7 et 13) épuisé, douloureux, suggére davantage I'ardeur du désir
féminin que la langueur de I’épouse confinée dans son foyer. La menace finale d’avaler
le soleil briilant insiste sur I'exaspération et la frustration de 'amoureuse dédaignée.
Kutti Révati glorifie la puissance du désir féminin en filant une magnifique et sensuelle
métaphore florale.

Les images végétales et animales associées a Citai et Kannaki valorisent le portrait de la
femme libérée des carcans de la pudeur et de la vertu conjugale, elles glorifient le désir
charnel féminin. Les poétesses ont également recours aux tropes pour exposer le désir
des femmes de s’approprier la parole, pas seulement pour dénoncer les injustices
subies, mais surtout pour montrer en quoi Citai et Kannaki sont sources de poésie.

Désir de conquéte de la parole poétique

Civakami évoque le désir de justice autant que de vengeance de Kannaki?, ainsi que son
pouvoir de destruction, en métamorphosant la vertueuse épouse d’abord en guerriére
invincible avec sa « cotte de maille », puis, au dernier vers, en « semence » (vitaiyaki),
symbole de la puissance du discours qui tue le roi injuste ainsi que tous ceux qui
imposent aux femmes le respect de principes d’un autre 4ge ; « le grand mur » (début
du vers 2, apperuficuvar), métaphore de l'injustice du roi et de celle de tous les
oppresseurs, est I’'obstacle que démolira la semence. Quant a Kutti Révati, elle s’appuie,
dans Aracarkalin iravukal, sur la métaphore de la semence afin d’évoquer la force du
discours contre toutes les injustices lors du combat que ménent Kannaki et ses
compagnes : penkal vilaivikkum corkalai / aruvatai ceyyum pani aracarkalutaiyatu (« La
moisson des mots que sément les femmes / Incombe aux rois »)?. Kannaki, dans tamarai
malar nittam, et Citai, dans Patinanku ampukal, imposent dans la sphére publique leur
voix retentissante : a la fin de chaque texte, 'une pousse un cri menagant a I'adresse du
soleil, figure du pouvoir masculin sourd aux revendications des femmes, l'autre
provoque Raman et son public masculin en proclamant fiérement sa transgression ; le
verbe vilampukinren indique un ton de voix particuliérement élevé, car Citai s’adresse a
une importante assemblée masculine, dans un environnement hyperboliquement
bruyant a cause du crépitement de « 'immense brasier », des « ululements » du « vent
violent », des grondements puissants des tambours. Par ailleurs, les quatorze fleches
qu'émet la vulve pourraient se lire comme une image poétique de I'écriture et des
discours féministes visant a abolir la norme patriarcale.

Citai et Kannaki sont les figures de la poétesse féministe dans Patinanku ampukal et
Tamarai malar nittam. Dés 'ouverture du premier poéme, Citai s’empare de la parole,
joue avec les couleurs afin d’introduire I'analogie étrange entre, d’un coté, 'euphorbe®
et la forét qui renvoient a un environnement hostile, et, de 'autre, le fruit et le feu,
rouges tous les deux, annonciateurs du sang déversé sur le brasier pour I'étouffer
(v. 21-22). L’analogie née des couleurs améne la personnification insolite de la forét au
vers 3. Le brasier transformé en «sourire » de la forét parait moins effrayant;
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n’adresse-t-il pas un signe de complicité a I’épouse préte pour 'ordalie, avec 'intention
de la rassurer ? Puis Citai présente le vent en des termes qui évoquent un éléphant en
rut ou bien un animal sauvage dévastateur. Elle compare le bruit des tambours a de la
vapeur, désigne son lieu de captivité (Lanka) par la périphrase « I'ile en haute mer »
(v. 8). Au lieu de manifester de I'angoisse face a I’épreuve proche, Citai prend plaisir a
déployer ses talents poétiques en vue de créer une atmospheére propice au déroulement
d’un mystére sacré : la naissance d’une poétesse féministe. Citai représente alors la voix
de Cukirtarani, elle appelle les femmes a se faire plaisir en se livrant a des créations
verbales tout en exprimant haut et fort leurs aspirations et leur volonté de se libérer de
toutes les oppressions subies depuis des générations.

Dans Tamarai malar nittam, véritable démonstration de virtuosité verbale, Kutti Révati
éléve une scéne ordinaire de la femme au bain au rang de joute épique entre Kannaki et
le soleil. La réverie de Kannaki nait du reflet de son corps renvoyé par 'eau de 1’étang
aux lotus. La magie du regard féminin et de la parole poétique métamorphose ce reflet
en lotus. La métaphore de la crue du désir crée la vision d’'un déluge cosmique. La
personnification du lotus en ascéte, engagé dans un exercice dont le bénéfice serait
d’attirer I'attention et les faveurs du dieu soleil, se déroule le long de deux vers comme
pour rappeler la nécessité de la persévérance dans I’ascése. Kannaki déploie sur I’eau
un « corps-feuille » consumé par le désir des caresses du soleil. A la fin du vers 7, le
comparé utalai (« corps », al’accusatif) est détaché du comparant ilai, la baigneuse
observe la métamorphose en cours du corps, elle semble fascinée par sa souplesse, sa
grice, elle se livre 4 une danse de séduction. En revanche, a I'ouverture du vers 13, les
deux termes de la comparaison se soudent en un néologisme surréaliste éminemment
poétique, ilaiyutal ; cette création verbale signale la fin du processus de métamorphose
et le début d’une nouvelle étape de la conquéte amoureuse. Kannaki joue ensuite sur le
sens propre et le sens figuré de la briilure solaire pour montrer la violence de la
passion, puis elle entreprend une tentative de séduction différente. La scéne de dépit
amoureux, concentrée en trois vers, est originale, et surtout trés poétique, avec le
joyeux ballet des abeilles amoureuses. Finalement, désespérée par 1’échec de ses
inventions, Kannaki se saisit de la parole, clame sa menace. Le poéme peut se lire
comme une métaphore de la création poétique, Kannaki devient une figure de la
poétesse puisant dans la nature et la littérature des images dotées d'une puissance de
transfiguration de la réalité. Comme Kannaki, la poétesse amoureuse des mots les
choisit et les organise au prix d’une ascése épuisante en vue de la création d’un univers
poétique original. Il lui arrive aussi de crier son désespoir lorsque les mots lui résistent.
Pourtant, de méme que Kannaki connait un moment d’amour, de plaisir, avec les
abeilles qu’attire son miel, de méme la poétesse se console lorsqu’elle réussit a jouer
avec les mots et les images pour composer ses poémes.

Conclusion

Les sept poémes du corpus déconstruisent les figures de Citai et Kannaki, modeéles
traditionnels de la vertu conjugale, afin de proposer une approche féministe de ces
héroines de la littérature médiévale tamoule. L’éloge de la beauté physique incite les
femmes a prendre plaisir a la contemplation de leur corps, a exposer leurs désirs. Citai
et Kannaki incarnent la femme qui a la force de revendiquer désir et plaisir hors de la
relation conjugale. Les analogies insolites entre les deux héroines et certains éléments
de la flore ou de la faune valorisent la femme source de la création poétique moderne.
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Citai et Kannaki jouent avec les mots, les images littéraires qu’elles dotent de sens
multiples et surprenants, offrant ainsi une vision poétique originale du monde. Elles
deviennent alors des figures de la poétesse et de la poésie d’aujourd’hui.
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NOTES

1. Ces vingt-deux textes ont servi a la rédaction de mon article dans le volume d’hommage a
Marie-Claude Porcher (Delamourd, 2024, p. 499-540).

2. Kampan (1180-1250).

3. Voir bibliographie sur ces deux ceuvres littéraires.

4. L’absence de ponctuation est normale chez les poétes tamouls du Carkam puis de la période
médiévale. Avec l'arrivée de I'imprimerie, au xix° siécle, I'usage de la ponctuation se généralise.
Cuppiramaniya Paratiyar (1882-1921), poéte révolutionnaire, initiateur de la poésie tamoule
moderne, utilise abondamment toute la gamme des signes de ponctuation pour exprimer des
émotions vives. La suppression de la ponctuation dans les textes du corpus manifeste le choix du
retour a un modeéle poétique antique.

5. Mayamankal, Tamarai malar nittam.

6. Dans la traduction du premier : 19 vers au lieu de 17 en tamoul ; dans celle du troisiéme : 20 au
lieu de 21 dans I'original ; dans celle du cinquiéme : 21 au lieu de 22 du texte tamoul.

7. Ku. Umatévi (2006, p. 24).

8. Uma Sakti (2009, p. 51).

9. Kutti Révati (2019, p. 371).

10. Kutti Révati (2019, p. 457).

11. Cukirtarani (2022).

12. Uma Sakti (2009, p. 32).

13. Civakami (2012, p. 54).

14. Ce terme définit précisément la fidélité conjugale de I’épouse. L’épouse chaste et vertueuse
est aussi nommée pativiratai, calque du sanskrit pativrata (Tamil Lexicon, vol. IV, partie I).

15. Elle est propriétaire de sa terre (v. 2), son corps est assimilé a la terre humide (v. 13). Dans
I'épopée, Citai est fille de la terre car elle est sortie du sillon tracé dans le champ par le roi
Canakan [Janaka] en vue de délimiter 'aire sacrificielle ot se déroulera le rituel pour obtenir une
descendance. Elle se laisse conquérir par le prince Raman qui, pour obtenir sa main, réussit a
tendre I'arc de Civa.

16. Cette locutrice pourrait étre « celle qui rit aprés 'embrasement des dix point de I’horizon » :
elle fait voler en éclats la notion de karpu et revendique la libération sexuelle des femmes dans les
trois derniers vers.

17. Littéralement : « je ne suis pas de celles qui suivent cette voie ». Au début de la strophe 2 la
référence a I’humble travail domestique de la femme ordinaire suggére que les héroines de
I’épopée n’ont pas un statut différent.

18. C’est ce que raconte Perumal Murukan (né en 1966) dans son roman Matorupakan (Murukan,
2010 ; trad. anglaise, 2013 ; trad. francaise, 2025). Durant la période coloniale, dans un village
situé au sud du Tamil Natu, un couple de paysans aisés désire ardemment un enfant. Au bout de
12 ans d’infertilité, I'épouse se résigne, en désespoir de cause, a s’unir a un inconnu, une nuit, lors
d’une féte religieuse. Le mari désespéré prépare la corde pour se pendre dans les derniéres lignes
du roman. La traduction anglaise a provoqué la fureur de certains hindouistes fondamentalistes ;

ils ont accusé I'auteur d’offense religieuse, 'ont menacé de mort, si bien qu'il a fini par annoncer
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sur les réseaux sociaux son suicide littéraire. Cependant, Perumal Murukan a publié, fin 2014,
chez le méme éditeur, deux romans ou il imagine deux suites différentes & Matorupakan.

19. V. 16-17 enndic ciraiyittavanotu / cemmarak kattilil cayanittatai : « Que j’ai couché dans un lit en
bois de santal rouge / Avec celui qui m’a retenue captive ».

20. Désignée par le pronom personnel féminin aval (« elle »), au génitif a I'attaque du v. 2, puis au
nominatif au v. 13.

21. Désigné par alakana anoruvan, « un bel homme » v. 1, puis par le marqueur de troisiéme
personne au masculin singulier -an des formes verbales, énumérant les étapes successives de
I’entreprise de séduction, a la clausule des vers 3, 6, 8, 11 et 17.

22. nilam signifie aussi « champ », « cultivé » ou « bon a cultiver » (Mousset & Dupuis, 1981). Ce
terme figure a la fin du v. 2 pour désigner le champ ou le terrain appartenant a la femme
anonyme, figure de Citai, puis au début du v. 13 dans la comparaison renvoyant a la vulve.

23. Du sanskrit kama; voici les différents sens dans le Tamil Lexicon, vol.II: « 1.Desire.
2. Happiness in love, one of four kinds of purusarttam. 3. Sexual pleasure. 4. Venereal secretion.
5. Object of desire. »

24. C’est pourquoi je traduis tous les verbes au passé dans le texte tamoul par le présent (sauf au
début des cinquiéme et quatorziéme vers de ma traduction).

25. Ganapathy-Doré (2016) ; Gros (1983, p. 77-107).

26. Tiruvalluvar, Le Livre de I'amour, traduit du tamoul, présenté et annoté par Frangois Gros
(Tiruvalluvar, Gros (trad.), 1992).

27. Identifiable par la référence a son anneau de cheville qu’elle brise devant le roi, puis « les
grains de perles » de I'anneau de la reine (v. 16-17), preuves de I'erreur judiciaire du roi qui a
condamné a mort Kovalan accusé du vol de I'anneau de la reine.

28. Au cours d’un entretien accordé a Vani Viswanathan le 5 aoiit 2012 (publié en ligne par Spark
Editors), Kutti Révati déclare : « Writing definitely helps any woman because language is a very strong
tool for the fight against this oppressive society. [...] I maintain that language is the one tool that can
liberate women’s bodies. »

29. Dans la région du Tirunelveli, I'euphorbia tiroucalli en zone semi-aride est associée a la déesse
de village Nili/Icakki, parfois identifiée a Kannaki en tant que déesse justiciere. Nili/Icakki tire
vengeance de son assassin, un amant brahmane, dans une vie antérieure ou elle était courtisane.
Elle saisit un trongon d’euphorbe, le métamorphose en nourrisson, puis s’en sert pour assouvir sa
soif de justice (Schuler, 2009).

RESUMES

Dans cet article, jessaie d’examiner comment cinq poétesses tamoules contemporaines
renouvélent la représentation traditionnelle de Citai et Kannaki, modéles de I’épouse vertueuse
respectant la loi de karpu (chasteté conjugale de I'épouse). Dans les sept poémes observés,
Civakami, Cukirtarani, Kutti Révati, Ku. Umateévi, Uma Sakti font exploser ce carcan patriarcal en
jouant sur divers procédés narratifs et stylistiques afin d’inviter les femmes tamoules a s’en
libérer. Les poétesses glorifient le corps de ces figures littéraires incarnant la beauté physique,
elles incitent ainsi les femmes a préter attention a leur propre corps aussi bien qu’a leurs désirs
charnels. Dans deux poémes, la vulve, synecdoque du corps de Citai, devient symbole de
transgression et expression des aspirations féminines. La flore et la faune associées a Citai et
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Kannaki contribuent a I'éloge du désir et du plaisir dans une relation autre que conjugale,
cependant ces images révelent aussi un ardent désir de maitrise de la parole, tant pour dénoncer
différentes manifestations d’injustice envers les femmes, que pour donner naissance a un

discours poétique original.

In this paper, I try to show how five contemporary Tamil women poets renew the traditional
perception of Citai and Kannaki as paramount of the ideal wife, respectful of the law of karpu.
Through seven poems, Civakami, Cukirtarani, Kutti Révati, Ku. Umatévi, Uma Sakti, playing with
different narrative and poetic devices, reject the patriarchal concept of the ideal spouse, in order
to push Tamil women towards liberation. These feminist poets praise the beauty of both literary
characters in order to stir up Tamil women to pay attention to their own body and desires. In two
poems, the vulva, as a Citai’s body synecdoche, turns to be a symbol of transgression as well as
the expression of what women aspire to. Flora and fauna in association with Citai and Kannaki
are used to glorify not only lust, but also to express a deep ambition to master speech, aiming to
refuse iniquities towards women and to create a new poetic expression.
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