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Dans lI'espace culturel germanophone, la réceptoBalzac awxe siecle atteste d’'un
grand intérét, aussi bien de la part des écrivairesde celle des théoriciens de la littérature.
Aussi est-il l1égitime de considérer que le réalisgmcais a fait autorité outre-Rhin et en
Europe centrale, inspirant pendant la Grande Guegeaéflexions du germaniste hongrois
marxiste, Georg Lukacs, sur la théorie du romai§lgue ce dernier poursuivra, a la fin des
annees trente, dans ses quatre essais publiédearamdl seulement en 1952, sous le titre
Balzac und der franzésische RealisfauBar ailleurs, dans un célébre essai, I'écrivain
humaniste autrichien Stefan Zweaxprime dés 1920, pour Balzac, une admiration qui
I'habitera et I'inspirera jusqu’a la fin de sa Yi@ans la derniére décennie de celle-ci, il
entreprendra la rédaction d’'une excellente biogeapjue les circonstances politiques, son
exil en Angleterre, puis au Brésil, et son sui@tel942 ne lui permettront pas d’achever. Le
premier tomeBalzac. Le roman d’une viest néanmoins publié a titre posthume par son ami
Richard Friedenthal en 1945

La réception de Balzac par ces deux admirateumnaitonnels présente, compte tenu
de leurs divergences idéologiques, des différenogsires, et les deux exégetes ne sont pas
réceptifs aux mémes aspects de I'ceuvre réalistas Teux s’accordent néanmoins pour
identifier en Balzac le plus grand écrivain frascdu xix® siecle. Aussi nous semble-t-il

intéressant d’observer ce que I'un et I'autre rdtet souligne de cet univers romanesque dont

1 Nous employons ici ce terme dans son acceptioreladeauctoritasdésignant le pouvoir deaiictorde créer, de donner
existence aux choses. A cette dimension s’ajoldéergconnaissance d’'une ceuvre et la canonisati@oi@uteur dans un
pays étranger.

2 Berlin, Aufbau-Verlag, 1952 ; ces textes avaidgttéut d'abord rédigés en hongrois, puis tradeiitsallemand par leur
auteur et publiés en 1952. Nous utiliserons iditién : Balzac et le réalisme fran¢aitad. par P. Laveau, Paris, Maspero,
1967.

3 ZwEIG S., «Balzac », irDrei Meister. Balzac. Dickens, Dostojewskieipzig, Insel, 1920. Nous citerons I'édition
francaise : S. ®EIG Ill, EssaisLes trois Maitrestrad. de H. Bloch et A. Hella, Paris, Le LivreReche, 1996.

4 Balzac. Roman seines Lebersg. R. Friedenthal, Stockholm, Bermann-Fisch®461 Nous utiliserons ici I'édition
ZWEIG S.,Balzac Le roman d’une vi¢rad. de Fernand Delmas, Paris, Albin Michel, .95



lauteur a joui, grace a ces deux intellectuelsynd’ grande notoriété dans les pays
germanophones aw-° siecle. Afin de mettre en évidence les pointsateontre, mais aussi
les perspectives radicalement dissemblables desal@getes d’Europe centrale, nous avons
choisi de distinguer, dans leurs approches res@sctitrois points d’entrée qui nous
permettront de rendre compte de leur réceptionédliste francais, a savoir la notion de
génie, celle du réalisme a I'ceuvre daasComédie humaineuis celle du personnage-type
balzacien. Cette analyse permettra ensuite de dédggyprésupposeés idéologiques inhérents
a ces deux réceptions.

En ce qui concerne Zweig, sa francophilie et sestés relations intellectuelles avec
certains écrivains frangais, comme Romain Rolland Amdré Gide, de méme que son
cosmopolitisme réputé ne sont sans doute pas éma@gson intérét marqué pour le grand
réaliste francais. Comme une grande partiel’ideelligentsia austro-hongroise, il réve, a
l'aube duxxc siecle, d’un vaste rapprochement entre les peuglides cultures. Mais la
barbarie de la Premiére Guerre Mondiale I'affectdfgndément et lui 6te toutes ses illusions.
Aussi décide-t-il, avec I'enthousiasme de la jesresle se dévouer corps et ame a la cause
pacifiste et au rapprochement des peuples. Faesl€onvictions rationalistes et humanistes,
il se sent investi, en tant que citoyen de I'Euraiane mission pacificatrice et civilisatrice.
Dans I'Autriche démembrée de 1918, il multiplie nférences et les traductions afin de
faire connaitre I'ceuvre de ses amis européens agrilire, puis il se lance dans la rédaction
de biographies d'illustres personnaggsil considére comme les défenseurs de la cuktire
de la sagesse européenrigans son Panthéon personnel figurent aussi biepatesnnalités
politiques comme Fouché ou Marie-Antoinette, MaBimart, que des hommes de Lettres
comme Montaigne, Erasme, Balzac, Emil VerhaererRamain Rolland. L’écriture est, pour
lui, une médiation active entre les hommes, castilconvaincu de son pouvoir fédérateur et
pacificateur. C’est donc dans ce cadre que s’wmsotisa biographie de Balzac et son essai
inséré, aux cbtés de ceux consacrés a DickendDeistoievski, danses trois Maitresle
premier tome du vaste ensem@lenstructeurs du mongeesté inacheve.

Quant a Georg Lukacs, il nait en 1885 a Budapes dae famille de la bourgeoisie
juive. Il fait ses études de lettres a Berlin abutéluxx® siécle, puis adhére au marxisme en
1917. Apres une carriére politique tres mouvemestége longues années d’exil en Union
Soviétique, il peut rentrer en Hongrie dés 1958%eltonsacre alors aux questions d'esthétique
et de théorie littéraire et devient un pionniedasociologie de la littérature. A ce titre, il lui

importe de replacer toute ceuvre romanesque danscaatexte social et historique et



d’analyser comment les structures sociales etigods informent I'univers diégétique du
roman. Cependant, il ne s'intéresse pas a la peirgociale pour elle-méme, mais en bon
dialecticien formé a I'école de Hegel et de Makrxecherche en elle les prémisses d’une crise
annonciatrice d’'une évolution nécessaire. Et chieh dans cette perspective, et avec ces
schémas d’interprétation, qu’il va comprendre ealgser I'ceuvre de Balzac, comme |l
'annonce d’ailleurs dans la préface de 1951 devetumme sur le réalisme francais. Il importe
pour I'esthétiqgue marxiste de se référer aux gramodéles classiques que furent « les Grecs,
Dante, Shakespeare, Goethe, Balzac, Tolstoi, Gosti qui « sont a la fois des images
adéequates de grandes étapes particuliéres dedt@olhumaine, et des guides dans la lutte
idéologique pour atteindre la totalité de I'honTme

Il apparait donc que les deux grands intellectqalsnous occupent ne peuvent aborder
I'ceuvre balzacienne ni avec les mémes présuppoiséans la méme perspective. Cependant,
c’'est dans le fait que lautorité d’'un seul et mémateur étranger s’'impose a deux
germanophones armés de grilles de lecture a ceé gissemblables que réside tout l'intérét
d’'une étude comparative. Comme on peut s’y atteridreotion de génie est beaucoup plus
présente sous la plume de Zweig que sous cellaikéck. Tandis que le premier s’attache a
souligner ce qui, en Balzac, reléve de I'extracad et peut étre qualifié d’herculéen, le
deuxiéme, refusant toute culte de la personna@éconcentre plutdt sur ce qu'il interpréte
comme le message de I'ceuvre, ne pouvant néanmempécher de céder, de temps a autre,
a l'admiration et a I'éloge. Pour Zweig, le génie @alzac repose sur une « force
élémentair®» alliée a une volonté titanesque. A I'en croipette « vitalité » et cette
« vigueur »sont également inscrites dans l'aspect physiqui&devain qui condense en lui
«la somme d’innombrables visages anonymes de &w@airt» en «un visage vraiment
populaire, vulgaire, tout bourgeois, plébéien mére..D’oll I'aisance avec laquelle Balzac
entre dans l'univers des multiples personnagespguplent ses romans. Pour Zweig il y a
donc adéquation entre I'apparence physique eéméedittéraire de I'écrivain sous la plume
duquel il repére, des les premieres productionsaifafies de jeunesse, « une immense
éruption qui sans cesse projette des masses @m fusiPuis avec le temps, ce « géant du

vouloir’ » parvient, selon Zweig, & canaliser son énerggattce pour faire sortir de son

® LUKACS G.,op. cit, p. 8.

® ZweiG S.,Balzac.., cit., p.68.

"bid., p. 140-141 ; une telle description nous renvoie anquablement au célébre portrait de Louis Boulanger
(Musée des Beaux-Arts de Tours).

8 Ibid., p.68.

% Ibid., p. 111.



imagination, tel un démiurge inégalé, une oeuvreestaguse toujours plus élaborée,

charpentée et prolifique :

Comme un arbre puissant, nourri des sucs étermelsa derre, il dresse son tronc luxuriant,
étendant toujours plus haut vers le ciel la rantouéfue de son ceuvre jusqu’'a ce que la hache
I'abatte ; solide a son poste, remplissant avegpatience proprement organique la fonction qui
lui fut dévolue par le destin : fleurir sans cesseitre et donner des fruits toujours plus rtirs

La métaphore veégétale fait certainement écho aallker établi par Balzac, dans son avant-
propos d.a Comédie humainentre les espéces sociales et la Nature. Mas &bt pas sans
rappeler aussi la méthode du travailleur infatigabue fut I'écrivain Zweig ceuvrant
simultanément a la rédaction de ses romans et Hesivde ses biographies, et entretenant
une correspondance d’'une ampleur phénomeénale. Queutes’empécher de penser qu’un
certain processus d'identification est ici, du nsoen partie, a I'ceuvre. Mais ce qui suscite,
avant toute chose, I'admiration du biographe estalgacité de I'imagination exubérante de
Balzac a poser face a notre monde réel son proprelende fiction qui rivalise avec lui de
diversité et de véracité. Et le génie de Balzaitleesur ce point, dans le fait qu’'il a sdaire
passer le monde entier dans sa cornue, le recréemraccourci » : [...] voila désormais son
but. Rien ne doit se perdre de cette diversitéuteviers™. » Zweig décéle en outre chez son
modele une extraordinaire lucidité et une clairnmmgaqui s’exercent aussi bien a ses dépens,
gu’'a ceux de ses personnages souvent affubléssqa@ares travers. Aussi voit-il en lui une
nouvelle figure de Protée « qui n’ [a] aucune fofmg parce qu'’il les incarn[e] toutes en lui,
celui qui, comme un derviche, comme un esprit fagae gliss[e] dans les corps de milliers
de mille personnages et se perd [...] dans le démleurs vie¥. » Les lllusions perdues
sont, a cet égard, aux yeux de Zweig, une ceuvrigategpcar elles révelent au lecteur, a
travers les personnages mis en scene, « les setdimémes et les vaeux les plus secrets » de
lauteur « pour soumettre a I'examen les périls lguimenacent au plus profond de lui-
méme3». On peut déceler dans cette analyse, qui souligneettu thérapeutique de
I'écriture romanesque, linfluence des travaux deud, dont Zweig fut proche, auquel il
consacra un « Portrait » et apres la mort duqyebihonga son éloge funébre. Cependant, son
admiration inconditionnelle pour I'écrivain Balzaa bien au-dela de telles considérations,
car il attribue au réaliste francais des pouvoirasi surnaturels lorsqu’il évoque « ce grain de

magie qui était mélé a son étre le plus intimegaractére un peu mystérieux qui fait que son

9bid., p. 137-138.

1 7weiGS., Les trois Maitresgit., p. 53.
12 bid., p.69.

18 7zweiG S.,Balzaccit., p. 321.



art est non seulement la chimie, mais encore falighde la vié* ». Comparativement &
I'ceuvre des autres écrivains contemporains ou utessfépigones duix © siécle, nulle trace,
chez Balzac, de travail besogneux, mais l'aisanc@exaine de celui auquel il suffit de faire
« tourner son anneau magidue. Nulle impression qu'il se soit contenté d’emprurgen
matériau a la vie, mais plutét « un enrichissentmita vie et un don gratuit fait a cette
derniéré® ». Aussi Zweig ne déplore-t-il pas I'inachévemdrtLa Comédie humaingrace
auquel cette ceuvre reste, pour les successeuraldacBun « torse sans pareil — elle est un
stimulant extraordinaire et I'exemple le plus grasd que puisse trouver une volonté
créatrice en marche vers l'inaccessibie

Comme nous l'avons suggéré plus haut, ce sont akesaautres considérations qui
motivent I'admiration du marxiste Lukacs, davantagéressé par la densité idéologique que
par la personne et les qualités du délivreur desagesqu’est pour lui Balzac. Il n’en reste pas
moins qu’a mainte reprise, il se laisse aller dgpate la « grandeur » de l'auteur, et que le
mot « génie » lui échappe méme, mais une seuleilfeist vrai. Selon lui, la grandeur de
Balzac réside en cela gu’il atteint sa maturitéldgique et artistique beaucoup plus tét que
d’'autres et que, comme quelques autres « grandseard tels que Stendhal, Tolstoi ou
Thomas Mann, il lutte « & contre-courdnt, ce qui fait la « grandeur historigtie delLa
Comédie humaineMais en quoi consiste au juste cette « grandeun»yeux de Lukacs ?
L’exégéte marxiste l'identifie « dans cette auttiguie sans indulgence de ses conceptions, de
ses veeux les plus chers et de ses convictions lles grofondes par la description
inexorablement exacte de la ré&fité. A priori, il aurait pu paraitre surprenant que cet
idéologue voue une admiration sans limite a unvéuribourgeois dont la fascination pour
l'aristocratie, les prises de position Iégitimiseétde catholicisme militant sont connus de tous.
Or, faisant preuve d'une probité intellectuelle éndhble, Lukacs observe, dans I'ceuvre
balzacienne e,t plus particulierement, daes Paysanda peinture « avec une nécessité toute
réaliste®™» du désespoir qui doit conduire & la révolutionlétarienne. Et ce n'est pas un
hasard si le mot de «génie » tombe dans ce centeXde la méme fagon, le romancier

aurait, selon lui, projeté dans Lucien de Rubenipuées ses propres contradictions et celles

14 7ZwEIG S., LesTrois Maitres cit., p. 71.
115 pid., p. 71.

18 bid., p. 72.

7 bid., p. 79.

18 Lukacs G.,op. cit.p. 5.

19 |bid, p. 19.

20 pid., p. 20.

2 bid., p. 47.



de «la capitalisation de la littératéfe, ce qui témoigne d’une lucidité et d’'une prolpt
lesquellesLes lllusions perdues s’éléevent a une hauteur solitaire au sein derdauction
littéraire de la France d’aldrs. Ces considérations appellent deux remarquameDpart,

Lukacs s’inscrit la dans le sillage de I'analysEmjels qui déclara avant lui :

Que Balzac ait été forcé d'aller a I'encontre de m®pres sympathies de classe et de ses
préjugés politiques, qu'il ait vu l'inéluctabilié® la fin de ses aristocrates chéris, et qu'iales
décrits comme ne méritant pas un meilleur sortit ait vu les vrais hommes de l'avenir que
la seulement ou l'on pouvait les trouver a I'époqada, je le considere comme un des plus
grand§4triomphes du réalisme et l'une des caratitgres les plus marquantes du vieux
Balzac™.

Il est donc clair que I'ceuvre balzacienne est eyés par les deux exégetes matérialistes
comme le reflet d’'une étape de I'évolution soc@léls considérent comme une nécessité du
devenir historique. D’autre part, cette analysaseracelle de Zweig précédemment évoquée,
qui, imprégné des travaux de la psychanalyse, inkétecent sur le clivage de I'auteur. Mais
selon toute évidence, le théoricien hongrois ted'@ude des mémes phénomenes de toutes
autres conclusions que son confrere viennois. Bagdé celui-ci envisage le génie dans sa
dimension individuelle et singuliere, celui-la lésgbcie de la personne de l'auteur, lui
conférant par la une dimension idéologique et $ogique.

Comme chacun sait, la notion de génie fut pargécainent prégnante dans l'idéalisme
allemand de I'époque classique et romantique,estt sans nul doute a cette tradition que se
réfere Zweig lorsqu’il repére le génie de Balzaajsnil la dépasse en y intégrant le réalisme
lorsqu'il évoque cette « mixture parfaite de réakset de fantaisfé ». Il semble donc que le
génie s’accorde a ses yeux, comme a ceux de Lu&ges,la peinture de la réalité sociale
telle qu’elle nous apparait daba Comédie humaine

Examinons maintenant quelle réception réserventdisx exégetes au réalisme de
Balzac. La qualité essentielle qui s'impose a lalateur Zweig est celle de totalité, a savoir
la capacité de Balzac a représenter son monderopatain, non dans des détails isolés, mais
dans sa complétude. Il s’agirait donc, pour leiséalde « faire tenir dans le cadre étroit d’'un
seul ouvrage toute I'immensité du monde », « dféctine histoire poétique de son temps
englobant toutes les conditions sociales, les psides, les pensées, les sentiments et leurs

mutuels rapports », « de mettre en scene une oudtd’individus dont chaque exemplaire au

22 bid., p. 50.

2 bid., p. 50.

24 ENGELS F., Lettre & Margret Harkness, Avril 1888, in Ma¢. and Engels F.Collected WorksLondon and Moscow,
1975, vol. 48, p. 166-168 ; c’est nous qui traduso

% 7zwelG S.,Balzag cit., p. 110



moins figure chacune des couches de la sociét&unbade ses formes, chacune de ses
passions. [...] d’« établir une histoire complétentdohaque chapitre est un roman, chaque
roman une époqd®». Selon Zweig, on a donc affaire ici & un réaéiste I'exhaustivité et de

la synthese. Mais reste a montrer comment Balzacdavre totale sans sombrer dans le
pointillisme fastidieux du détail. L’écrivain y paent en mettant en évidence le « moteur
social » qui anime la société contemporaine, a isales passions exacerbées de ses
personnages qui envahissent toute leur sphérenetdfeux les artisans de leur propre

tragédie. Par ailleurs Balzac recourt a une méthp@si scientifique comparable a celle du

botaniste Linné, a savoir celle de la « compressior toute sa force travaille a comprimer

les phénomeénes, a les passer a travers un cribteubtce qui est superflu reste et ou ne
passent que les formes pures et significativesAussi I'univers dé.a Comédie humainest-

il moins riche que la réalité, mais plus dense. igvpeend un plaisir indéniable a enrichir la

meétaphore scientifique par I'évocation des travadexlI'anatomiste Cuvier et du chimiste

Lavoisier pour comparer le réalisme balzacien eslenéthodes d’analyse et de classification :

Car dans ce multiple processus complexe des acebndes réactions, des affinités, des
répulsions et des attractions, des éliminationdest associations, des décompositions et des
cristallisations, dans la simplification atomique domposé, il voyait plus distinctement
qu’ailleurs Iimage du corps socfal

Ceci n'est d'ailleurs pas sans rappeler la stratégirrative a I'ceuvre daries Affinités

élective$’de Goethe. Mais Balzac va plus loin dans la mesurses personnages ne sont pas
des entités fluctuantes au gré de leurs rencontness des monomanes pour lesquels le
monde se borne a un unique objet de leur désiguCienporte pour le romancier est de capter

les changements, les métamorphoses caractéristiguespoque :

La Comédie humaing..] veut montrer ce qui évolue perpétuellemeransice flux et ce reflux
il 'y a pas de force durable ; [...] il y a cettenasphere incorporelle, qui est comme tissée de
nuages et de lumiére, qu’on appelle une ép8gue

Or, dans cette peinture contrastée d’'un moment soaox fluctuations, Zweig décele la
capacité de Balzac a saisir I'essence d’'une épapuese cristallise autour de tous les

éléments la composant et dont le romancier enregisiasi scientifiquement les données :

% |bid., Respectivement p. 227, 133 et 419.

27 7wEiG S., Les trois Maftrescit., p. 53.

2 |bid., p. 57.

2 Dans ce roman paru en 1809, Goethe joue sur tigieakntre les destins des quatre personnagespanincet les
phénomeénes naturels que sont les affinités électies corps chimiques.

3 Ibid., p. 75.



Etre le météorologiste des courants atmosphérigieesa société, le mathématicien de la
volonté, le chimiste des passions, un géologudate®es primitives des nations — en somme un
savant multiple qui sonde et ausculte avec tousges d’appareils le corps de son époque en
méme temps un collectionneur de tous les faitspaintre des paysages contemporains et un
soldat des idées contemporaines, telle est I'aombitte Balzac. Voila pourquoi il était si
infatigable dans I'enregistrement des choses iéfitnales aussi bien que des plus grandibses

Cette double aptitude a fixer et isoler les car&ttques de ce qui, par définition, est
fluctuant a été également observee et louée pafidsugui, pour sa part, aborde l'univers de
Balzac avec sa grille de lecture empruntée a laridédu reflet. On sait que, dans la
perspective normative de I'analyse littéraire mstesi tout produit de la culture se doit d'étre
le fidele reflet de la réalité historique et soeiale 'époque de sa création. Ceci revient a
affrmer le primat du monde extérieur sur la coesce, de linfrastructure sur la
superstructure. Or il se trouve que, pour Lukdcg,a dans I'ceuvre de Balzac une parfaite
adéquation entre I'état de la société francaisesformes littéraires a travers lesquelles le
romancier a su saisir I'essence de son époque.i Augersonnage balzacien est-il le pur
produit de la réalité sociale dans laquelle ilisshergé : « La base du réalisme balzacien est
la révélation constante de la réalité sociale confomeélement de la conscience morale de
chacuri®. » Le personnage devient de ce fait le séismogragehla société qui I'a modelé, et
dont il enregistre les crises. C'est pourquoi, paemple, Lukacs voit dans Lucien de
Rubempré un nouveau type de poete bourgeois ;pedée comme harpe d’Eole pour les
différentes sortes de vents et de tempétes declatépun paquet de nerfs sans consistance,
sans direction, hypersensible ; un type de poetedui. deviendra extrémement typique de
I'évolution ultérieure de la poésie bourgedise L'auteur considére I'évolution du
personnage comme la résultante de toutes lesdtitara de forces et de tensions en présence
a un moment donné. Parlant du rapport de Balzas aé&ros, Lukacs constate : « il montre la
dialectique objective de leur ascension ou dedéghéance et motive toujours les deux par la
totalité des caractéres en interaction avec ldittbtdes conditions objectivés » Tout se
passe donc comme si le destin tragique du persenpagexemple celui de Rubempré, était a
la fois la résultante inéluctable de la réalitéridéca savoir du capitalisme naissant, et le
signe avant-coureur d’'un nécessaire bouleversesumial. Selon toute évidence, I'analyse
luké&csienne tente ici de voir en Balzac un illusa de la dialectique marxiste a I'ceuvre

dans la société frangaise.

3 |bid., p. 75-76.

32| ukacs G., op. cit.p. 42.
3clbid., p. 53.

34 Ibid., p. 54.



A ce moment de notre analyse, il est intéressarmeltre en évidence les points de
convergence et de divergence dans la conceptioréaisme balzacien proposée par nos
commentateurs. Tous deux se rejoignent sur legmotie totalité et d’exhaustivité. Il n’en
reste pas moins que Zweig s’en tient a 'obsermaéiba la description de la méthode quasi
scientifique de I'écriture balzacienne, alors qui&kacs superpose a une analyse similaire un
commentaire idéologique visant & orienter le déayp du texte. Chez lui, I'ceuvre totale
revét ainsi une dimension messianique.

Un autre aspect sur lequel les deux exégetes meivent, sans pour autant fusionner,
est la caractérisation du personnage. Partantétiedé de Louis Lambert dans le roman du
méme nom, Zweig valide ses observations pour lrabse des individus déa Comédie
humaine,et constate qu'ils « se tiennent en marge de Bomamoyenné®. Il s'agit de
personnalités hors-normes dont le tragique résaies de fait qu’ils « perdent tout contact
avec la réalité » parce que ce sont tous des edai® I'esprit [...] engagés dans la recherche
de I'’Absolu*® ». Tous sont, & l'instar de Balzac lui-méme, obséuhr le désir de conquérir le
monde. Il n’en reste pas moins qu’ils doivent &gprésentatifs de la société francaise de
'époque, raison pour laquelle Balzac met en scéamme chacun sait, des types humains.
Ceux-ci incarnent des vertus ou des vices qui sewsivent leur action et, par leur

monomanie, ils sont des condensés de groupes zaciau

Pour une ceuvre qui ne veut dépendre que des typdsde tels monomanes sont seuls
importants. [...] seulement les hommes tout entidianaés a une chose, qui avec tous leurs
nerfs, avec tous leurs muscles, avec toutes [@emsées s’attachent a une des illusions de
I'existence [...}J".

Lukacs part lui-aussi de la méme constatation, niagoute une dimension sociale au
concept de type. Pour lui, il est impossible deasg&pl’homme privé de 'lhomme public et
Balzac n’atteint a l'universalité qu’en créant dgpes dans lesquels « convergent et se
rencontrent tous les éléments déterminants, humaine et socialement essentiels, d’'une
période historique ». L’ceuvre realiste est de deefavisagée comme une totalité close, une
hiérarchie de types dont chacun est un résumé tdires Ainsi « cette représentation extréme
des extrémes [...] concrétise en méme temps le sointes limites de la totalité de homme
et de la période ». On retrouve au détour de Raalukacsienne la théorie du reflet : le type

véritable est en effet « le miroir révélateur déetpuel nous pouvons suivre aujourd’hui le

* ZwEIG S, Balzac,cit., p. 222.
38 bid., p. 223-224.
87 ZweIG S., Les trois Maitrescit., p. 61.



chemin de Golgotha de la totalité humdafhe Par le truchement d'une sécularisation de la
Passion christique, Lukacs fait du type balzaciem un rédempteur dont les attributs hors du
commun vont lui permettre de sauver le monde, m@me victime expiatoire des
infrastructures dont il est le fruit. Le génie dalZc consiste, dans ce domaine, a avoir
néanmoins préservé l'individualité de ses persoesatput comme la complexité du tissu
social, évitant par-la I'écueil d’'une schématisati@ductrice : « Un caractere pleinement
élaboré agit dans une reéalité sociale concreteraariée : c’est toujours I'ensemble de
I'évolution sociale qui est lié & 'ensemble d’uaractéré®. » Ainsi concu, le personnage-type
fonctionne comme le reflet de la société dans laumeou ses caractéristiques individuelles
« sont le plus aptes a éclairer aussi diversemenpqssible [...] I'aspect du processus social
déterminant dans le cas prétis. Voué a sa perte dans un monde corrompu, #tiuune
étape nécessaire vers I'avéenement d’'un homme nowa&as un monde reconstruit sur des
bases nouvelles. Génie monomane, figure mythiquarohétypale pour Zweig, individu
emblématique d'un ordre social décadent voué aulaerpour Lukacs, le personnage
balzacien est un résumé d’histoire, ce qui a gnaedé¢ contribué a asseoir outre-Rhin, et
dans les pays danubiens, la réputation du génieatieh. Aussi est-il Iégitime de se
demander dans quelle mesure Balzac a fait auttaité le monde littéraire germanophone et
de quelle facon sa réception par Zweig et Lukaosnéribué a sa renommée

Les nombreuses éditions et rééditions des ceuvmeplétes de Balzac en langue
allemande attestent de la grande notoriété dustédiiancais dans I'espace germanophone
depuis le milieu duxixe siéclé’. Les deux grandes éditions de référence furere o
I'éditeur Rowohlt en quarante-quatre volumes désalenées Vingt, puis, en RDA celle du
Aufbau-Verlag en vingt volumes publiés de 1961 8519l apparait donc que Balzac a
toujours figuré en trés bonne place parmi les astancais dwixe siécle les plus lus dans
les pays germanophones, y compris de l'autre cdtRideau de fer. Grace a sa biographie
rédigée par Zweig, on sait d’autre part que, devdaant, il a été adulé par le public cultivé
autrichien et allemand et gu'il avait son entréestus les salons aristocratiques viennois et

munichois. Sa sympathie déclarée pour les grandsedaonde, et ce que Zweig considere
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comme son snobisme, n'est certainement pas étrangela, mais ne suffit pas a expliquer
'admiration dont il a joui dans toute I'Europe.

Afin de mieux cerner a quel titre il a fait autérilans ces pays, il conviendrait de se
demander si son ceuvre a fait école et influencédeaduction littéraire, ainsi que celle des
deux exégetes qui ont fait 'objet de notre étudleur ce qui est de Zweig, il ne saurait étre
question d’identifier un réalisme a la Balzac daos ceuvre qui voit le jour au début xixe
sieécle sur les ruines de I'Empire austro-hongr@sur lui, le Reich des Habsbourg fait
désormais partie dWlonde d’hiefet I'écrivain entend bien créer une ceuvre qui sfina
dans la Modernité. Il est toutefois intéressantaolestater que Zweig met systématiquement
en scene des personnages dont la psychologie résenressemblance troublante avec ceux
qui peuplenta Comédie humainé savoir des étres souvent monomaniaques, en praés
passions qui causent leur perte ou celle de lenashps. On peut penser a I'impatience du
coeur, a savoir, pour reprendre le titre courantadeaduction francaise du romamgeduld
des Herzensa la « Pitié dangereuse » du Lieutenant Hofmilgooussant a se fiancer a une
infirme qu'’il n'aime pas réellement, ce qui con@dugelle-ci au suicide. Dans plusieurs autres
récits commeVingt-quatre heures de la vie d’'une femmeok ou le Fou de Malaisi®u
encoreLa Confusion des sentimen@weig disséque la passion amoureuse et la padsion
jeu pour en montrer les ravages et les conséquédragigues. Son ceuvre fictionnelle n’est
cependant pas comparable a celle de Balzac, car kberivain autrichien, tres influencé par
les récents travaux de Freud, la peinture psyclimlegorend le pas sur la dimension sociale.
Par contre, son projet de rédiger en plusieurs same série d’essais intitulees Batisseurs
du mondedontLes trois Maitreslevait étre le premier, s’'inspire directement’dechitecture
de La Comédie humainel s’agissait pour Zweig de rassembler sous te énérique
plusieurs trilogies dont chaque volume serait corgsa une catégorie de types d’intellectuels,
d’écrivains, de poetes ou d’hommes de science Kienivre avait contribué, selon lui, a la
construction du monde de I'esprit. Par exemplaeleond volumée Combat avec le démon
(1925) est dédié a trois poéetes visionnaires quenfuKleist, Holderlin et Nietzsche. La
trilogie suivante Trois poetes de leur vi€l928) a Casanova, Tolstoi et Stendhal. De
nombreux autres triptyques sont envisagés maisenent jamais le jour, si ce n'est celui
intitulé La Guérison par l'esprit,consacré a Mesmer, Mary Baker-Eddy (fondatrice du
mouvement de la Science chrétienne) et Freud, g@itpa en 1931. Parallélement a cela,

Zweig projette d’'insérer ses nouvelles dans uemibte plus vaste et les regroupe dans des

42 Cf. Le Monde d'hier, Souvenirs d’un Europégemad. de S. Niémetz, Paris, Le Livre de poche, 1996



recueils illustrant différentes étapes de la viaifiérents types de caractéf&<On voit donc,
dans son souci presque obsessionnel de typologige etlassification, quelle influence
décisive la stratégie littéraire de Balzac a eulsurCette quéte humaniste quasi impossible
de la totalité I'occupera toute sa vie, témoigndamtson ambition de construire une arche de
Noé susceptible de sauver la culture occidentala tharbarie qui s’est déchainée en Europe
dans la premiére moitié dwx® siécle.

Comme nous l'avons suggeéré précédemment, la lecirBalzac par Lukacs revét
egalement une dimension messianique, mais d’urte suire naturd.a Comédie humaine,
pour le théoricien hongrois, valeur de témoignaéaliste sur une étape de I'évolution
historique du monde occidental. Elle illustre leldédu monde aristocratique et 'avenement
du capitalisme bourgeois dont les ravages laisgadsentir une inéluctable faillite de ce
systeme social autodestructeur. Aussi Lukacs Vatiiser dans I'ceuvre de Balzac les
fondements de sa théorie du reflet basée sur uneeption téléologique. Pour lui, la
littérature tend vers I'avénement du réalisme. [@'aiémarche descriptive, il va passer a une
étape prescriptive, voyant dans ce type inégalésfia ses yeux le réalisme balzacien les
prémices de ce qui deviendra plus tard le réalisowaliste. A partir de cela, il va s’agir
d’assigner a la littérature des pays du bloc smuétl’objectif de contribuer a la construction
d’'un monde meilleur et d’'une société plus justeatdgs de transformer I'individu en citoyen
modele. Pour ce faire, les deux genres romanesuisss en RDA seront successivement
I Entwicklungsroman une sorte de roman d’éducation dans lequel lfEcest mis sur
I'évolution du héros au contact du monde, puidnKunftsromar(roman de I'avénemeiif)
Dans |Entwicklungsromandes années de construction du socialisme, on ¢uyieil la
description de I'évolution active du héros danddenaine professionnel et de son intégration
dans la société socialiste naissante. Puis, suitecanféerences de Bitterfeld qui fixent, a
'aube des années Soixante, une nouvelle lignegédesains de RDA sont sommeés, par le
Parti, d’écrire de®\nkunftsromane&lans lesquels le personnage passe de la rébetiidre la
société a une acceptation épanouissante, a umggatith exemplaire dans le monde socialiste
enfin advenu. Les intéréts individuels coincidemijaurs, dans ce modele, avec l'intérét
général. Le réalisme socialiste a I'ceuvre dang di¢titrature marque donc I'aboutissement de
la théorie lukacsienne du reflet dans la mesurtadansion, omniprésente entre individu et

société dans le réalisme balzacien, est enfin@boli

43 Pour plus de détails, ou peut se reporter & liswe biographie de IEMETZ S.,Stefan Zweig. Le voyageur et ses mondes,
Paris, Belfond, 1996, p. 258-266.
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Parvenus au terme de notre analyse, nous constgisasla méme époque, les
conclusions de deux observateurs germanophones édlisne balzacien convergent
partiellement pour reconnaitre et asseoir I'audolittéraire de notre romancier dans leur
espace linguistiqgue. Cependant on ne peut ignetes ldivergences liées a leur appartenance
a des familles de pensée fondamentalement étrangiaree a l'autre. Tandis que Zweig
aborde I'ceuvre de Balzac avec le regard d’'un husterpaneuropéen pacifiste, Lukacs
l'integre dans la vision globalisante et dialecégie la marche en avant de I'histoire littéraire.
Mais force est de constater que cette réceptiorediisme balzacien est orientée, chez I'un
comme chez l'autre, par I'attente utopiste d’'un d@meilleur.

Qu’en est-il aujourd’hui a I'ere « postmoderne » diésenchantement dans laquelle
toutes ces utopies se sont effondrées ? En faitolede germanique ne semble pas en avoir
fini avec la réception de Balzac qui ne s’operesgutravers une démarche systématisante,
comme ce fut le cas aute siécle. De nombreux écrivains contemporains féainmoins leur
miel du réalisme balzacien dont des études intierédles commencent a repérer des traces,
par exemple, dans I'ceuvre de Winfried Georg Séhaklissi est-on en droit de penser que
lautorité de Balzac a, dans les pays germanophareore de beaux jours devant elle en

notre siécle commencant.
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