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Introduction.

Les notions d'«auteur » et d'«étranger » appseais comme spécifiques et
complémentaires a la fois ; elles s’articulent estre en fonction de schémas a géométrie
variable : auteur - créateur, création - recréati@eréation - transculturalité, recréation -
transhistoricité et recréation - transmédialiténd’ypart ; I'auteur a I'étranger, I'auteur depuis
I'étranger et l'auteur étranger dans son propretecda spatio-culturel d’autre part. Nous
envisagerons ici le terme d’'« auteur » dans selindé&mns d'« écrivain » et d’ « artisteé, et
le terme d'« étranger » a la fois comme un « ailey comme un « ici », comme un « avant »
et comme un « présent » ; mon objectif consistéudi€r dans une perspective transversale
des réécritures iconographiques et iconologifdes textes baroques espagnols par des
artistes étrangers desx® et xxi® siécles, mais également par des artistes espagnols
contemporains qui se sentaient étrangers — idéplegient — en Espagne.

Dans le cadre de I'Histoire et dans celui de I'biig de la littérature espagnole, il est
pratiquement impossible — en tout état de causehadétogiquement dangereux — de
dissocier le texte de son contexte ; les domais#setque et éthique croisent leurs flux,
forment et déforment des plis ol se construit etémnstruit du sefsll suffit de se pencher
sur les ceuvres satiriques de Francisco de Quev&tilegas, pour y constater des flux entre
I'histoire individuelle et I'histoire collective, ndre les implications esthétiques et les
convictions éthigues, et entre les politiques maties, européennes ou internationales ; dans

ce contexte, les notions d'« auteur » et d'« éamgrecouvrent des acceptions spécifijues

! La premiére acception de la notion d'« auteurtxcefie de « personne qui est la premiére causeedthose, a I'origine
d’'une chose »L{e grand Robert de la langue francaifaris, le Robert, 2001) ; nous partirons doncalpremier sens, puis
nous l'ouvrirons au hindme auteur/co-auteur danpenspective de création/re-création et cela, qppé au champ de la
littérature (texte) et a celui de I'image (illugtom) dans urcorpusde livres bibliophiliques illustrés contemporains.

2 Nous nous inspirons ici de la différence entrésion » et « représentation » introduite par E idm®rich, qui distingue la
forme esthétique — iconographie — de son sensuithigconologie — ; voir Gombrich E H.'art et l'illusion : psychologie de
la représentation picturalgl987], Traduit de I'allemand par G. Durand, Paraidon, 2002.

3 Les concepts deleuziens auxquels nous renvoyoasérsnt fort efficaces pour appréhender ces phémesné
d’appropriation culturelle et spatio-temporelleoirvDeLEUZE G., Logique du sensParis, Editions de Minuit, 1969 pli.
Leibniz et le baroquéParis, Editions de Minuit, 1988 Etancis Bacon. Logique de la sensat{d®81], Paris, Seuil, 2002.

4 Le lecteur pensera sans doute a des textes mic@e®u quichottesques, mais de récentes étudemnteléja attelées a
faire le point sur cet aspect, en particulier, Viage du Professeur Lucia Megias J Meer el « Quijote » en imagenes.
Hacia una teoria de los modelos iconograficekadrid, Calambur, 2006.



Si I'on y ajoute les traductions de cet auteur de PEurope (Allemagne, Angleterre, France
et Italie) auxvii ® siécle, ainsi que les réécritures iconographigieeses textes aug® et xxi®
siecles dans les ouvrages bibliophiliques ou suaent image rhétorique et image
iconographique, on constate des flux et des fluludequi étourdissent le critique, et devant
lesquels nous apporterons sans doute plus de ouesjile de réponses.

Nous aborderons donc la question de l'auteur aabéter de maniére transhistorique
(Siecle d'Or et époque contemporaine), transculauréEspagne, France et Mexique) et
transmédiale (image rhétorique et image iconogram)i Nous souléverons, dans un premier
temps, une série de questions théoriques relasiveanotions d’« auteur » et d’« étranger »,
puis, dans un second temps, nous étudierons teis’'an méme écrivain —Quevedo— auteur
d’'ceuvres satiriques en prose tels Sefio3 et poétiques comme « El testamento de don
Quijote » ; nous verrons que lartiste franco-higgae Francois Maréchal ira illustrer
Quevedo en Espagne, que I'espagnol Antonio Sauealéechemin inverse afin de rendre
hommage a Quevedo depuis son exil anti-franquistérance, et que le mexicain José Luis
Cuevas réécrit Quevedo depuis le Mexique. L'hypsehde cette problématique transversale
vise la recherche de paradigmes esthétiques efuéthipar-dela les codes, les canons et les
genres socioculturels : la notion d’'« auteur » cmue-t-elle celle de « co-autorité » ? La
notion d’« 'étranger » reléve-t-elle d’un contexfmtio-temporel ou d’un territoire conceptuel
et mental ? Le syntagme I'«auteur a l'étrangere» se dilue-t-il pas de fait dans les

phénomenes d’hypotextualité et d’'intermédialité ?

L'auteur

DansPierre Ménard, auteur du « Quichottaine des nouvelles deicciones /Fictions
Jorge Luis Borg&spose la question de I'« autorité » : Pierre Ménatdeur fictif, reproduit &
I'identique le texte de Miguel de Cervant®sn Quichotte de la Manché partir de cette
nouvelle de Pierre Ménard, Nelson Goodman démaniee la notion d'« auteur » est un
leurre et que la primauté de la création revientlangage lui-ménfe Gérard Genetle
s’opposant au textualisme de Goodman, affirme $&exice d’'un sens extra-sémiotique en lien

avec la notion d'« immanence ». Anne Caylgiaur sa part, sappuyant slie Pacte

5 Notre texte de référence est : Quevedo F. @edfios y Discursos de verdades sofiadas, desclasiderabusos, vicios y
engafos en todos los oficios y estatutos del muind@rellano (éd.)jn Obras completas en ProsA. Rey (dir.), Madrid,
Editorial Castalia, 2000, Vol. |, To. I.

6 BorgEsJ L., Pierre Ménard, auteur du « Quichottein Ficciones / FictionsParis, Gallimard, 1983.

7 GoobMAN N., L'art en théorie et en action Langages de |'&aris, Ed. Jacqueline Chambon, 1990.

8 GENETTE G., L'oeuvre de I'art. Inmanence et transcendai@is, Seuil, 1994.

9 CAYUELA A., « De reescritores y reescrituras:teorfargcticade la reescritura en los paratextos del Siglo de Oriticn,
79, 2000, p. 37-46.



autobiographiquede Philippe Lejeurtd distingue dans le numéro de la re@riticon entre

la notion fonctionnelle d’« auteur » et celle pagcréte d’'« écrivain ». Ce débat des années
1990-2000 autour de I'« auteur » et de I'« écriwaimvite le critique de textes baroques
espagnols a s’interroger préalablement sur celuicelle qui écrit et, surtout, sur les
conditions de création du texte étudié ; ce préHgeghilologique est prégnant des lors que
I'on aborde les textes du Siecle d'Or, et, qui 8§ les textes satiriques de Quevedo, dont
nous savons qu’ils ont été censurés par la Saiguadition.

Le texte desSuefiode Quevedo fut publié & Barcelone en 162@uis trés vite retiré
des librairies avant qu’'une réédition inquisitagiadoit mise en circulation a Madrid dés
16312 le titre de I'ouvrage a changéJuguetes de la nifiez les titres des chapitres sont
lisséd?® et les passages jugés immoraux sont ou biffésééarits : que devient la notion
d’« auteur » dans ce contexte de censure littéPalPe2cisons que la version de Barcelone de
1627 restera inconnue en Espagne jusqu’en 19%ar c’est bien la version censurée de
Madrid de 1631 qui sera lue par les Espagnols perplas de quatre cents anstout se
passe comme si Quevedo était devenu étranger @i [création, et cela, dans son propre
environnemerif.

A I'étranger en revanche, le Sieur de la Genestdaannées 1630 en France traduit
I'édition princepsde Barcelone, traduction qui sera reprise a san pour les traductions
allemandes, anglaises et italiennes ; malgré lhoaét de traduction dxvi © siécle qui reléve
davantage de l'adaptation culturelle aux codes €écepteur que de la transposition
linguistiquestricto senspces traductions européennes sont plus prochésspeit du texte
« quévédesque » originel que de celui de I'éditienl631. Quevedo retrouve ainsi, grace a
I'étranger et depuis I'étranger, son statut d’auteu

10| eseuNEP., Le pacte autobiographiquéaris, Seuil, 1975.

1 SVENOS, / Y DISCURSOS / DE VERDADES DES- / CVBRIDORAS BBVSOS, / Vicios, y Engafios, en todos los
Oficios /y Estados del Mundo. / Por Don FrancideoQuevedo Villegas, Cauallero del Orden / de Sgatiy Sefior de
luan Abad. / Al Doctor luan Coll Canonigo de la Ithesiglesia Ca- / tedral de la Seo de Vrgel. / Efifadel Libro se
hallara todo lo que contiene. / Afio 1627. / Corehitia y Priuilegio : En Barcelona por Esteuan Lbefos en la Calle de
Santo Domingo. / A Costa de loan Sapera Librero. /

12 jJuguetes / de la nifiez / y travesuras / del ingehite Don Francisco de / Quevedo Villegas, Caballte la Orden de
Santiago. / Hasta aora impresas por la / codiciadalibreros. Aora corregidas de los des- / cuideslos trasladadores, e
Impresores, en- / teras, y afiadidas de lo que Valty / conformes a su originalidad. / Afio [unenatie] 1631. / Con
privilegio. En Madrid, por la Viuda de Alfonso Mart A costa de Domingo Gongalez, Mercader de libfos

13 Suefio del JuicicEl alguacil endemoniaddEl infierno, El mundo por de dentrGuefio de la mueri@®), El suefio de las
calaverasEl alguacil alguaciladgLas zahurdas de Plutéfl mundo por de dentrd.a visita de los chiste@dv).

| faudra attendre I'édition de Maldonado F C Rugfios y DiscurspMadrid, Castalia, 1973.

15 V/oir Roic MIRANDA M., Les « Visions de Quevedo », traduites par le Sleda GenesteParis, Honoré Champion, 2004,
p. 31-32.

18 | égerexcursus remarquons par ailleurs que si les ceuvres pigass sont crées en Espagne, le concept de «gujoare,
lui, sera forgé dans/par/pour I'Allemagne i ® siécle, a un moment ou 'Espagne en crise peiassamer les sources
populaires de sa littérature, préférant mettre vanfla branche eulta» de son histoire littéraire : voir Wolf Ferdinand
Spanischen und Portugiesischen NationalliteraBerlin, A. Asher, 1859.



C’est d’ailleurs I'une des raisons pour lesqueAesonio Saura, exilé en France et en
Suisse, choisira d’illustrer en 1971 I'une des wM@rs du Sieur de la Geneste, considérant que
la traduction était plus proche du texte originajlee la version qui circulait encore dans
I'Espagne a l'aube des années 1'970ne sorte de parenté esthétique et éthique —comme
pli d’autorités créatrices par-dela les catégoce$urelles, spatiales et temporelles— semble
unir I'écrivain Quevedo duvii © siécle au peintre Saura ®x°® : le livre bibliophilique « con-
fond » les notions d'« autorité » et d'« étrangetéans le concept philosophique de
« représentation » mentdle Le lecteur-regardeur, en articulant les imagesorigues de
Quevedo avec les images iconographiques du lilustié de Saura, crée dans et par son
propre corps une image uniqgue et intime résultarde$ deux médiums artistiques distants de
plus de quatre siecles : c’est bien le corps déeceur-regardeur qui, devenu co-auteur,
déplace les ceuvres de Quevedo et de Saura dectentextes culturels et spatio-temporel
pour les fusionner et pour les décontextualises legnic et nunade la contemplation du livre
bibliophilique™®.

L’étranger

Ou commence et ou finit I'« étranger » dans un <iEensur lequel le soleil ne se
couche jamais » ? Cette phrase, attribuée a Pailipf1556-1598) sera maintenue et reprise
par Charles If° Les territoires d’Outre Atlantique, conquis puiguplés d’espagnols
imposant leurs codes culturels linguistiques agjie2hx, perdent leur étrangeté en intégrant la
représentation de la « territorialité » espagndifippe IV, a ce titre, portait le surnom de
« roi planéte ». « Etrange » identité hispaniquie tamtdt pour des raisons historiques, tantot
pour des prétextes d’alliances politiques, tantéurpdes nécessités de descendances
oligarchiques, s’étend sur un territoire auquebauparticipé pratiguement tous les peuples
en-deca et au-dela des colonnes d’Hercule. Parggses le Habsbourg Charles Quint ouvre
la Renaissance espagnole (1516-1556) dans uneatiotortoute autrichienne ; Charles I
n‘ayant pu laisser de descendance a sa mort en, Bi@hdonne de fait le Classicisme

espagnol (1700-1746) au Bourbon Philippe V, deszende I'ancestral ennemi francais ;

17 « La rencontre de Quevedo et de Saura restittartadlu livre illustré une noblesse impérieuse tempivent galvaudée.
Tout ici obéit a une rigueur altiére : I'électioasitextes par le peintre ; le choix de leur tradadrancaise la plus serrée —du
dix-septiéeme siécle, et & peine postérieure det\dng au texte original— [...] » @R Claude, in 8URA A., Trois songes
Paris, Yves Riviére Editeur, 1971, Préface).

18 « Pour Antonio Saura, ce vieux, ce jeune Queveéelst pas un figurant vénérable de la galerie deétaes au palais de la
culture, c’est un compagnon pour la traverséeHdistbire, un frere subversif, un complice de coguitzd.).

19 Nous nous fondons sur les approches théoriquBeliieg H. : « Le corps est la source de nos imfgésDans de telles
circonstances, le corps est donc a la lfieis etmédium d’ou que puissent venir les images qui sont ‘gté®3 en lui et par
lui » (BELTING Hans, Pour une anthropologie des imagésaduit de I'allemand par J. Torrent, Paris, &ard, 2004, p.
98-99).

20 A solis ortu usque ad occasyBesde la salida del sol hasta el ocaso).



n'oublions pas Charles Il (1759-1788) qui, au-d#d& royaumes personnels de Naples et de
Sicile, étendra le territoire hispanique jusqu’eslogne et récuperera des territoires sur le
continent nord-américain, sans négliger les alkanen Méditerranée. Rien d’étonnant que
'Espagne du Siecle d’Or, enfermée entre ces demrxds d’extranéité — Habsbourg et
Bourborf* —, cherche & construire une hispanité par le biaisatts dont la guerre fait
d’ailleurs partie. Etrangére en son propre temétoétrangere dans les territoires colonisés,
'Espagne se forge une identité dans un ensembt®dies culturels issus du Siécle d’'Or : le
Quichottede 1605, pour la proseAfte nuevo de hacer comedids 1609, pour le théatre, et
le Polyphémalde 1613, pour la poésie. Rien d’étonnant, dansaeditions, que leSuefiosle
Quevedo aient pu constituer un espace culturelgegpade revendications identitaires et
idéologiques, et cela, y compris depuis I'étraneut se passe comme si '« étranger »
n’était pas un ailleurs, mais un territoire conoceptou circulent des normes et de codes
auxquels s’identifient — ou pas — les individus@g, indépendamment de leur appartenance
spatio-temporelle ; dans cette optique, I'« étramget le non « étranger » relevent davantage
d’un territoire mental plutot que d’un contexte apaemporel.

Cela peut éclairer le cas de Quevedo réécritxaiix«xi® siécles par un auteur francais
en Espagne — Francois Marééfal, par un auteur espagnol en France — AntonioaSasret
par un descendant d'indiens au Mexique —José Luev&8’* : cette dissémination culturelle
et spatio-temporelle de I'ceuvre satirique de Quevsermet-elle d’envisager I'existence de

paradigme esthétiques et éthiques et, le cas é&clygehen sont les modalités et le sens ?

Le cas de Francois Maréchal
Avec l'ouvrage bibliophilique de Francgois Maréchabus sommes en présence d’'une
mise en abime d’autorités : Maréchal illustre urpe satirique de Quevedo, qui est lui-

méme une réecriture d’une séquenc®dn Quichottede Cervantes.

2L Certes, Charles Quint avait une mére espagnolesajraads-parents, les Rois Catholiques, ont acheRédanquéte du
territoire péninsulaire et scellé 'unité de I'Egpa; peut-on pour autant négliger le fait quetdesautrichien qui scellera
I'unité de tout un Empire ? La est notre propos.

22 MARECHAL F., El testamento de Don Quijotiladrid, Editorial Casariego, 1987.

2 5aURA A, op. cit

2 Cuevas J L.,Homage to Queved&an Francisco, Graphic Gallery, 1969.



Figure 1 El testamento de don Quijoteylographie, 38 x 28 cm, 1987.

L'image représente une mise en abime sur troisspldont I'espace intermédiaire constitue
selon moi une sorte de Styx, une séparation eatradnde des vivants —I'espace-temps du
lecteur-spectateur— et celui des morts ou se trdoweQuichotte. Les aventures héroiques du
protagoniste cervantin sont représentées sougr@efd’objets usés par le temps — livres de
chevalerie vieillis, lance brisée, cheval terrassblier dont le temps s’est amplement écoulé.
Le lecteur-spectateur se déplace d’'un espace at:adepuis celui d’outre-tombe en noir et
au fond de la gravure d’ou un don Quichotte déé&l@athétique et triste contemple les
illusions de toute une vie situées au premier maren couleur. Le personnage semble
regarder s’éloigner une vie dont il est dépossétdgu’il percoit dorénavant depuis un autre
espace, comme spectateur de lui-méme. A travepsrigonnage, c'est le spectateur qui est
invité a en faire de méme, a revisiter son espatériéur, extérieur, ses codes et a se

constituer sa propre représentation au sujet gecgae vie et de sa propre mort — rappelons



les approches iconologiques d’Hans Belting ou der@e Didi-Hubermaf?. La figure 1
fonctionne comme un miroir oll se nouent les reptésiens littéraires duxvil® siecle, les
représentations iconographiques xix° et les représentations atemporelles et intimes de
chaque lecteur-spectateur : s’évanouissent ichtg®ns d’« auteur » et d'« étranger », tout

devient mimétique, semblable, humain.

Figure 2 :El testamento de don Quijoteylographie, 38 x 28 cm, 1987.

La figure 2 représente 'ame de don Quichotte, lguécepteur voit s’envoler depuis le

masque mortuaire du personnage gisant: ce qupdrd@ encore c’est la valeur noir de

2,5 Didi-Huberman G.|'image survivante. Histoire de I'art et temps dastémes selon Aby Warbuyrgaris, Les
Editions de Minuit, 2002.



I'ceuvre, synonyme de mort ; le hibou, a la fois bgta de cette noirceur funeste et de
connaissance, marque la limite entre I'espace megté@u git la dépouille du protagoniste,
dans la partie inférieure, et I'espace spirituéliésidans la partie supérieure, ou vivent les
héros épiques matérialisés par quatre scenes déatochevaleresque — deux combats
équestres et deux autres au sol. L'espace de ezpaion des idéaux, situé hiérarchiquement
dans la partie supérieure de I'ceuvre, représeessdhce du personnage : c’est donc bien un
ensemble de valeurs, un territoire conceptuel aturodrapeau ou une nation qui s’évadent
de I'esprit du personnage qui les incarnaient. lréakté de la fiction » — le corps de don
Quichotte — devient vanité sous les effets de la,ned le monde des ldées s’affirme comme

entité de référence, comme valeur transcendantelgssus I'espace et par-dela le temps.

Figure 3 :El testamento de don Quijoteylographie, 38 x 28 cm, 1987.

Dans cette troisieme figure, le personnage senablgrisonnier de lui-méme, comme
enchevétré dans un délire irrationnel qui émansoteesprit et que semblent matérialiser les
oiseaux de nuits — hiboux, chauves-souris — eeaanimaux maléfiques a corne — comme le
bouc renversé ; la toile d’araignée, dont le panage cervantin essaie de se libére, semble
tissée a partir de sa propre matiére, comme seigopnage se dématérialisait en produisant

ses propres délires. Don Quichotte se détruit gansa propre folie. Il est difficile de ne pas



voir dans cette représentation de Maréchal un effater-iconicité avec la planche 43 de
Francisco de Goya, ou le réve de la raison prodag monstres, encore que le sens
iconologique des deux gravures soit différent, fimlosophique, I'autre plus politique.

Figures 4 et 5 El testamento de don Quijoteylographies, 38 x 28 cm, 1987.

Les figures 4 et 5 hissent le héros cervantin ag e symbole de I'humanité : don
Quichotte mort semble momifié et parait constitesr racines de I'hnumanité — un chéne —
dans le ventre de la terre et non sur un contipegtis ou dans un pays en particulier, comme
s'il était devenu matiére remplie de sens ; il davila substance dont tous les humains sont
constitués. Don Quichotte revét ici un caractérsnuoupolite, il représente une valeur
philosophique, presque religieuse. La scénarisatéla mort de don Quichotte de la Figure 5
vaut, par ailleurs, comme une mise en contexte'atelur dénonce la destruction de ce
symbole de I'humanité : don Quichotte, mort et @éok (dans le quart inférieur droit de
'image), a été inhumainement décimé par un chewvaans identité, vétu d'une armure et
d’'un casque, comme surgi de nulle part pour seanerdrt autour de lui ; Dulcinée, éplorée et
impuissante, détourne le regard dans la directippsée a la scene de sauvagerie que doit
subir, impuissant, le lecteur-regardeur. Maréchyennant cette réminiscence d’'un Christ
décharné, les bras en croix et en position de |&geti ne dénonce-t-il pas de tragiques
réminiscences d'épisodes de I'Histoire dix®siécle, dont le héros cervantin devient ici un

symbole atemporel ?



Le cas d’Antonio Saura

Figure 6 :Trois visions lithographie, 38 x 28 cm, 1971.

Saura rejoint ici les considérations de Francoisédaal en scénarisant I'enlisement de
’humain dans ses propres désirs ; des lors geribnce au monde intelligible, 'humain se
dilue dans ses sens, il devient sa propre tomtse etésagrége ; Saura semble indiquer au
destinataire que I'humain ne peut subsister ques demmonde de valeurs intelligibles et
collectives et non dans un espace personnel, tlogevant. La figure, en lignes et en masses
grise, est absorbée par la masse noire qui I'effigoaf le dévore, comme l'indique la partie
inférieure de la figure, plus sombre, et comme déjigée par I'imposante surface noire
informe qui occupe I'essentiel de la mise en p&gela figure semble étre un prétre, mais un
prétre qui exerce mal sa mission religieuse, unrhent’Eglise qui aurait trahi sa cause
premiere, consistant a aider son prochain. Ayandiupée sens du spirituel, il s’enfonce et
disparait dans le matériel. Au-dela de la connmtagpiolitique de cette lithographie d’Antonio
Saura, nous pouvons déceler un sens plus philagophet transcendant qui rejoint les
précédentes images de Maréchal et de de Goyamiiiteoqui déraisonne s’ensevelit dans sa

propre folie.



fut mené par force devant le tribunal. Il s’y présenta de mauvais gré, avec
force grimaces et force cérémonies, accompagné d'un apothicaire et d’'un
barbier. Lors un diable qui tenait les ordonnances de I'un et les parties de
I'autre, commenga 4 dire : La plupart des trépassés qui paraissent ici y sont
venus par la conduite de monsieur le dodeur que voil, et par T'aide de ce
pipeur d'apothicaire, et ce glorieux barbier, associés pour cet effet, si bien
qu’on leur est redevable de la bonne assemblée qui se voit ici. A I'instant, un

ange parut pour lapothicaire, disant qu'il donnait ses drogues aux pauvres,

et qu'il n'en prenait rien. Quoi qu'il en soit, dit un diable, je trouve par mon
arithmétique que deux petites boites de sa boutique ont plus tué de monde )
que deux mille casques de poudre n'ont pu faire en toutes ces dernicres ek
guerres; que toutes ses médecines sont corrompues et que, par le moyen de

Figure 7 :Trois visions lithographie, 38 x 28 cm, 1971.

Cette lithographie convoque le style quévéedesquia di2shumanisaation dans un but
satirique ; la aussi, lorsque I'humain devient @leuet sourd, il engendre un monde a
I'envers, obscur et chaotique, comme celui desate®maux des cavernes, sans dodEes
chauves souris accrochées par leurs pattes a fesuela paroi d’'une grotte qui leur renvoie
lillusion de la réalité, lillusion de leurs progs désirs. Saura invite le spectateur a prendre
une part active a la réalité qui I'environne, apas rester la téte a I'envers mais a affronter
avec courage et responsabilité le monde qui nousoeme ; au-dela du message politique
des années 1970, I'on peut déceler une volontéifissel un message plus philosophique,

une incitation a atteindre ’'humain aellant au devant du réel, au contact de la vénibés de



la caverne et de l'obscurité ... ou de l'obscuranéism@’est sans doute un A. Saura
donquichottesque qui, s'inspirant des images riggtes quévédesques, prend ses pinceaux
afin de pourfendre les idéaux décadents d’'une ®odiEntTrois visionsannonce la transition

a venir.

Figure 8 :Trois visions lithographie, 76 x 56 cm, 1971.

Cette image prend une connotation nettement pliisqoe, dans laquelle on peut lire
une attaque contre le clergé, contre le pouvoidigue, policier et militaire qui a appuyé un
certain franquisme, duquel I'artiste a décidé ddogyner en s’exilant. De la gauche vers la
droite, les quatre figures qui incarnent : le pouvte la garde civile, de 'armée et d’'une
certaine Eglise sont stupéfaites devant le dessiledemme nue, dont le spectateur peinera
malicieusement a discerner si les personnagesnkumnt ou s’en délectent. En tout état de
cause, la aussi, la figure de droite semble renvayeoya, dont la figure de I'ane est présente
dans la série dgSapricespour dénoncer le pouvoir qui pése sur le peupliéeawde lui venir

en aidé®.

% Nous tenons a remercier Jacques Soubeyroux etrdE@ganper, qui nous ont fait remarquer, a 'ocaasie
ce Colloque, la présence trés probable, dans oetige, d’'un Goya dont Saura avait, par ailleurgriexé
l'influence sur sa peinture.



Le cas de José Luis Cuevas : Quevedo mexicanisé

Figure 9 :Autorretrato como Queved@6/IV/1969, SerigtHomenaje a Quevedo
dessin a la plume sur papier, 25,3 x 17,7 cm

« L’étranger c’est moi », semble dire le personndgee dessin, c’est-a-dire I'artiste en
personne. José Luis Cuevas fond son visage et, doncstyle et ses valeurs, avec ceux de
Quevedo. Un pli identitaire esthétique et éthigeedgégage de cette image, ou Cuevas
reconnait sa parenté artistique et philosophigiex @uevedo. L’'originalité de cette image
réside dans la fusion des auteurs, des culturdessespaces-temps, comme si elle annulait
tout cloisonnement de I'humain, comme si elle resspit une fonction spéculaire totale :
artiste, écrivain, cultures, destinataires, detuna, espaces, lieux et styles fusionnent dans

cette représentation-miroir.



Figure 10 Boceto para anuncid®26/1V/1969, dessin a la plume sur papier, 35 xi25

Ici, Quevedo devient un concept, un signe mentag représentation intellectuelle
comme le souligne le calligramme. Les valeurs goihiques de Fr. de Quevedo interpellent
J L. Cuevas, qui, depuis le Mexique des années,@dif) dans la création satirique de
Quevedo, un message resté pour lui d’actualitéutelar souligne une similitude entre les
canons esthétiques et éthiques de I'art mexicairxdwsiécle et ceux du conceptisme. A ce
titre, 'une des gravures de Cuevas intituléefeo de este mundst devenue 'embleme de la
jeune génération d'artistes sud-américains, quenoien lui — méme s'il tel n’était pas
nécessairement son souhait — un chef de file igtistpour tout un Continent, ce gu'illustre
'exposition au Blanton Museum of Art de 2004, gualle participérent des artistes de renom
tels que les mexicains José Posada Guadalupe étARgliano, les argentins Romulo
Maccio et Liliana Porter, ou le cubain Antonio Eigrernandez.
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Figure 11:Manos de Queved@6/IV/1969, SéritkHomenaje a Quevedo
dessin a la plume sur papier, 25,3 x 17,7 cm

Dans cette figure, un ensemble de signes dérivéymbole de tout créateur, la main —
celle de I'écrivain et celle du peintre— en viennarfaire de I'« auteur » un langage codé
propre a Cuevas, une sorte de représentation Erget symbolique du concept d'« auteur
et cela, par-dela toute les sortes d’arts, de @dful’espaces-temps ou de genres. Ici, 'auteur
Quevedo et par la-méme, Cuevas, qui se reconndit,ateviennent un langage artistique ; il
sont comme dématérialisés par la réécriture intdiate Cuevas, comme transfigurés sous la
forme de signes qui dépassent leurs statuts réfspeddcrivain espagnol baroque et de
peintre mexicain contemporain, pour devenir deszkomes » esthétiques et éthiques

transculturels, transhistoriques et transmédiaux.

Conclusion

L’approche de I'« auteur a I'étranger » telle qumus 'avons abordée, a permis de
poser, a partir de trois exemples bibliophiliquestemporains précis, des questions de nature
artistique et théorique : quelle définition donrtkr I'« auteur » selon que lI'on aborde ce
concept de maniere synchronique ou diachroniquen spie I'on traite des ceuvres genrées
ou transmédiales ? Manifestement, le concept deuaw est, pour toutes les raisons

abordées précédemment — création, recréation,tréceafes ceuvres —, consubstantiel de celui



de « co-autorité », qui efface les criteres d’esgamps, de cultures et de genres. Du point de
vue esthétique, seul comptm fine le corps du récepteur au moment ou se forme la
représentation mentale et sensible que suscitei éocuvre d’art quelle gu’elle soit. Le seul
instant et le seul territoire valables sont ceuxcdgps en contemplation, corps en dehors
duquel rien n’existe. Le concept d’'« étranger »duona des conclusions de nature éthiques :
certes, les formes et les représentations évoldans I'espace-temps, mais les exemples
choisis démontrent que I'« étranger » est moinegpace immanent qu’un ensemble de codes
et de représentations qui définissent un territoivental auquel adheéerent, ou pas, les
individus. L'étranger, c’est un ailleurs mental nlen-lieu des représentations. En tout état de
cause, il semble se dégager des cas que nous éwmhés, une sorte de territoire spirituel,
dans lequel les auteurs et les récepteurs de $paice, de tout temps et de toute idéologie
semblent se retrouver et se reconnaitre : celuvdiesirs philosophiques a partir desquelles se

modele 'ceuvre d’art.



