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Un déni d’existence

L'existence d’une littérature « fantastiqgue » a é&éonnue pour la premiére fois en
France pendant la Restauration : c’est en 1828 kanpages de Revue de Parjgjue Jean-
Jacques Ampére utilise le premier ce mot pour désigine certaine catégorie de textes
littéraires. Face a la nouveauté déconcertante que représ@dencits d’Hoffmann, traduits
par Francois-Adolphe de Loéve-Veimars a l'usagepdblic francais, Ampere est amené a
insérer une nouvelle case dans le systeme dessgeHafmann sera donc « fantastigne
C’est I'acte de naissance du débat sur la notiox f@datastique », qui connait dans les années
1910 un tournant majeur : les livres pionniers dgefph Retinger, Hubert Matthey, Dorothy
Scarborough sont les premiers travaux de type vetsitaire », qui S'intéressent au
fantastique non en vue de la production de nouvéaxbes — comme c’était le cas chez les
écrivains duxix e siecle — mais pour identifier et définir un objiet recherche La réflexion
théorique prend son essor dans les années cingelasb@ante, notamment en France, avec
les contributions de Pierre-Georges Castex, Rogalio3, Louis VaxX. C'est encore en
France que parait, en 1970ntroduction a la littérature fantastiquée Tzvetan Todorov, qui
enregistre des chiffres de vente extraordinaingkis-de 100.000 exemplaires pour un livre de
critique — et qui marque une époguée travail donne une nouvelle impulsion a laiaquig

universitaire sur le fantastique :

Todorov a eu le grand mérite de « lancer » et disep a I'attention des chercheurs du monde
entier [...] une zone entiére de la modernitérkité, celle de la littérature fantastique, grace a
une opération critique et historiographique bridanPar son envergure, cette opération est

1 Cf. AVWPERE J.-J., «Allemagne. Hoffmann », compte rendu Ales Hoffmanns Leben und Nachlass
herausgegeben von Hitzig, Berlin, 1822,Globe VI, 81, 2 ao(t 1828, p. 588-589.

2 Cf. CASTEXP.-G.,Le conte fantastique en France de Nodier & Maupas$aris, José Corti, 1951, p. 42-56, et
PONNAU Gwenhaella folie dans la littérature fantastiqu®aris, Editions du CNRS, 1987, p. 33 et suiv.

% Voir respectivement : RINGER J., Le conte fantastique dans le romantisme francBaris, Grasset, 1908 ;
MATTHEY H. Essai sur le merveilleux dans la littérature frarsgadepuis 1800 (Contribution a I'étude des
genres) Lausanne, Payot, 1915 ¢&BOROUGHD., The Supernatural in Modern English FictioRhew York-
London, Putnam’s Sons, 1917.

* Voir respectivement : &STEX P.-G.,Le conte fantastique en France de Nodier & Maup#ssa. cit.[1951];
CaiLLois R., « De la féerie a la science-fiction. L'imagetéstique » [1958], indem Obliques précédé de
Images, images,.Paris, Stock, 1975, p. 9-44 A¥ L., La séduction de I'étrange. Etude sur la littérature
fantastique Paris, PUF, 1964.

® Cf. ToborOVT., Introduction & la littérature fantastiquéaris, Editions du Seuil, 1970.



comparable a celles gu'ont accomplies Mikhail Baidtlorsqu'il a revendiqué la grande
importance du mode carnavalesque dans la traditigmaire, ou Northrop Frye lorsqu’il a
défini et Iégitimé ce qu'il appelle mancé.

Or, force est de constater qu'aucun des protagent I'histoire que nous avons brievement
résumeée n'avait de compétence particuliere suitt@rdture italienne, et que les textes
fantastiques italiens ont toujours été absentadéflexion des théoriciens, sans doute aussi
en raison de leur accessibilité souvent problématie fait est d’autant plus regrettable que
la littérature italienne offre des exemples remahies, a partir des récits des freres Arrigo et
Camillo Boito, émules d’Hoffmann et d’Edgar Poesain de la boheme milanaise des années
1860-1870 (la « scapigliatura »), pour arriver @ilande tradition fantastique cuxe siécle,
digne en abondance et en qualité des domainessfigpias les plus prestigieux. En effet, on
ne saurait nier la qualification de « fantastigwes de nombreux récits de Giovanni Papini,
Massimo Bontempelli, Luigi Pirandello, Alberto Sami, Tommaso Landolfi, Dino Buzzati,
Giorgio Vigolo, Primo Levi, Giorgio Manganelli, ka Calvino, Antonio Tabucchi... C’est
une pléiade d’écrivains qui ne cedent en rien aardp auteurs du fantastique argentin, états-
unien ou belge — I'Argentine, les Etats-Unis etBelgique étant les pays leaders dans ce
domaine. Mais contrairement au fantastique de ags, e corpus italien a été jusqu’a présent
presque completement négligé par les spécialistemationauxdu fantastique et n’est que
partiellement connu des lecteurs passionnés dedftnie, que ce soit en France ou dans
d’autres pays.

Par ailleurs, il est vrai que la parution de I'caye novateur de Todorba suscité, en
Italie aussi, un certain engouement pour le falgpast, des lors, a partir des années quatre-
vingt, la critique italienne a commencé a se penche les écrivains fantastiques italiens.
Cependant, malgré la multiplication des livres, deicles, d’actes de colloques et autres
publications sur le sujgtles études qui abordent la question d’un pointuwkegénéral restent

peu nombreuses: on a évidemment du mal, encourdlhui et méme de la part des

® CeseraNIRemo, Il fantasticq Bologne, Il Mulino, 1996, p. 7. Ici, comme tout lng de cet article, c’est nous
qui traduisons de ['italien.

" Cf. ToboroV T., La letteratura fantasticatraduction italienne d’E. Klersy Imberciadori, Isth, Garzanti,
1977.

8 |l n’existe, a I'heure actuelle, aucune bibliognapexhaustive sur le fantastique italien. Qu'ilaoit permis
ici de renvoyer au bilan critique que nous avoreblétil y a sept ans, en collaboration avec cindresu
chercheurs, pour la revue italienModerna [Pise-Rome, Istituti Editoriali e Poligrafici Imgazionali]. Ce
travail, qui couvre la période 1980-2007, s'articién deux volets : une introduction (cfAZzArRIN S.,
« Bilanci : il fantastico italiano (1980-2007).Il.punto sul fantastico italiano Moderng IX, 2, 2007, p. 213-
252) ; un répertoire bibliographique raisonné [ofzzARIN S., BENEDUCEF. |., CONTI E., FONI F., FRESUR.,
ZUDINI C., « Bilanci : il fantastico italiano (1980-2007). Repertorio bibliografico ragionato iid., p. 253-
270). Avec la méme équipe, nous travaillons depigis années a un répertoire commenté et raisonné du
fantastique italien, qui paraitra en 2015, soufotene d'un volume, chez I'éditeur Mondadori Eduoati(Le
Monnier Universita) de Florence.



spécialistes, a envisager le fantastique italiemme une tradition unitaire, cohérente, aux
caracteres spécifiques et originaux ; on préféez oétte spécificité et cette originalité, ou
alors ne l'accorder qu’a un « segment » de la ticaditalienne (une époque, une phase, un
groupe d’écrivains donné€). La premiere attitudedesa celle de Benedetto Croce qui, dans
son étude de 1904 sur Arrigo Boito, croit recomeald tendance « naturelle » de I'« ame
italienne » vers tout ce qui est «défini et harraox », et proscrit par conséquent la
littérature romantique italienne toute entiére ttec& chevauchée spectrale » qui a couru la
Péninsule « aprés 1815 » — comme un phénoménenede et non de poésie. Pour Croce,
I'éclosion d’une littérature romantique en Italist @n épisode marginal, dans le cadre d’'une
histoire qui se déroulerait toute entiere sur lesawt « éclairé » des faits culturels et
littéraires : pays de raison et de lumiere, I'#adiurait été impermeéable a toute authentique
inspiration fantastique ; les terreurs de la niytseraient qu’'un produit d'importation et de
(mauvais) godt. Quant a la seconde attitude, uréseptant illustre en est Italo Calvino qui,
chargé par I'éditeur Einaudi de préparer une antfieldu fantastique auxe siécle, explique
dans son introduction qu'il a « laissé de cétéaeteurs italiens » parce qu'il ne voulait pas
« les inclure juste pour une obligation de prés&ncePour Calvino, le fantastique italien se
résume en effet a la tradition dwxe siécle, celle des écrivains qui ont marqué son
apprentissage — tels que Palazzeschi, BontemBaltzati, Landolfi* — mais aussi de Savinio
ou de Vigold.

Le canon du fantastique « intelligent »

Si, pendant longtemps, la littérature fantastiqakeinne a été jugée inexistante ou, dans
le meilleur des cas, dépourvue d’intérét, a paes années quatre-vingt, a la suite du regain
d’'intérét auquel nous avons fait allusion, un cosss se crée petit a petit parmi les
spécialistes, qui aboutit & la définition d’'un cartu genre. Ce que nous pourrions appeler le
« déni d’existence » des critiques vis-a-vis dutdatique italien, la méconnaissance totale
(Croce) ou patrtielle (Calvino) de son intérét conwbget de recherche, cede progressivement
la place a I'image d’un fantastique éminemmenttelliectuel », nourri d’ironie et de lucidité.

Ce canon du fantastique « intelligent », élabondsda seconde moitié des années quatre-

® CROCEB., « Arrigo Boito » [1904], inldem La letteratura della nuova ltalia. Saggi criticBari, Laterza,
1956, vol. I, p. 253-254.

19 caLviNO I. « Racconti fantastici dell’Ottocento » [198#), Idem Saggi. 1945-19852 vol., édités par M.
Barenghi, Milan, Mondadori, 1995, vol. Il, p. 1665.

1 Cf. CaLVINO |, « Il fantastico nella letteratura italiana 98], ibid., p. 1680.

12 cf. caLvINO |., « Un'antologia di racconti “neri” » [1984ibid., p. 1693-1694.



vingt, repose pour I'essentiel sur les contributi@hiitalo Calvino lui-méme (1984, 1985),
d’Enrico Ghidetti et Leonardo Lattarulo (1984),@mnfranco Contini (1988).

D’un point de vue strictement chronologique, Canést le premier. Son anthologie
Italie magique- sous-titre Contes surréels modernegarait en langue francaise, a Paris, en
1946°% cependant cette éditigerinceps imprimée en 500 exemplaires, devient rapidement
introuvable, entre autres a cause de la faillitdadmaison d’édition en 1948 : ce n'est que
guarante ans apres, en 1988, lorsque I'éditeuruBiraublie une traduction italientieque le
corpus de récits italiens sélectionnés par Conwvient réellement accessible, au public des
lecteurs et des spécialistes. Ceux-ci s’empres$étdblir une équivalence parfaite entre le
« magique » et le « surréel » de Contini d’'un cétéde l'autre, le « fantastique » mis a la
mode par Introduction a la littérature fantastiqude Todorov ; or cette lecture, fortement
orientée, ne tient aucunement compte du contesterigue de I'ouvrage : une anthologie du
réalisme magique des années trente et quarantendedes lors, susceptible d’étre lue comme
un choix représentatif de récits fantastiqueseitedi duxxe siécle —novecenteschicomme
l'indique le sous-titre de I'édition italienfie C’'en est au point que certains critiques se
demandent — comme l'avait fait, dées 1982, MarcosBechi, 'un des rares a avoir une
connaissance directe de I'édition francaise de 9g6ur quelle raison Contini n’a pas utilisé
le mot « fantastiqu&», pour désigner ces textes qui, aux yeux desuexides années quatre-
vingt, apparaissent comme des récits fantastiquescourt. On ne saurait sous-évaluer les
conséquences de cette interprétation fallacieeseraison de I'immense prestige intellectuel
dont jouit Contini, les éléments constitutifs den smagico-surréel vont devenir autant
d’ingrédients du fantastique italientalie magiqueexercera ainsi une influence incalculable
sur la formation du canon. Or, ce qui représents, Yeux de Contini, la spécificité du
« magique sans magie » et du «surréel sans ssméab des écrivains italiens est
précisément « la lucidité du contrble », cet «@ode l'ironie » dont ils se servent pour
« tamiser I'exception », surnaturelle ou logiquee serait la la réponse italienne aux

« procédés essentiellement intellectuels » deséalistes francais : une réponse moins

13 Cf. Italie magique. Contes surréels modernelsoisis et présentés par G. Contini, traduit$itidien par H.
Breuleux, Paris, Aux Portes de France, 1946.

14 Cf. Italia magica racconti surreali novecenteschi scelti e presieni#aG. Contini, Turin, Einaudi, 1988.

15 Sur cette lecture anachroniqudtalie magiquevoir LAzzARIN S., « Bilanci : il fantastico italiano (1980-
2007). 1. Il punto sul fantastico italianoep. cit, notamment le 8 7, « La formazione del canone 31B838) :
Italia magica», p. 227-229. Voir également I'étude plus récel®eca Beatrice,L'ltalia magica di Gianfranco
Contini. Storia e interpretazion®ome, Bulzoni, 2013, notamment p. 64-67.

16 Cf. BARSACCHIM., « Introduzione al “fantastico” nella culturaliana » Antologia VieusseyXVIl, Lxv, 1,
janvier-mars 1982, p. 68.



cérébrale, certes, mais tout aussi intelligentelgsistratégies littéraires élaborées « [a]u pays
de l'intelligence » — la France — par André Bretbises compagnons de rddte

Dés 1970, en répondant a un sondage sur la liitérédntastique lancé pae Mondea
la suite de la publication deltroduction a la littérature fantastiqude Todorov, Calvino
oppose deux modeles de fantastique, qui plongemts leacines dans une différence
linguistique ; les termes « fantastique » et «dsiito » sont presque deux faux amis tant ils

n’'ont pas, dans les deux langues, le méme sens :

Dans le langage littéraire francais actuel, le &efantastiqueest utilisé surtout pour les

histoires d’épouvante, qui impliquent un rappore@le lecteur a la maniere o € siecle : le
lecteur (s'il veut participer au jeu, au moins avee partie de lui-méme) daitoire a ce qu'il

lit, accepter d’étre frappé d'une émotion presghgslogique (le plus souvent de terreur ou
d’angoisse), et en chercher une explication, corpmg une expérience vécue. En italien [...]
les termedantasiaet fantasticon’impliquent pas du tout ce plongeon du lecteursda courant
émotionnel du texte ; au contraire, ils impliquame prise de distance, une lévitation,
I'acceptation d’une autre logique, qui porte swautfes objets et d’autres connexions que ceux
de I'expérience quotidienne [*%]

Si le fantastique « émotionnel » — celui de Todoraviomphe awixe siecle, le fantastique

« intellectuel » — celui de Calvino — connait sge @'or au siecle suivant :

Au xx€ siécle, c'est un usage intellectuel du fantastigquet non plus émotionnel — qui
s'impose : le fantastique est maintenant concu cenem, ironie, clin d’ceil, mais aussi comme
méditation sur les cauchemars ou les désirs catthésomme contempordin

Cette opposition conceptuelle entre un usage «iénmmal » et « intellectuel » du fantastique
revient dans les études critigues que Calvino publi début des années quatre-vingt,
lorsqu’il essaie d’identifier une tradition italie@ du fantastigue et d'en définir les
spécificités. Or dans les deux essais gqu'il comsacr fantastique italien — le compte rendu
(1984) de l'anthologieNotturno italianode Ghidetti et Lattarulo et la transcription (1985
d’'une conférence prononcée a I'Université inteorale « Menéndez Pelayo » de Séville
Calvino valorise, comme nous 'avons vu, la sectionecentescde la littérature fantastique
italienne, qui porterait le sceau d'un intellecitsimle diffus. « Dans le fantastique

contemporain » — écrit-il en 1984 — « le pari [dg I'invention formelle et conceptuelle est

" Toutes les citations précédentes sont tirées tht de la couverture de I'anthologie de Continii devient,
dans la traduction italienne de 1988, la « Prefazio de I'ouvrage (cf. sur ce pointcs B., L’Italia magica di
Gianfranco Continiop. cit, p. 36).

18 caLvINO I., « Definizioni di territori : il fantastico » [70], inldem Saggi. 1945-198%p. cit, vol. |, p. 266.
Ybid., p. 267.

2 voir CALVINO |., respectivement « Un’antologia di racconti “fierj op. cit, et « Il fantastico nella letteratura
italiana »,0p. cit.



explicite ; le probléme de “croire ou ne pas croive saurait plus, désormais, étre gosé et

d’ajouter, dans le texte de 1985, la glose suivante

C'est surtout dans notre siécle, quand la littéeatfantastique, aprés avoir perdu toute
nébulosité romantique, s’affirme comme une lucidastruction de I'esprit, qu’un fantastique
italien peut enfin naitre : ce qui arrive précisémersque la littérature italienne se reconnait
dans I'héritage de Leopardi, c'est-a-dire dansitapidité d'un regard désenchanté, amer,
ironique?.

Tout canon littéraire se fonde nécessairement serdéfinition de I'objet canonique et
sur un corpus : or le fantastique italien, au dé&mg années quatre-vingt, manque encore de
'une et de l'autre. Si Calvino et Contini — ce mier malgré lui — délimitent les frontieres du
genre, ce sont Ghidetti et Lattarulo qui lui fossgnt un corpus, dans les deux volumes, un
par siécle, de I'anthologidlotturno italiano (1984§. Attestant I'existence d’une tradition
littéraire italienne, dominée par l'intelligenceegGontini avait attribuée au surréel et Calvino
au fantastiqueNotturno italianojoue un réle déterminant dans la formation du oani
suffirait de passer en revue les anthologies pebléprés le travail de pionniers de Ghidetti et
Lattarulo, pour constater que la plupart des agtairdes textes présents dahstturno
italiano reviennent sans cesse dans les florileges suftaAts moment de la parution de
Notturno italianqQ pourrait-on dire, les cinquante-sept récits gucbmposent — vingt-et-un
pour lexixe siécle et trente-six pour fece sieécle — deviennent automatiquement canoniques ;
ces textesont le canoncomme Calvino lui-méme se héte de le reconnaities son compte
rendu déja mentionné de I'anthologie de GhidettLattarulo. « Un’antologia di racconti
“neri” » parait, pour la précision, dansa Repubblicadu 30-31 décembre 1984 : pour

'écrivain qui, plus que tout autre, s'était pragég pour transformer sa « passion

2L CALVINO 1., « Un’antologia di racconti “neri” »gp. cit, p. 1692.

22 CaLVINO 1., « Il fantastico nella letteratura italianacp. cit, p. 1679.

% \/oir respectivement : BDETTI E. (éd.),Notturno italiano. Racconti fantastici dell’Ottat®, Rome, Editori
Riuniti, 1984, et GIDETTI E., LATTARULO L. (éd.), Notturno italiano. Racconti fantastici del Novet®rRome,
Editori Riuniti, 1984.

2 parmi les anthologies du fantastique italien paamgésNotturno italianosignalons : ERNETTI Monica. (éd.),
Racconti fantastici di scrittori veristi Milan, Mursia, 1990 ; lvi Francois (éd.),Novelle fantastiche
italiane/Nouvelles fantastiques italienndzaris, Librairie Générale Francaise, 199@&MRRiccardo(éd.), Da
uno spiraglio. Racconti neri e fantastici dell’Ot&nto italiang Rome, Newton Compton, 199P’A RCANGELO
Lucio, GIANFRANCESCHI Fausto (éd.)Enciclopedia fantastica italiana. Ventisette ractoda Leopardi a
Moravia, Milan, Mondadori, 1993 ; IvI F. (éd.),Misteri italiani/Mystéres italiensParis, Librairie Générale
Frangaise, 1994 ; RLUCIATA Maria Antonietta, RRNETTI Monica (éd.), Racconti fantastici del Novecento
italiano, Naples-Milan, Morano, 1996 ;AITARULO L. (éd.), Il vero e la sua ombra. Racconti fantastici dal
Romanticismo al primo Novecenf®ome, Quiritta, 2000D’ELIA Antonio, GUARNIERI Alberico, LANZILLOTTA
Monica,Lo CASTROGiuseppdéd.),La tentazione del fantastico. Racconti italiani@aaldo a SvevaCosenza,
Luigi Pellegrini Editore, 2007 ; BM R. (éd.), Il cuore oscuro dell’OttocentdRome, Avagliano, 2008 ; A&LO
Claudio,FonI Fabrizio(éd.), Ottocento nero italiano. Narrativa fantastica e delg introduction de L. Crovi,
Milan, Aragno, 2009 ; MLANI Costanza (éd.)Fantastico italiano. Racconti fantastici dell'Ottato e del
primo Novecento italiandviilan, Rizzoli, 2009.



personnell€& » pour le fantastique en un intérét répandu, gEsenté sur le plan éditorial, ce
dut étre une délicieuse étrenne de fin d’annéedgueoir sa propre notion de fantastique
confirmée par le travail des deux anthologistes. &keurs, non seulement Ghidetti et
Lattarulo batissent un modele de fantastique iiat@mme genre intellectuel, mais n’hésitent
pas a inscrire, sur le faite de cette glorieusestcoction (tradition), le nom du « plus grand
narrateur fantastique vivahp : Calvino lui-méme ! Il y a dans la préfaceMotturnodu xxe
siécle un passage clé, qui montre la proximitéee@tilvino et Ghidetti-Lattarulo. Apres avoir
reconnu que le fantastique italien xie siecle est bien supérieur, en qualité, a celuxigda
siecle — on retrouve ici un jugement de Calvin@apdés lequel « le fantastique reste dans la
littérature italienne dwixe siecle un domaine vraiment “minétins> — Ghidetti et Lattarulo
soulignent que son développement a cependant rétte lpar I'action de ces « urgences
éthiques et politiques, activées dans la foulédRborgimento, qui ont réussi a imposer la
définition d’une hiérarchie littéraire reléguanutceen bas de I'échelle, si ce n’est dans les
caves de la “paralittérature”, celle qu'on défimiss autrefois comme littérature
d’agrément ». Pour ne pas s’enrhumer dans le sous-sol malcal®net insalubre de la
paralittérature, le fantastique italien, en quégustifications, n’avait que deux possibilités.
Soit I'hybridation avec d’autres genres : c’est quoi, d’aprés Ghidetti et Lattarulo, «la
plupart des récits fantastiques [italiens] sue siécle [...] s’orientent vers l'allégorie,
I'apologue, le conte de fé@s. Soit — et nous touchons au point qui nous ésk® le plus —

un penchant intellectualiste effréné :

[L'] absence en lItalie de cet artisanat littéragei a permis, ailleurs, un développement
imposant de la paralittérature — a I'intérieur dguelle le récit fantastique a connu, jusqu’'a nos
jours, une fortune toujours grandissante (il suffitpenser a des auteurs comme Lovecraft, Ray,
Matheson) — [...] a évidemment contraint le famtgst italien de suivre le chemin [...] de
I'hybridation et de la virtuosité intellectuelfe

Un amalgame éblouissant

Le magico-surréel ironiquede Contini, qui, s'il renie les « procédés essdletnent

intellectuels » des surréalistes, n’en privilégi@s pmoins la « lucidité », le « controle »,

%5 CALVINO 1., « Un’antologia di racconti “neri” »gp. cit, p. 1680.

% GHIDETTI E., LATTARULO L., « Prefazione », irEidem (éd.), Notturno italiano. Racconti fantastici del
Novecentpop. cit, p. XI.

27 CaLVINO |., « Racconti fantastici dell'Ottocento »p. cit, p. 1665. Cet avis de Calvino est dailleurs
explicitement cité dans la préface Notturno du xix© siecle : cf. GIDETTI E., « Prefazione », ildem (éd.),
Notturno italiano. Racconti fantastici dell’Ottodmnop. cit, p. VIII.

28 GHIDETTI E., LATTARULO L., « Prefazione »gp. cit, p. VII.

2 bid., p. VIII.

*bid.



I'« ironie® » ; lefantastique intellectuelie Calvino, qui remplace la croyance par la distan
et la « nébulosité romantique » par « une lucidestraction de I'esprit» ; le fantastique
savantde Ghidetti et Lattarulo, qui s'évade des oul@etle la paralittérature, du feuilleton et
du roman populaire pour «suivre le chemin [...] lde/bridation et de la virtuosité
intellectuellé® » : ces trois paradigmes théoriques, élaborégmoposés entre 1984 et 1988,
fusionnent entre eux, en produisant un amalgamauissiant. Contini était peut-étre le plus
granditalianista vivant de I'époque, Calvino I'écrivain italien \ant le plus célebre, en ltalie
et a I'étranger, Ghidetti et Lattarulo deux exasfeuniversitaires, et aprées la publication de
Notturno italianqg les spécialistes unanimement reconnus de la littézatiantastique
italienne : la définition du canon du fantastigtatién est le résultat d’une alliance de ces trois
(ou quatre) autorités extrémement prestigieusasfpice de chacune d’entre elles, en soi
redoutable, se trouve accrue du fait de la convegyéhéorique avec les deux autres illustres
réputations : dés lors, I'impact canonique de cel@fes’amplifie selon une progression non
mathématique, mais géométrique. Dans l'espace deciog ans, dans leurs anthologies,
études, essais et préfaces, Calvino, Contini, @GhideLattarulo forgent — parallélement et
cependant conjointement — l'image d’une traditioonique, lucide, savante, intellectuelle,
voire méme cérébrale : c’est le fantastique panfiaéint conscient de lui-méme et maitre de
ses propres mécanismes, effets et stratagemesgeqtdéfinitivement débarrassé de la vieille
guestion de la croyance, fondamentalexet siecle mais devenue obsoléetexat siécle, et
qui s’adresse désormais exclusivement a l'intelietses lecteurs. Si Contini et Calvino
définissent ce type de fantastique, d’'une facos plumoins rigoureuse, Ghidetti et Lattarulo
lui fournissent le socle textuel dont il a besoag® corpus littéraire qui le représente
adéquatement. Chaque protagoniste de ce processtendnisation opére, toutefois, a tous
les niveaux : chacun d’entre eux publie une antiiele rappelons ici leRacconti fantastici
dell'Ottocentodéja cités de Calvino (1983) — et chacun d’entre iatervient sur le versant
critique et théorique (Contini par le volet de taugerture ditalie magiqueet par la postface
de I'édition italienne de 1988 Ghidetti et Lattarulo par les deux importanteéface® de
Notturno italiang. Ainsi, ces cing années qui s’écoulent entrealaifpon deNotturno italiano

et celle ditalia magica sont responsables de la construction du canomuel nous le

% |talie magiqueop. cit, volet de la couverture.

32 CaLvINO 1., « Il fantastico nella letteratura italianacp. cit, p. 1679.

33 GHIDETTI E., LATTARULO L., « Prefazione »gp. cit, p. VIIL.

34 Cf. CONTINI G., « Postfazione 1988 », litalia magica op. cit, p. 245-250.

% Voir respectivement : @DETTI E., « Prefazione »gp. cit, et GHIDETTI E., LATTARULO L., « Prefazione »p.
cit.



connaissons encore aujourd’hui ; ses caractéregiquourraient étre résumées en un seul

mot : le fantastique italien est, par excellenedahtastique « intelligetit».

Trois ouvre-boites pour un canon fermé

A partir des années quatre-vingt-dix, un consemsissample se crée progressivement
parmi les spécialistes : ceux-ci, reconnaissabtde-fondé des analyses de Contini, Calvino,
Ghidetti et Lattarulo, se renvoient la méme imagenel tradition fantastique italienne
souverainement « intelligente ». D’ou une situatiégerement paradoxale. La menace de la
non-existence une fois déjouée, pour le fantastitpleen se profile, pourrait-on dire, le
danger opposé : celui d’'un canon excessivementigims, et dés lors, trop fermé. Le
fantastique «intelligent » se transforme petit etitpen monolithe : c’est une structure
interprétative extrémement solide et articuléesdaitle, mais qui risque, pour cela méme, de
décourager la pluralité des lectures et des palatsyue. Or la description du fantastique
italien comme tradition « intelligente », indubikaiment exacte, est cependant le fruit d’'un
certain nombre de choix herméneutiques, qui aurgerétre différents. On serait, dés lors,
légitimé a se demander : quels sont ces choix tenda? et quels autres choix auraient pu
étre faits ? Et encore : faudrait-il ouvrir une musieurs breche(s) dans ce modéle théorique
incontestablement efficace, mais écrasant d'aét@riQuels seraient, éventuellement, les
ouvre-boites qui pourraient déverrouiller le cargun fantastique italien, en révélant de
nouveaux horizons a la recherche ?

A T'heure actuelle, trois chantiers semblent prdreetles découvertes les plus
précieuses : I'étude des thémes, le fantastiquellpiop, le fantastique des femmes. Tout
d’abord, le fantastique « intelligent » est celeild tradition savante : le fantastique populaire
en reste, dés lors, exclu. Le canon actuel laigs® dans I'ombre la production duxe
siécle, dont une partie non négligeable appardandomaine du populaire : songeons a cette
« école démocratique » qui représente, grosso maud alternative populaire au roman de

Manzoni et de ses innombrables adeptes ; pensams,pprticulierement, aux textes d’un

% Nous n’essaierons pas de justifier plus en détmihge de cette catégorie, puisque nous l'avoitsiéms le
passé, et a plusieurs reprises. On peut voir, pragos : lazzarRIN S., L'ombre et la forme. Du fantastique
italien auxx® siecle Caen, Presses Universitaires de Caen, 20f&m « Il fantastico italiano del Novecento.
Profilo di un genere letterario, in cinque raccatitaltrettanti autori »Bollettino '900 — Electronic Newsletter of
'900 Iltalian Literature 1-2, juin-décembre 2007, p. 1-3%ttp://www3.unibo.it/boll900/numeri/2007-
i/Lazzarin.html; Idem Fantasmi antichi e moderni. Tecnologia e perturlgait Buzzati e nella letteratura
fantastica otto-novecentescaPise-Rome, Fabrizio Serra Editore, 2008 (voir anohent le chap. |,
« Manierismo », p. 21-31)ldem « Una magia “troppo irrimediabilmente intelligeft Papini, Bontempelli e il
fantastico novecentesco Bollettino '900 — Electronic Newsletter of '90@lian Literaturg 1-2, juin-décembre
2010, p. 1-26http://www3.unibo.it/boll900/numeri/2010-i/W-bol/kzaarin/Lazzarin.pdf




Francesco Domenico Guerrazzi, qui mélangienilleton roman historique, gothique et
fantastique. Dank’assedio di Firenz€1836) etBeatrice Cenc(1854), plus tard dar®aolo
Pelliccioni (1864) etll castello di Pentidattilo(1868), Guerrazzi ne renonce pas a utiliser ces
effets macabres, gothiques et sataniques — selegda d’Ann Radcliffe et de Lord Byron —
gue Manzoni avait résolument condamnés, dés 1848 sa lettré&Sul Romanticisnié Or,
selon Ghidetti, « ce n’était pas la modeste alter@au modéle de Manzoni constituée par
I'“école démocratique” — et par ses ramificatiorspplaires trés étendues — qui aurait pu
ouvrir le chemin, en ltalie, au récit fantastifue Ce jugement n’est peut-étre pas inexact,
mais apparait, en quelque sorte, redondant vis-@les prémisses du critique : évaluer
'ceuvre de Guerrazzi a 'aune du fantastique «mawvacomme le fait ici Ghidetti, signifie &
coup sdr I'écarter. Le canon actuel du fantastigaken ne tient pas compte non plus de
immense production fantastigue — méme si c’estfamtastique souvent hybride, mélangé
avec le récit d’aventures, la science fiction,8eitrd’horreur et le conte cruel — des revues a
grande diffusion de la fin duixe siecle et du début dxxe siécle, 'exemple le plus célebre
étant celui deLa Domenica del Corrie@ En ce qui concerne l&xe siécle, le canon
privilégie, précisément, le fantastique le plusteliectuel », en négligeant les témoignages
de I'existence d’un fantastique « émotionnel »,rgeprendre la terminologie de Calvino.
Ensuite, le fantastique « intelligent » est celaild tradition masculine : le fantastique
des femmes en reste exclu. Ni Contini, ni Calvimide couple Ghidetti-Lattarulo n’ont donné
aux femmes la place qu’elles mériteraient, pour gee I'on songe a I'ceuvre fantastique
d’Elsa Morante, de Paola Masino ou d’Anna Mariae®et Il est a remarquer qu'aucun des
huit auteurs de Contini n’est une femme, et quyl @ que deux femmes — Serao dans le
volume consacré auixe siecle et Ortese pour bexe siécle — parmi les cinquante-sept
écrivains sélectionnés par Ghidetti et Lattarutees chiffres se passent de commentaire,
d’autant que certains auteurs ftturno italiano étaient des inconnus ou presque, au
moment de la publication de I'anthologie, et quldsrestent, d’ailleurs, encore aujourd’hui.
La découverte des récits fantastiques de RoberadBr Giulio Caprin ou Persio Falchi a

sans doute demandé un travail de recherche et demdmtation que Ghidetti et Lattarulo

37 Voir MANZONI AlessandroSul Romanticismo. Lettera al marchese Cesare DWzgb823, publiée en 1846],
in Idem Scritti di teoria letteraria introduction de C. Segre, édition d’A. Sozzi Gesa, Milan, Rizzoli, 1997,
p. 155-191.

¥ GHIDETTI E., « Prefazione »gp. cit, p. X.

39 C'est surtout Fabrizio Foni qui s'est penché supiésence massive du fantastique dans le corpuedees

italiennes a grande diffusianvoir notamment N1 F., Alla fiera dei mostri. Racconpulp, orrori e arcane

fantasticherie nelle riviste italiane. 1899-193&éface de L. Crovi, postface de C. Gallo, Latihanué, 2007.
D’autres études de Foni sont citées plus bas, ldasection sur le fantastique populaire.



n'auront pas souhaité accomplir pour les premiécits de Morant® ou pour les nombreux
ouvrages fantastiqgues de Masino, dont la quati#rdiire est pourtant infiniment supérietire
Cette absence d'intérét pour le fantastique progait les femmes se répercute dans les
ouvrages critiques les plus significatifs des geidernieres années, dans lesquels les femmes
sont toujours sous-représentées et la plupartaiesianquent complétement a I'agpel

Pour conclure, un troisieme champ d’études a étéains jusqu’a une épogque récente,
fortement négligé, cette fois-ci non a cause dloix interprétatif de la part des pionniers du
canon, mais parce qu’il s’agit d’'une problématigueé n’a jamais beaucoup intéresse la
critique italienne : I'étude des themes littéraifdstre bilan détaillé des tendances récentes et

actuelles de la recherche sur le fantastique malenmencera par ce dernier domaine.

Les themes du fantastique italien

En ltalie, la critique thématique n’a jamais jouirte excellente sarffe pour plusieurs
raisons, et notamment a cause de la sentence d¥&xgnication prononcée par Benedetto
Croce a I'égard des constantes littérdirdsintérét de la critique italienne pour les thése
la littérature est assez récent : ce n'est qu'dirpdes années quatre-vingt-dix que paraissent
des ouvrages remarquables, au nombre desquelsihetmns les études de Piero Boitani sur
le mythe d’Ulysse, de Remo Ceserani sur le trailesthemins de fer dans la littérature, de

Francesco Orlando sur les objets désuets, de Madsumillo sur la tradition littéraire du

40 Cf. MORANTE Elsa, Racconti dimenticatiédition d’l. Babboni, C. Cecchi, préface de C.riidi, Turin,
Einaudi, 2004.

*1 Ghidetti et Lattarulo précisent que I'« exclusiodle Morante « n’est due qu’a un véto éditoriak»lal part
des détenteurs des droits d’auteurifi&TTI E., LATTARULO L., « Prefazione »p. cit, p. XIl) ; cependant, leur
liste d’écrivains qui auraient pu étre intégréssdBanthologie, mais ne l'ont pas été pour desorssd’espace,
comporte neuf auteurs : tous des hommeshict, p. XI).

2 C'est le cas, par exemple, dans les livres deia&SBellotto, Ferdinando Amigoni et Stefano Lazzates
premiers qui aient été consacrés au fantastiqlientalu xx€ siecle. Ces trois interpretes isolent dans le
continuumde cette tradition respectivement cing, quatee ésrivains significatifs et représentatifs ; dm'y a
gu’'une femme, Ortese, dans ce corpus : SavinicGmeco, Bontempelli, Landolfi, Delfini sont lesmuctoresde
Bellotto (cf. BELLOTTO S., Metamorfosi del fantastico : immaginazione e linggi®@ nel racconto surreale
italiano del NovecentoBologne, Pendragon, 2003) ; Savinio, Landolfite®e, Tabucchi ceux d’Amigoni (cf.
AMIGONI Ferdinando,Fantasmi nel Novecentolurin, Bollati Boringhieri, 2004) ; tandis que khoix de
Lazzarin se fixe sur Savinio, Landolfi, Buzzatij®w Levi, Manganelli, Calvino (cf. AzzarRIN S.,L’'ombre et la
forme op. cit.[2004]).

“30n peut voir, & ce propos, I'analyse dzIBNI Pierluigi, « Les cinq paradoxes de la critique théque : notes
pour une palinodie », inAzzARIN S., COLIN Mariella (éd.),La critique littéraire duxx€ siecle en France et en
Italie, actes du colloque (Caen, 30 mafsatril 2006), Caen, Presses Universitaires de C2@01, p. 53-66.

“ Sur Croce, les variantes et les constantes lite&rale livre de référence est celui ®QNDO F., Gli oggetti
desueti nelle immagini della letteratura. Rovineliquie, rarita, robaccia, luoghi inabitati e tesori nascost
[1993], seconde édition revue et augmentée, THinaudi, 1994. Sur les constantes de la littératam@me
objet de recherche digne d’attention, voir notamnfeer décision » qu’Orlando preitaid., p. 60.



double, et le livre de Mario Domenichelli sur Iégiines du chevalier et du gentilhontme
Ces cing travaux — auxquels nous pourrions ajoldsr mises au point théoriques de
Domenichelli lui-méme et d'un critique de la nodgefjénération, Daniele Giglidli— ont
préparé l'avenement d’'une ceuvre gigantesque, uitabker monument de la recherche
littéraire, destiné a marquer une époque Dieionario dei temi letteraripublié en trois
volumes par I'éditeur UTET et dirigé par Ceser@omenichelli et Pino Fasano, qui a vu le
jour en 2007".

Pour ce qui concerne la critique thématique appkgau fantastique italien, ce domaine
spécifiqgue a connu une floraison tardive, mais g&ree. Qu’il s’agisse d’'un point de vue
fécond en découvertes, I'ceuvre de Vittorio Rbdaffirait a le démontrer : depuis trente ans,
ce critigue se concentre sur des thématiques colamerps, le double et I'animation des
parties du corps fantastique ; il y a cing ans, aotivité infatigable a débouché sur la
publication d’'un recueil dStudi sul fantastic® au caractére principalement thématique. On
pourrait citer bien d’autres exemples d'un emplaoicfueux des outils de la critique
thématiqgue dans le domaine du fantastique italidaguis une quinzaine d’'années, on a
assisté a la parution de plusieurs enquétes sigtiifes : par exemple celle que Pierluigi
Pellini a consacrée au portrait vivantou celle d’Angelo M. Mangini sur les themes du
fantastique italien au début dwe sieclé’, ou encore — le lecteur bienveillant pardonnera ce
manque de modestie — mon propre livre sur les tha&tada technologi& ou enfin le volume

%> Voir respectivement : &TANI Piero, L'ombra di Ulisse. Figure di un mitoBologne, Il Mulino, 1992 ;
CESERANIR., Treni di carta. L'immaginario in ferrovia : I'irruibne del treno nella letteratura moderfit993],
Turin, Bollati Boringhieri, 2002 ; @.ANDO F., Gli oggetti desueti nelle immagini della letteraauiop. cit.
[1993] ; FusiLLO Massimo,L’altro e lo stesso. Teoria e storia del dopplorence, La Nuova ltalia, 1998 ;
DoOMENICHELLI Mario, Cavaliere e gentiluomo. Saggio sulla cultura aristaica in Europa 1513-1915Rome,
Bulzoni, 2002.

% Cf. respectivement ®MENICHELLI M., « | temi e la letteratura europea »Siudi di letterature comparate in
onore di Remo Ceserar2 vol., Manziana (Rome), Vecchiarelli, 2003, viplLetture e riflessioni critichep.
125-143, et GsLioLl D., Tema Florence, La Nuova ltalia, 2001.

47 Cf. CESERANI R., DOMENICHELLI M., FASANO P. (éd.),Dizionario dei temi letterari 3 vol., Turin, UTET,
2007.

8 Nous mentionnerons les volumes suivarf®oDA Vittorio, Il soggetto centrifugo. Studi sulla letteratura
italiana fra Otto e NovecentoBologne, Patron, 1984Idem Homo duplex. Scomposizioni dell'io nella
letteratura italiana modernaBologne, Il Mulino, 1991 |dem | fantasmi della ragione. Fantastico, scienza e
fantascienza nella letteratura italiana fra Otto\®vecentpNaples, Liguori, 1996. Sans oublier la directam
I'ouvrage collectif DA V. (éd.), Il tema del doppio nella letteratura moderraologne, Bononia University
Press, 2008.

49 Cf. RoDA V., Studi sul fantasticaBologne, CLUEB, 2009.

0 Cf. PELLINI P., Il quadro animato. Tematiche artistiche e letteratdantastica Milan, Edizioni dell’Arco,
2001.

®L Cf. MANGINI A. M., Letteratura come anamorfosi. Teoria e prassi deltdatico nell'ltalia del primo
NovecentpBologne, Bononia University Press, 2007.

%2 Cf. LAzzARIN S., Fantasmi antichi e moderni. Tecnologia e perturleain Buzzati e nella letteratura
fantastica otto-novecentesdaise-Rome, Fabrizio Serra Editore, 2008.



de Beatrice Laghezza sur le theme du double daligéiature italienne dwxxe siéclé®. A
signaler également la « trilogie de l'inquiétanteaggeté » qui a vu le jour au sein d'un
laboratoire de recherche de I'Université Jean MoiiBaint-Etienne), le Centre d’Etudes sur
les Littératures Etrangéres et Comparées (CELEQGjipEqd’Accueil 3069): ces trois
volumes, consacrés aJihheimlichedes objets, des personnages et des lieux ligdrant été

dirigés par Agnés Moriffi

Le fantastique populaire

Un autre domaine parmi les plus stimulants deflaxidn sur le fantastique italien est
actuellement celui du fantastique populaire. Erodiorence, c’est moins la méthode critique
qui parait originale — comme ce sera le cas desprétations « genrées » — que l'objet de
recherche. Les spécialistes du fantastique populd@lien essaient de concilier leurs
préoccupations philologiques, liées a la redécdavee textes oubliés, avec des ouvertures
vers la théorie des littératures sérielles : cigst approche raisonnablement éclectique ; le
corpus est en revanche entiérement inédit : leegesur lesquels ces critiques portent le
regard n’avaient jamais été pris en considératiopaevant. Le but de cette nouvelle
génération d’interpretes, jeunes et moins jeurstsje modifier la perception que la critique a
toujours eue de la tradition fantastique italienfeefantastique populaire dont ils sont en train
d’attester I'existence et I'importance — importagee ne fait plus le moindre doute, du moins
sur le plan quantitatif — pourrait bien déplacentre certaines limites mais d’'une fagcon non
imperceptible, les frontiéres du canon. A I'heuctualle, la bibliographie fondamentale sur le
fantastique « populaire » italien comporte uneidizale contributions — sept études et trois
anthologies — qui pourraient étre définies par lalifjcatif un peu galvaudé, mais
efficace, d’« incontournables ». Trois spécialisegpartagent pour I'instant ce petit empyrée,
destiné sans doute a accueillir, dans les anngesig d’autres élus : Gianfranco De Turris,
Claudio Gallo et Fabrizio Fofii

3 Cf. LAGHEZZA B., « Una noia mortale ». Il tema del doppio nella de#ttura italiana del Novecentdise,
Felici, 2012.

>4 Cf. MORINI A. (éd.), respectivemeniObjets étrangesSaint-Etienne, Presses Universitaires de Saienfe,
2008 ;Curieux personnagesctes des journées d’études (Saint-Etienne, Snalée 2008, 21 février et 24 avril
2009), Saint-Etienne, Presses Universitaires dat-$ienne, 2010 Lieux bizarres actes du colloque (Saint-
Etienne, 25-26 novembre 2010), Saint-Etienne, Bsegsiversitaires de Saint-Etienne, 2012,

% Les études auxquelles nous avons fait allusion lssrsuivantes : DTURRIS Gianfranco, dVlade in Italy I
fantastico e I'editoria », in ARNETTI M. (éd.), Geografia, storia e poetiche del fantasti@ctes de la journée
d’'études (Ferrare, janvier 1994), Florence, Olsch8B5, p. 217-229 ; &Lo C. (éd.),Paure ovvero : di come
le apparizioni degli spiriti, dei vampiri o redivjvetc., gli esseri, i personaggi, i fatti, le cos®struose,
orrorifiche o demoniache, nonché gli assassini enlorti apparenti furono trattati nei libri e nellenmagini ; e
in particolare inDylan Dog, catalogue de I'exposition (Vérone, Biltdica Civica, 4 juillet-10 octobre 1998),



Le fantastique des femmes

Le débat autour du fantastigue des femmes naitadie Hans la seconde moitié des
anneées quatre-vingt-dix, lorsque Monica Farnettilipuune série d’études qui visent a définir
la spécificité d’une approche « féminine » du g&ni@epuis, les approchegenderse sont
multipliées, méme si elles n'arrivent pas toujoauratteindre un niveau qualitatif acceptable
Quelgues femmes écrivains ont profité tout pargcament de ce mouvement de renouveau
des études littéraires sur le fantastique. Annaid/i@rtese est sans doute |'« écrivaine » le

plus souvent inscrite dans la pléiade du fantastfgminiri® ; 'engouement critique pour ce

Vérone, Colpo di fulmine, 1998 ;/AGLO C., « “Bisogna l'impossibile”. Appunti su viaggirabrdinari, societa
future, macchine mirabolanti, sperimentazioni megyiaase nella letteratura “popolare” tra Otto e Noento »,

in ldem (éd.), Viaggi straordinari tra spazio e tempoatalogue de I'exposition (Vérone, Biblioteca iCay 23
juin-29 septembre 2001), San Martino Buon Albergérpne), Grafiche AZ, 2001, p. 49-780M F., Alla fiera
dei mostri. Raccontpulp, orrori e arcane fantasticherie nelle riviste i@mhe. 1899-19320p. cit. [2007] ; D
TURRIS G., Cronache del fantastico. Science fiction, fantdmyror suL’Eternauta(1988-1995) préface d’A.
Faeti, postface d'E. Vegetti, Rome, Coniglio, 2Q008oNI F., Piccoli mostri crescono. Nero, fantastico e
bizzarrie varie nella prima annata dea Domenica del Corrier€l899) Ozzano dell’Emilia (Bologne), Gruppo
Perdisa Editore, 2010 ;ONI F., Fantastico Salgari. Dal ‘vampiro’ Sandokan @liornale lllustrato dei Viaggi,
Coni, Nerosubianco, 2011. Voici & présent les effées complétes des anthologiess TORRIS G. (éd.),Le
aeronavi dei Savoia. Protofantascienza italiana 1952 avec la collaboration de C. Gallo, Milan, Ediric
Nord, 2001 ; BNI F. (éd.),ll gran ballo dei tavolini. Sette racconti fantastida La Domenica del Corriere,
Coni, Nerosubianco, 2008 ; et surtouLGo C., FoNI F. (éd.),Ottocento nero italiano. Narrativa fantastica e
crudele introduction de L. Crovi, Milan, Aragno, 2009.

*Voir notamment : BRNETTI M., « Irruzioni del semiotico nel simbolico. Appistl fantastico femminile », in
GALLETTI M. (éd.), Le soglie del fantasticoRome, Lithos, 1996, p. 223-235, ensuite avedtie k Camera
oscura. Appunti sul fantastico femminile », IRRRETTI M., L'irruzione del vedere nel pensare. Saggi sul
fantastico Pasian di Prato (Udine), Campanotto, 1997, cbap. p. 173-180 ;FARNETTI M., « Definire il
fantastico femminile », in RONDI G. (éd.),Definire il fantastico actes de la journée d'études (Ferrare, 26
octobre 2001)Nuova Prosa34, juillet 2002, p. 237-246, ensuite dans unsive réélaborée et avec le titre « |
fantastico femminile », iNnHRING Peter, WOLFzZETTEL Friedrich (éd.),La tentazione del fantastico. Narrativa
italiana fra 1860 e 1920actes du colloque (Frankfurt am Main, 15-18 nower2001), Pérouse, Guerra, 2003,
p. 217-222 ; BRNETTI M., « Empatia, euforia, angoscia, ironia. Modedlimiminili del perturbante », in HCTI
Eleonora FARNETTI M., TREDERUta (éd.),La perturbante Das Unheimlichenella scrittura delle donneactes
du séminaire de recherche (Venise-Florence, 20Bgfpuse, Morlacchi, 2003, p. 9-22 pARNETTI M.,

« Anxiety-free : Rereadings of the Freudian “Uncgn® in BILLIANI F., SuLIS G. (éd.),The Italian Gothic and
Fantastic : Encounters and Rewritings of Narrativeaditions actes du colloque (Londres, 9-10 mai 2003),
Madison-Teaneck (New Jersey), Fairleigh Dickinsamvirsity Press, 2007, p. 46-56. On n'oubliera pas
plus FARNETTI M., « In mancanza d’altro. Momenti del fantastimvecentesco », in ALTAGIRONE G., MAXIA

S. (éd.)« Italia magica ». Letteratura fantastica e surrealell’Ottocento e del Novecentactes du colloque
(Santa Margherita di Pula [Cagliari], 7-10 juin B)0Cagliari, AM&D Edizioni, 2008, p. 741-748, qaffronte
brievement la question du fantastique féminin aux42-743.

" Le livre de QwvALLI Annamaria,Oltre la soglia. Fantastico, sogno e femminile ad#tteratura italiana e
dintorni, Milan, Unicopli, 2002, fournit un exemple héladptbrable de flou théorique et de manque de clarté
dans le propos.

8 On peut signaler, & ce propos, les études suivafesAT bu MERAC Marie-Anne, «'Iguana d’Anna Maria
Ortese : un exemple de fantastique féminin ? faddem(éd.),Les femmes écrivains en Italie aux XX XX
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Bulzoni, 2001, p. 271-283 ; DCAPRIO Caterina, « Il fantastico nella narrativa di Annafd Ortese », in
CoNTENTI Alessandra (éd.)Qrizzonti del fantastico alle soglie del terzo meilhig actes du colloque (Procida



sujet, qui a remplacé un désintérét total de plusielécennies, a également bénéficié a la
réception de I'ceuvre de Matilde Serao, bien quke-@lappartienne a la littérature gothique
plutdt que fantastiqde Par ailleurs, dans la période la plus récentestcsurtout Paola
Masino — auteur d’'un roman souvent qualifié de prgeur dans le domaine de la littérature
féminine et féministe commiascita e morte della massafa945) — qui a suscité I'intérét
des spécialistés Il vaut aussi la peine de souligner que dansadéss des derniers collogues
sur la littérature fantastique italienne on enregisne augmentation constante de la présence
des femmes. Ainsi, le colloque londonien de 2008 Iauradition gothique et fantastique

italienne comporte cing communications — sur onzeorsacrées respectivement a Serao,

[Naples], 27-31 octobre 1999), CD-ROM, Rome, Umsitdrdi Roma IlI-Dipartimento di Letterature Comia,
2002, p. 1-5 GHEZZO Flora, « Chiaroscuro napoletano. Trasfiguraziontdatiche di una citta Narrativa, 24,
janvier 2003, p. 85-104 ;APINI Mavina, « | perturbanti ambasciatori d’amore di Arnlaria Ortese. Allegorie
di un dolore », in @ITI E., FARNETTI M., TREDERU. (éd.),La perturbanteDas Unheimlichenella scrittura delle
donne op. cit. [2003], p. 277-292 ; &HAROLD Irmgard, « La funzione della metamorfosi nella dedtura
femminile contemporanea. Anna Maria Ortese, Maridale, Marie Darieussecq iid., p. 313-338 ; BNO
REED Cosetta, « Ortese e il fantastico : una prospeféwaminile » Rassegna Europea di Letteratura Italigna
36, 2010, p. 129-140. Cosetta Seno Reed est revanmule fantastique d’Ortese dans un volume réceht
SENOREEDC., Anna Maria Ortese. Un avventuroso realistRavenne, Longo, 2013.

9 Sur Serao, on peut consultdFANNING Ursula, « Angel v. Monster : Serao’s Use of the BlenDouble »
[1987], in BARANSKI Zygmunt,G., VINALL ShirleyW. (éd.),Women and Italy : Essays on Gender, Culture and
History, New York, St. Martin’s Press, 1991, p. 263-292RRowITz Nancy, « Matilde Serao’da mano
tagliata: Figuring the Material in Mystery >Stanford Italian Revieywll, 1-2, 1987, p. 191-204FANNING U.,

« Serao’s Gothic Revisions : Old Tales through N&yes »,The ltalianist 12, 1992, p. 32-41; ANNING U.,

« From Domestic to Dramatic : Matilde Serao’s U§¢he Gothic », in BLIANI F., SuLIs G. (éd.),The Italian
Gothic and Fantasticop. cit.[2007], p. 119-138.

8 ’étude la plus profonde et originale du fantastiqgle Masino est celle deAMETTI Beatrice, « Paola Masino:
le molteplici declinazioni del fantastico di una dssaia” », in GLTAGIRONE G., MAXIA S. (éd.),« ltalia
magica » op. cit, p. 589-599. Bien que limité au corpus d’'une séeileme écrivain, cet article représente sans
doute I'une des tentatives les plus convaincaniderdifier une problématique du fantastique « f@imi», dans
une perspectivgender La méme interpréte a consacré a Masino d'auteesiix, notamment la monographie
Eadem Una carrieraa rebours| quaderni d’appunti di Paola Masindlexandrie, Edizioni dell’'Orso, 2001,
qui trace un profil intellectuel et littéraire colapde I'écrivain, et le profil synthétiqueadem « Nascita e morte
di una scrittrice. Per un ritratto di Paola Masind®aragone. LetteraturalLX, 84-85-86, 714-716-718, aolt-
décembre 2009, p. 134-152. D’'autres contributiossaient de situer Masino a l'intérieur d’une triaditdu
fantastique féminin : @ezzo Flora Maria, « Fiamme e follia, ovvero la morteldanadre arcaica iMonte
Ignosodi Paola Masino »:sperienze LetterarjeXXVIII, 3, juillet-septembre 2003, p. 33-565ARBIN Barbara,

« Paola Masino : From Classic to Modern Fantastfeosum Italicum 47, 3, novembre 2013, p86-603 ; sans
oublier l'article tout récent deAGHEZzA B., « Il fantasticodi essere donna : spose, massaie e madri neloper
di Paola Masino »Between IV, 7, 2014, p. 1-19http://ojs.unica.it/index.php/betweerA propos de
'appartenance de Masino a un filon « surréalistai»magico-réaliste de la littérature italiennextkf siecle,
voir également : GERRICCHIO Rita, Il realismo magico di Paola Masingl995], in Eadem Finzioni e
confessioni. Passaggi letterari nel Novecento atadi Naples, Liguori, 2001, chap. 4 de la premiérdipap.
55-66 ; GRILLO Silvana, « Nascita e morte della massaia di Paocésidd », inEadem Nei dintorni del
surrealismo. Da Alvaro a Zavattini : umoristi, baith e sognatori nella letteratura italiana del Naentq
Rome, Editori Riuniti, 2006, p. 125-143 ;IR®LDI NAMER Fulvia, « L'improbable surréalisme de Paola
Masino », in Lvi F. (éd.), Futurisme et surréalismeactes du colloque (Nantes, 13-14 décembre 2002),
Lausanne, L'’Age d’Homme, 2008, p. 165-182. Noustimenerons, pour conclure, deux articles qui pdrsem

le roman fantastiquBlonte Ignosq1931) :MASCIA GALATERIA Marinella, « Echi gogoliani iMonte Ignosali
Paola Masino », in WaiskoPFMichail, GIULIANI Rita, BUONCRISTIANO Paola (éd.)Gogol’ e I'ltalia, actes du
colloque (Rome, 30 septembrg-actobre 2002), Moncalieri (Turin), Centro Intervsisitario di Ricerche sul
Viaggio in Italia (CIRVI), sans date [mais 2006],253-266 ; et MRBIDUCCIMarina, « Emma bifronte : luci ed
ombre in Monte Ignosodi Paola Masino », inCALE Morana, PERUSKO Tatjana, ROIC Sanja, |OVINELLI
Alessandro(éd.), Il doppio nella lingua e nella letteratura italianaactes du colloque (Dubrovnik, 8-11
septembre 2004), Zagreb, Istituto Italiano di QualtEF Press, 2008, p. 633-646.




Ortese (deux interventions), Rossana Ombres etaR@apriolo, sans compter I'étude de
Farnetti sur l'inquiétante étrangeté vue par lesrfe$' ; 'une des trois sections du volume
est d’'ailleurs réservée au « Female Fantastic enTiventieth Century » (« Part Il »). Le
colloque de Dubrovnik sur le theme du double darigtérature italienne — colloque qui s’est
déroulé en 2004, mais dont les actes n'ont étéigailu’en 2008 — contient également une
partie spécifique sur la littérature des femmess: duatre études de la section « Il doppio
femminile » portent respectivement sur Anna Balati,femme futuriste, Masino et Rosa
Ros&. Les premiers volumes entierement consacrés atastaque féminin sont venus
confirmer cette tendance récente : le livre de Bl@niE. Hipkins (2007) s’articule en une
introduction — qui pose les prémisses théoriquémssabriques de I'enquéte — et trois chapitres
monographiques sur Capriolo, Francesca Duranti, r@#ib celui de Gloria Alpini (2009) —
qui, a vrai dire, est beaucoup moins convaincat lguprécédent — explore les ceuvres de
Serao, Ada Negri, Morante, Ortese, CapffoldOn pourrait, enfin, rappeler d’autres
interventions récentes, par exemple deux intéréssatudes qui portent sur les narrations
gothiques et fantastiques de Neera (pseudonymend’ARadius Zuccari, 1846-1918)Tout
cela confirme une ferveur d’investigations, en wedle laquelle le fantastique féminin est

aujourd’hui le chantier le plus actif de la reclerclans ce domaine.
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