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Lorsqu’on considére, d’'un c6té le retard avec letpeécit fantastique est né puis s’est
développé en ltalie, et de l'autre les résistarpes d'illustres critiques ont opposeées, sur la
base d’arguments de nature formelle ou idéologigu&closion d’une tradition interprétative
susceptible d'éclairer I'histoire de ce gehiiepeut paraitre surprenant de constater queuitet
premiéere étude sur le fantastique italien publiédtalie remonte a 'année 1925, bien avant,
donc, la publication de ce livre capital qu’eshtfoduction a la littérature fantastiquél970)
de Tzvetan Todordv De plus, le livre en questioli,fantastico nella letteratura italiana della
seconda meta del seoviil [« Le fantastique dans la littérature italienndadseconde moitié du
xvii € siécle »], est 'ceuvre d’'une femme, Isotta PieoirtBlotti, laquelle analyse, dans les
ouvrages de Gaspare et Carlo Gozzi, les premieemges de «ce genre poétique et
fantastique [qui se manifestent] en plgini ® siéclé ». A I'étonnement que suscite cette rareté
bibliographique s’associe la perplexité pour leerfdut a fait marginal qui a été réservée aux
femmes par les critiques qui se sont penché(e)dasprésence et les frontieres du genre
fantastique dans la littérature italienne des’ et xx® siécles. A coté des péres fondateurs du
fantastique italien et de leurs successeurs les g@danus — d’lgino Ugo Tarchetti & Antonio
Tabucchi, en passant par Camillo et Arrigo Boitojgi Pirandello, Alberto Savinio, Dino
Buzzati, Tommaso Landolfi, ltalo Calvino et Giorditanganelli — I'histoire de la littérature
italienne peut en effet se targuer d’'une Iégiortiikaines fantastiques qui, de méme que leurs
collegues hommes, fréquenterent le répertoire duasurel tout entier, en le renouvelant dans
leurs ceuvres. Parfaitement conscientes de I'existdiune tradition européenne et occidentale
du genre, ces mémes écrivaines choisirent soitimksre dans la continuité de celle-ci pour
élaborer des conceptions du fantastiqgue persosnetleriginales, soit au contraire de prendre

leurs distances avec une telle tradition, pourmdiguer I'indépendance de leur imaginaire vis-
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dix, & la suite de la publication dénfroductionen 1970 et, surtout, de sa traduction par I'éditgarzanti en
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a-vis desauctoritatesmasculines. Ce n’est cependant qu'en 1986 queitigue littéraire
semble s’apercevoir de la présence, jusqu’aloutéé, d’'un fantastique italien écrit par les
femmes : en cette année-la, parait I'antholdagerore al femminile. 20 autrici di narrativa
gotica, nera, fantasticd« L’horreur au féminin. 20 écrivaines de litténa gothique, noire,
fantastique »], dont les éditeurs scientifiquesindtl Childe et John G. Pinamonte, ne
sélectionnent pas moins de cinq Italiennes (a sawwiatiide Serao, Carolina Invernizio,
Grazia Deledda, Annie Vivanti, Rosa R§san véritable débat sur la question du fantastiqu
féminin nait une dizaine d’années plus tard, ga&cm travail précurseur de Monica Farnetti,
intitulé « Irruzioni del semiotico nel simbolicopfunti sul fantastico femminile » [« Irruptions
du sémiotique dans le symbolique. Notes sur leafdigjue féminin »] et publié dans un recueil
d'études sur le fantastique dirigé par Marina Giilen 1996. A partir de cette date, Farnetti
consacre a ce sujet de nombreuses interventionsnguiambition d’inscrire la problématique
du fantastique féminin dans le cadre du vaste dalrale fantastique italien qui, précisément
pendant les années quatre-vingt-dix, se dévelopg#us en plus. Tandis que se multiplient les
études — dans des revues ou des actes de colleqaoesacrées a telle ou telle femme écrivain
fantastique, au début du troisieme millénaire apipaent les premiers bilans critiques, qui
visent a tracer les grandes lignes d’une histairéagitastique italien décliné au féminin. Pour
ne citer que les contributions les plus représeesmt nous rappellerons le livre d’Annamaria
Cavalli, Oltre la soglia. Fantastico, sogno e femminile aditteratura italiana e dintorfii

[« Au-dela du seuil. Fantastique, réve et féemiranglla littérature italienne et ses alentours »]
publié en 2002, les actes d’'un séminaire de reblerqui s’est déroulé, toujours en 2002, entre
Venise et Florence, dont les mélanges sont paru2068 par les soins d’Eleonora Chiti,
Monica Farnetti et Uta Treder, sous le titre élarudeLa perturbanté les actes du colloque
londonien de 2003 sur le gothique et le fantastid@léens, publiés en 2007 par Francesca

Billiani et Gigliola Sulis (au sein de 'ouvrageneisection entiére porte sur le fantastique écrit
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par les femmé3 I'étude de 2007 de Danielle Hipkins qui compores chapitres
monographiques sur Paola Capriolo, Francesca DuearRossana Ombrésle volume de
Gloria Alpini, en 2009, qui analyse les ceuvres @&, Ada Negri, Elsa Morante, Anna Maria
Ortese et Capriof8, et, pour conclure, un livre de Cecilia Bello Miaxxhi en 2010 sur la
participation des femmes au mouvement fututis@ette liste, sans doute ennuyeuse en dépit
de sa brieveté, est cependant intéressante, damsslare ou elle nous permet de remarquer que
le fantastique féminin, malgré I'attention critiqdent il a été I'objet pendant la décennie qui
vient de s’écouler, reste un domaine de recheréservé aux femmes: sa réhabilitation
effective n’aura lieu, croyons-nous, que quand atégjues des deux sexes se pencheront sur
ce sujet, en dehors des préjugés liés — dans sreeemme dans I'autre — au genre.

Or, parmi les travaux que nous venons de citersrsmuhaiterions mentionner deux
positions théoriques qui, a notre avis, montrenécaune admirable clarté la question
fondamentale autour de laquelle tourne le débalestantastique féminin, au risque d'y rester
enlisé. Le point de départ est le suivant : ledstique féminin est-il affaire de genre — au sens
sexuel du mot — ou bien de genre — au sens querme tpossede dans la théorie littéraire ?
Dans son étude de 2002, «Definire il fantasticonrfegnile » [« Définir le fantastique
féminin »], Farnetti affirme que « pour penser dmthstique dans une perspective féminine,
'essai de Freud >Bas Unheimlichg1919), sur lequel on fonde, par tradition, I'ésihue du
genre, « est en partie inutilisable, ou du mois, &re soumis & une relecture rigouréfise
En effet, I'expérience de l'inquiétante étrangetxride par Freud, liee comme elle est au
complexe de castration, serait selon Farnettingéguement masculine, par conséquent inapte
a « rendre compte d'un sujet différent de celuirasipluquel la psychanalyse est née et sur
lequel elle travaill& ». En suivant le chemin de la différence sexuetieé par Héléne Cixous
et Julia Kristeva, et a travers des sondages seorpus narratif trés vaste, qui va de Serao et

Deledda aux écrivaines futuristes, de Masino ee$ert- I'auteur préférée de Farnetti — a Neera
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(pseudonyme d’Anna Radius Zuccari), Ada Negri eni@nVivanti, Farnetti identifie trois

« déviations significatives » par rapport au « gayae freudief », qui correspondraient a
autant de preuves de I'existence d’'un fantastigumirfin ontologiguement et génétiquement
différent du fantastique des hommes. Le premier él@dalternatif concerne «la réponse
émotionnelle que le personnage, au niveau texfioelrnit & I'événement inquiétahit»,
réponse en vertu de laquelle les écrivaines « r@rept » la « dimension du conflit angoissé et
angoissant avec |'“étranger” » — typique du fantast des hommes — par «une relation
empathique » d’« ouverture, de gentillesse, de emsipn, voire méme d'affection et
d’amour® », dont le but est «l'amitié avec l'autre, la aenaissance de l'autre, parfois
I'identification avec l'autré” ». La deuxiéme déviation intervient quand, & &igur d'une
dynamique narrative qui déclenche l'expérience es treconnaissable — de l'inquiétante
étrangeté freudienne, « les héroines qui subissdte expérience, héroines par lesquelles les
auteures se font généralement représenter, n'éens@as epuisées et négativement marquées,
mais deviennent au contraire beaucoup plus fooesqui est plein de significatiGh». La
troisieme déviation par rapport au modeéle psychdigale coincide avec cette composante
« ironique, pour ne pas dire euphoritfue qui, d’aprés Farnetti, caractérise la posture
narrative des écrivaines du fantastique. Ces hgget) sans doute fascinantes et riches en
suggestions, risquent, a notre avis, d’étre inégl&par trois considérations. En premier lieu,
Farnetti emploie la notion de fantastique dans aceeption trés large et flexible, en faisant
converger dans cette catégorie de nombreux gennegjistres littéraires : le merveilleux, le
féerique, la science-fiction, le récit cosmogonigeanythe, le surréel, 'utopie, fantasy Dés
lors, 'empathie vis-a-vis du surnaturel a laquédli référence cette spécialiste constitue bien
plus une prérogative du merveilleux ou du féeriques du fantastique au sens strict de ce mot.
En deuxieme lieu, Farnetti semble oublier que itieo représente I'un des instruments
rhétoriques les plus fréquemment adoptés par Vairifantastique et “maniériste du xx®
siécle ; celui-ci, parfaitement conscient qu’il arriere lui un répertoire extraordinaire de
modeéles auxquels puiser son inspiration, explateehistre humoristique pour redonner du
credit et de la vitalité a des thémes et des forittésaires désormais tombés en prescription,

devenus peu vraisemblables dans I'imaginaire avnsedegré de la modernité (et de la

bid., p. 238-239.
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20 Cf. LAZZARIN S., « Manierismo », ildem Fantasmi antichi e moderni. Tecnologia e perturleaint Buzzati e
nella letteratura fantastica otto-novecentesB#se, Fabrizio Serra Editore, 2008, chap. 1,1p32.



postmodernité). Ce n’est certes pas un hasarck giohie » représente I'élément fondamental
sur lequel Calvino batit sa propre théorie d'untdatique italien duxx® siécle considéré
comme un genre éminemment « intellectel Par ailleurs, et en troisiéme lieu, Farnetti
semble négliger une autre caractéristiqgue récwrdat fantastique contemporain : dans les
textes duxx® siécle, la perte de I'effet inquiétant et 'acggement au surnaturel — qui fait
irruption dans la réalité fictionnelle dans desnies parfois simplement a-problématiques,
parfois, au contraire, sciemment recherchées @téeédspar le personnage principal du récit —
devient une constante. Todorov lui-méme a contridau@ reconnaissance théorique de cet
aspect, dans la mesure ou il a évoqué, a propba deetamorphoséDie Verwandlung1915)

de Kafka, un « fantastigue adapté » au sein dugliél’énement surnaturel ne provoque plus
d’hésitation car le monde décrit est tout enti@ahie, aussi anormal que I'événement méme a
quoi il fait fond ». Bien avant Todorov, dailleurs, Jean-Paul ®arttans une bréve mais
pénétrante étude publiée en 1947 et consacrée auelles formes du fantastique am®
siécle, mentionnait quelques exemples de ce «gaqe [...] contemporafi » ol « le monde
humain & I'endroit» s’est transformé en un mondea d'enver$®», dans lequel les

« manifestations saugrenues figurent & titre del@ioes normales ». Ce n’est donc ni dans la
disparition de I'expériencenheimlich ni dans I'empathie, ni dans l'ironie, que nousimns
découvrir les fondements spécifiques d’un fantastif§minin : ces trois éléments représentent
autant de stratégies de réécriture propres aedantastique dux° siécle, masculin aussi bien
que féminin.

Dans son livre sur le fantastique, Danielle Hipkialirme, au contraire, que les
écrivaines italiennes ne sont absolument pas inggesi contre les complexes freudiens : il
serait, par conséquent, préférable de réfléchidesigenre au sens littéraire et non sexuel du
terme. C’est justement ce que fait Hipkins, dondikzours se situe sur le terrain des théories
de la réception. Dans un contexte socio-culturehroe celui de I'ltalie, ou les femmes sont
restées trés longtemps a I'écart de I'histoiréiétire et des politiques éditoriales, les écrivaine
du fantastique ne seraient pas seulement victirmesette « angoisse de linfluence » qui,

d’aprés Harold Bloorf, frappe, & partir d’une certaine époque, toutéttérature, devenue

2L caLvINO ltalo, « Definizioni di territori : il fantastico $1970], in Idem Saggi 1945-1985édités par M.
Barenghi, Milan, Mondadori, 1995, vol. I, p. 267.

% ToporoVTz., Introduction a la littérature fantastiquep. cit, p. 181.

%3 SARTRE J.-P., «Aminadabou du fantastique considéré comme un langage #jem Situations. |. Essais
critiques Paris, Gallimard, 1947, p. 117.
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% Cf. BLooM H., The Anxiety of Influence. A Theory of PoeNgw York, Oxford University Press, 1973.



consciente de sa « condition posth@fme; en plus de cette anxiété généralisée, les fmmm
manifesteraient une angoisse épigonale plus speeifivis-a-vis d’'un canon littéraire du
fantastique exclusivement composaudttoritates masculines. Une trace reconnaissable de
cette angoisse réside, selon Hipkins, dans le ddntertextualité trés élevé qui caractériserait
les textes fantastiques écrits par des femmes.

Malgré les différences évidentes, a la fois synldm théorique et méthodologique, il nous
semble que ces deux approches ont un élément emwomFarnetti et Hipkins considerent
gu'une définition du fantastique féminin italien ngaurait faire abstraction d’'une
comparaison/confrontation avec la tradition maseuli cette relation conflictuelle prend les
formes diamétralement opposées, et par conséqommi€émentaires, de la résistance au canon
— d’apres Farnetti — et de la dépendance du camkepres Hipkins.

Nous souhaiterions ici, en revanche, sortir deedaifurcation — ou de cette impasse — en
essayant de parcourir une troisieme voie : I'exagespoétiques du fantastique élaborées par
les écrivains femmes qui ont pratigué ce genrenells’agit nullement d’'une proposition
théorique, mais empirique, que vient conforterihign de plusieurs théoriciens, selon lesquels
« parmi tous les registres et les genres littésairde fantastique serait «l'un des plus
clairement auto-consciefits> ; il est d'ailleurs aisé de constater que nomtbécrivains
fantastiques — hommes et femmes — n’ont pas rasistéentation de réfléchir sur leurs ceuvres,
et plus généralement, sur I'horizon littéraire aest les accueillir ou sur le type de littérature
qu'ils étaient en train de produfre

Sur le chemin de la réflexion métalittéraire autour genre et de ses caracteres, on
rencontre, des 1895, un véritable essai théoridpas lequel une critique littéraire d’exception,
Matilde Serao, explique gu’a la différence du «wedleux » mis en ceuvre par Carlo Gozzi
dans sef&iabe [« Contes de fées »], le fantastique « n’est almseht pas contraire a tout ce qui
est ordinaire », car « le fantastique n’est paotdraire de la vie », il ne bouleverse pas les loi
de I'existence » : « le fantastique, c’est toutr@wthose, tout autre chdSé», écrit-elle. En
effet, tandis que dans le merveilleux « les loisitueelles de la nature sont suspendues » et que

« tout peut arriver : [...] ce qui est étrange, naissi ce qui est impossibte, le fantastique

27 Cf. FERRONIGiulio, Dopo la fine. Sulla condizione postuma della lettera, Turin, Einaudi, 1996.

% CeSerRANIR., Il fantasticq op. cit, p. 70.

2 ’étude des poétiques du fantastique mériteradttrd’ approfondie aussi en ce qui concerne les @uteu
canoniques. En effet, il n'existe, a I'neure adiiedju’'une seule contribution consacrée a ce sujetLAZZARIN

S., « Gli scrittori del Novecento italiano e la io® di ‘fantastico’ », Italianistica, XXXVII, 2, ai-ao0t 2008, p.
49-67 (le corpus de S. Lazzarin comprend D. BuzZatiLandolfi, P. Levi, G. Manganelli, 1. Calvina &.
Tabucchi).

% SerAO M., « Carlo Gozzi e la fiaba (1720-1806) », ioNB-ADINI Romualdoet alii, La vita italiana nel
Settecento. Conferenze tenute a Firenze nel {B365), Milan, Fratelli Treves Editori, 1930, h&259.

% bid., p. 244-245.



« correspond a la vie et il lui correspond, patfeslon une mesure mathématique : il a des
régles intimes, profondes, en vertu desquelleseilt papparaitre tel qu'il est réellement,
fantastique, certes, mais en méme temps lodfiqueSerao propose ici une définition
“exclusive” et circonscrite du genre, qu’elle digfile clairement de registres littéraires comme
le féeriqgue ou le merveilleux, et dont le statutfmede sur I'opposition entre, d’'un c6té un
univers fictionnel gouverné par les mémes codesrdisemblance auxquels obéit la réalité
extérieure au texte, et de l'autre, un événemeinbrige la cohérence logique et narrative de cet
univers. Le fantastique de Serao est en sommeantastique classique dux® siécle, dont les
modeles — expressément cités dans le texte — dappéioffmann et Poe, et qui prend
naissance dans cette dialectique entre norme rectidn que vont théoriser, dans la seconde
moitié duxx® siécle, des critiques comme Caillois et Toddtov

En revanche, l'idée selon laquelle le fantastigeapté de monstres et de fantémes, et
bati sur la croyance du lecteur, doit désormai®rc&lplace a un fantastique plus quotidien et
plus existentiel, émerge dans les do@eaderni d’appuntiinédits [« Cahiers de notes »] de
Paola Masino, conservés dans I'Archivio del Novézede la “Sapienza — Universita di
Roma”. Quelques réflexions réunies dans les dearmiars calepins, et qu'on peut dater des
années 1929-1939, semblent anticiper de plusietasmhies la célebre distinction de Calvino
entre le fantastique « visionnaire » oix® siécle et le fantastigue « psychologique » ou
« mental » dixx® siécle, ou le mystére « commence a faire partiaaldimension intérieure, a
linstar d’'un état d’ame ou d’une conjecttfte. D’aprés Masino, en effet, « quand nous
voulons imaginer une sorciere, nous nous la reptése avec une mine menacante ou
maligne. Mais cela est faux, car les choses qus r@pouvantent le plus, ce sont les choses
impassible¥ » ; dés lors, «une maison qui a une fenétre tmsjdermée acquiert la
signification d’un soupcon effrayant », et « topersonne qui se tait, au-dela de I'inertie de la
stupidité ou du mépris de l'intelligence, [...] deviaine présence obsessionri8lie Dans les
notes de Masino on découvre également une réflesiorcette « rhétorique de I'indicible»
qui constitue un véritabk®wposdu fantastique : « les gens — remarque Masinmtfaoilement

disposés a croire a I'horreur », cependant « cempeut représenter n’est jamais la véritable

3 bid., p. 259.
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37 Cf. BELLEMIN-NOEL Jean, « Des formes fantastiques aux thémes fartigsies » Littérature, 2, mai 1971, p.
103-118.



essence du drame [...]. Le drame authentique esttdanse que nous imaginofis. D’autres
éléments significatifs de la pensée de Masino sdamtastique, qui affleurent des cahiers de
notes, sont 'importance qu’elle accorde au « domanystérieuX » de I'enfance, son intérét
pour l'inquiétante étrangeté que suscitent les tebjechnologiques, telle que la rajoet
méme, I'hypothése selon laquelle le fantastiqué scroiser avec la science-fiction ou avec le
récit cosmogonique pour « chercher une nouvell@aatpd’'expression dans les premiers pas
de la science » : « autrement dit, [il doit s’]adktr devant un microscope pour discerner les
pourquoi de I'existence et de ses multiples modegpdessiofi* ». Pendant les années du
régime fasciste et de I'apres-guerre, animéeseaait, par de fréquents débats sur le rapport
entre art et politigue, Masino essaie donc de goume réponse personnelle au « dilemme »
qui oppose un « art d'imagination » a un « artiséab, en affirmant que « dans le domaine de
l'art, lorsqu’'une chose est créée, elle est réajléelle corresponde ou non a une réalité
physique de la natute». Par conséquent, contre « I'habitude de ne dérsi comme réel que
ce qui peut étre matériellement attesté, et rienagla », pour Masino, « I'imagination aussi, la
fantaisie aussi, comme les réves, sont une pagtithdmme et sont, dés lors, rédiité. Le
fantastique philosophique d€siaderniest en somme celui qui nait du « climat spiritueui
gouverne I'ame de tout artiste authentique : \@vifipar un désir d’absdftwm, ce fantastique
jaillit des « pensées universelles et inéluctdBles< du Moi, de la Vie, de la Mort, de la Folie,
de I'’Amour®® ».

A premiére vue, la tension spéculative qui noderiggenre dans la poétique de Masino
semble se situer tres loin du fantastique oniriqui&lsa Morante théorise dans lesttere ad
Antonio [« Lettres a Antonio »], écrites entre les moisjalevier et juillet 1938 et publiées a
titre posthume en 1989. Grace au stratagéme rateata fiction épistolaire, Morante batit un
véritable « zibaldorié » de réves — comme le définit Elena Porciani,é$érant aux fameux
carnets de notes de Leopardi — dans lequel l'oniigge ancienne et linterprétation
psychanalytigue — Morante cite explicitement Freusk mélangent avec la réflexion sur le rble
gue les matériaux oniriques revétent dans la cnédittéraire. Ce dernier aspect est en réalité

un toposdu fantastique duix® siécle. Il suffira de mentionner ici le fameux aisse Robert
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Louis StevensornA Chapter on Dreamp< Un chapitre sur les réves »] (1888), ou l'autde
The Strange Case of Dr Jekyll and Mr Hyfelel'étrange cas du Docteur Jekyll et de Mister
Hyde »] évoque le spectacle que de petits génitlsagpelle Brownies montent chaque nuit
dans le théatre de son cerveau : I'écrivain ével€hargera ensuite de transférer ce spectacle
onirique du monde des réves a celui de la fictiamative. Pour Morante, le réve donne sur le
royaume mystérieux de I'inconnaissable et de lGitde, car <au moment de connaitre un peu
plus», on se réveille ponctuellement « en sufSautCependant, c’est précisément au moment
du réveil que peut débuter cettdRecherchq...] dans le territoire du réve » qui permet a
I'écrivain, en poursuivant « des paysages et désaments dont nous avons réve et qui sont
ensuite disparus de notre mémire, de transformer les contenus de I'activité opiei: les

« procés nocturnes de toutes les fautes de lagetim se changeront ainsi en « véritables
créations artistique® ». La greffe du processus de 'anamnése sur la ptimfuonirique fait
donc jaillir I'idée que « le secret de l'art » @si« dans le fait dee souvenide la fagcon dont

on a vu I'ceuvre pendant I'état de sommeil [...]. €8k peut que tout ce qu’on invente soit un
souvenir? ». Il ne sera pas inutile de rappeler que Moratdes led ettere ad Antoniotraduit
cette hypothése par l'allégorie de la « sombre éthiile » : cette image onirique permet a
I'écrivain de comparer « la construction du réciire architecturd ». L’Antonio qui figure
dans le titre, « projection de l'auteur » Elsa Mued, est donc censé apprendre par I'« artiste
des réves » — une sorte de démiurge de la vieqoeirqui « connait son métier » et connait
«méme les petites ruses, leffetS8®» — comment reproduire dans I'écriture la « démtel
féerique® » des visions nocturnes. Dans ce travail d'artisanles contenus il devra, comme
nous I'avons dit, se faire constamment accompagaelactivité mémorielle, pour convertir la
matiére brute des réves en formes artistiques ifEgfaous peine de condamner I'écriture au
chaos de lirreprésentable. Si dans les page dmgbu« métapoiétiqié» de 1938 le
fantastique de Morante est en somme un fruit hgbigdi nait de la greffe de la mémoire sur le
réve, dans les essais « | personaggi » [« Les peages »], de 1950, « Sul romanzo » [« Sur le
roman »], de 1959, et «Pro o contro la bomba aami [« Pour ou contre la bombe

atomique »], de 1965, la réflexion sur le statutsdunaturel émerge indirectement, comme
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dans le négatif d’'une photographie, a partir dgpoaipque I'écrivain instaure entre les concepts
deréalité et dirréalité, et de la fonction testimoniale qu’exerces&ité poétiquesur les terme
de cette dialectique. Morante écrit en effet —dus semble réentendre Masino — qu’« un
véritable roman [...] est toujours réaliste : mémeplies invraisemblable ! » ; les narrations
d'un Poe ou d'un Kafka, par exemple, sont « réellemns la mesure ou elles expriment le
« drame humaiti ». Dés lors, de méme que « dans les mythes les Isétaire [...] affronte le
dragon nocturne pour libérer la ville terriffée, de méme, « I'écrivain et tout particuliérement
le romancier » — auquel nous pourrions ajoutert¢au de récits fantastiques — « représente,
dans le monde, [...] l'intervention qui soustraividle humaine aux monstres de I'absurde [...],
de facon a retrouver, méme parmi les confusiongles aberrantes et difformes, la valeur
cachée de la vérité poétique, pour la livrer auxeal! ». C'est au romancier qu'« on demande
de braver I'angoisse non pour obéir a la mort, our e donner en spectacle, mais pour obtenir
une connaissance absolf& »

Fantastiqudogique chez Matilde Serao, fantastigplilosophiquechez Paola Masino,
fantastiqueonirique et gnoséologiquehez Elsa Morante : ce sont la trois exemplesilpless
de la facon dont les écrivains femmes du fantastitplien inscrivent leur propre poétique dans
une réflexion sur I'esthétique du genre. Il nousilsie qu’une telle approche nous permet de
sortir de I'impasse dgendercongu en opposition agenre pour récupérer ces deux notions au
sein d’'une enquéte sur les mécanismes de la anéatistique. C'est de la qu'il faut sans doute
partir pour mesurer I'impact des positions critisjuet théoriques sur I'ceuvre narrative des
auteures, dans la tentative de vérifier la corredpoce des poétiques et des réalisations, ou
éventuellement leur incohérence — gu’elles soielgsdou non, a la volonté d’identifier dans

I'histoire du genre littéraire une différenciatisexuelle.
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