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La transgression dans les piéces du « Barde »lagbs un motif et un mobile de I'intrigue,
apparaissant tour a tour comme la transgressioeseate et salutaire face a une loi inhumaine
dansMeasure for Measuresuscitant une dynamique du rire et de la vie demscénes comiques
de Twelfth Night ou bien a l'origine d’'une mécanique d’auto-desginn dansRomeo and Juliet
ceuvre dans laquelle Roméo commence par passer@aittazisions naturelles du jour et de la nuit
avant de transgresser les lois humaines de satcdé sa famille pour entrainer Juliette dans la
mort. La transgression peut aussi étre au cceurategsus de révélation théatrale, comme dans
Richard lll, ou Shakespeare s'attaque autant aux faux déusygadeptes du Paulinisme. Mais
fondamentalement, la piece déacbethnous révéle que la transgression tragique comntiadi
Nature et son ordonnance, inverse l'ordre et |éshthies, sociale et naturelle, établissant uncha
destructeur parachevé par la mort. Les limitesgluels de la comédie sont elles-mémes franchies
depuis longtemps, de sorte que le processus wdkldransgression s’inverse alors dans son
contraire, le cadre tragique.

Il nous est apparu important, dans cette perspectie concentrer notre attention sur ces
figures de la transgression de la Loi chez Shakespafin de mettre en lumiére la place centrale de
la mise en scéne de la transgression chez ce dmayaadt de nous interroger sur I'essence méme de

son théatre parfois jugé socialement conservateur.

1. Transgressions comiques : de la transgression @i comique volontaires a la transgression
et au comique involontaires

Les modes de la transgression varient avec leopaages et les figures qui I'épitomisent.
Lorsque la transgression est comique, elle s’ircamwiontiers dans quelques types caricaturaux,
dont les apparitions apportent par instants unentiétde la tension dramatique. La comédie
shakespearienne n’étant pas dénuée de dimensamigues, les passages comiques, assoCiés aux
personnages socialement inférieurs des servitpargjettent ainsi a la fois de détourner un instant

I'attention du spectateur de I'intrigue principagablissant I'espace d’'une scéne ou deux 'in&igu

" Edition de référence The Works of William Shakespearehe Globe edition, edited by W. G. Clark and W. A
Wright, London, Macmillan & co, 1956.



secondaire dans une fonction proche des piecestite gu théatre antique grec, qui servaient

d’interlude ou de conclusion aux représentationsatgedies.

Transgression carnavalesque danswelfth Night (La Nuit des Rois)

Constatons tout d’abord que la pieceldeelfth Nightintroduit dés son titre une esthétique de
la féte qui s'apparente a la magie du carnavak Duzieme Nuit » ainsi mentionnée fait allusion
au calendrier de I'Avent, et suggere le momentadddcouverte merveilleuse que contient chaque
jour d’attente précédant la Nativité dans le calemdyermanique. La Douziéme Nuit correspond a
la moitié du décompte du calendrier de I'Avent gsi de 24 jours. Si I'on considére, au contraire,
gue le décompte dont il s’agit concerne la périapies le jour de Noél, selon la coutume anglaise
qui existait déja a la Renaissance, ce douzienrecfmuespond a la cléture des douze jours de féte
depuis le jour de Noél, le douziéme jour correspondlors a la veille de I'Epiphanie. Dans cette

perspective, qui est la plus naturelle pour un Aisglune chanson populaire nous dit :

Mon vrai amour m’'a offert chaque jour de cette pdei de festivité des cadeaéxonnants, une
perdrix dans un poirier pour le premier jour, deigeons le deuxieme, trois poules francaises pour |
troisiemé, quatre merles le quatriéme, cing anneaux d'@irlguiéme, six oies pondeuses le sixiéme,
sept cygnes nageurs le septieme, huit jeunes fermaygsuses le huitieme, neuf dames danseuses le
neuvieme, dix gentilhommes dansant le dixieme, aizd joueurs de tambours tambourinant le
douziémé
La féte qui bat son plein semble s'’illustrer pam gésordre, le bruit étourdissant de douze tambours
marquant la fin d'une liste hétéroclite et quelquer chaotique, ou les objets alternent avec les
animaux et les étres humains sans aucune forme d&ehiérarchie. En bref, la Nuit des Rois serait
bien I'héritiere d’une forme de carnaval ou la hréhie sociale serait battue en breche par la féte
populaire, transgressive de toute forme de hiémaret ou I'attente religieuse se confondrait avec
un retournement des regles proche de I'esthéticqage phmphlets apocalyptiques des mondes
inversés La piéce d&welfth Nightdébute, par conséquent, le jour de cldture dexasawal sacré
énoncant simultanément la régle religieuse eta@sgression sociale. Dans cette perspective, les
vers introducteurs de la piéce, énoncés par le@smo, entrent en résonance avec ce carnaval, en

évoquant les exces festifs de nourriture pourrbassformer en nourriture de I'esprit et des seas, p

* Des poules faverolles, réputées comme pondeuses aussi pour leur beauté.

* Chanson populaire chantée de nos jours encoreaptladpériode de I'’Avent en Angleterre. Le titreest la premiére
ligne « On the first day of Christmas, my true I@ase to me ». La premiéere publication de cettssbia est tardive
(1780), mais sans la musique, ce qui laisse a peun&lle était si connue que I'on ne mentionnais ppair.

* GANDELMAN Claude, « "Monde renversé" et "carré sémiotiqgyéNeshelicon XIV/1, p. 153-176.

° Lorsque le calendrier sacré est remis en queporsa dimension carnavalesque, on peut y lireetour a une pré-
histoire carnavalesque, ou les forces évoquées wanslimension panthéiste seraient profondémeitpadsé de la
hiérarchie religieuse et, pour reprendre les terdeedlikhail Bakhtine « dans un régime social qui ne connaissait
encore ni les classes ni I'Etat, les aspects ség¢icomiques de la divinité, du monde et de I'hamétaient, selon
toute apparence, également sacrés, également,afpanrdire, "officiels” » 'ceuvre de Francgois Rabelais et la
culture populaire au Moyen Age et sous la Renaissarad. A. Robel, Paris, Gallimard, 1970, p. 14).



la musique et 'amour : « Si la musique nourritd@ur, continue a jouer/ Sers-m’en a I'exces, que
rassasié, I'appétit puisse en étre dégolté etirsttte ainsi » L'excés doit rassasier. L'excés de
musique doit rassasier le désir amoureux commed®&xie nourriture rassasie I'appétit et I'envie
de plaisir et de joie. La comédie dans cette pEm®mmence dés ces premiers vers sur deux
transgressions de l'ordre du carnaval, soit lasgegssion de la mesure et la transgression de la
hiérarchie établie par la société. L’originalité cite piece va s’exprimer dans une transgression
hiérarchique qui n’est pas de I'ordre de la hiérardes classes, bien que I'amour de Malvolio pour
sa maitresse suggéere un moment ce renversemestsaraiin renversement de la hiérarchie des
sexes, en suggeérant leur interchangeabilite.

L’esprit du carnaval étant introduit des la premigécéne comme I'esprit de I'exces, de la
bonne chére, des sens, et le bouleversement desmrchiés, les scénes de beuverie viennent

déployer cette transgression de la mesure et dirdésous ses formes particuliéres.

Le personnage de Sir Tony Belch : personnage trangsgssif et/ou parodique

Sir Toby Belch — dont le patronyme « Belch », dignéructer, « roter », et suggere déja la
démesure, I'exces de boisson comme de nourritureaeuit 'esprit de cet abandon du sens
contraignant de la mesure. Ne déclare-t-il pasjaléséne 2 de I'Acte | : « Je suis persuadé que le
souci/L’attention est un ennemi de la'wie? Sa hiérarchie place en tout premier ordrelariture,
et il ne se dit préoccupé que de gateaux et de fiecakes and ale » ; Acte I, scainev. 109), le
terme utilisé pour la biere (« ale ») forme uneopamase avec le terme évoquant la souffrance
physique (« ails/ailments »). La biere permet despales souffrances et de n'y plus penser. Le
soin (« care ») ne doit pas se transformer en seucsir Toby Belch, bien que noble dans son
patronyme, vient conseiller tous ceux qui, commegenra prennent au sérieux que la nécessité de
bien vivre. Sir Toby Belch rétablit une hiérarckigciale symbolique par son patronyme et par son
role de « Lord of Misrule » (Roi du Carnaval), seltexpression de M. IselinDans un cadre ou
les vents anatomiques de toutes sortes suivaigagla du carnaval, ainsi que I'a montré Francois
Laroqué, Sir Toby Belch incarne le renversement des valairde I'ordre social d’'un monde
inversé. De fait, lors de sa premiére introducianscene, a la scene 3 de I'Acte |, Maria terga bi
de le raisonner et lui demande de respecter uaicartdre. Elle souligne alors ses visites noctsirne
et bruyantes, et ses mises en garde prennentniee feémantique de contrainte, de confinement, a

guoi Sir Toby Belch répond par son besoin physidgierendre ses aises :

® « If music be the food of love, play on ;/ Give mxcess of it, that, surfeiting, / That appetiteyracken, and so die »
(Twelfth Night Acte |, scéne, vers 1-3).

"« | am sure care’s an enemy to life » (Acte Inseg vers 2).

® ISELIN Pierre,W. Shakespeare, Twelfth NigBapes-Agrégation d'Anglais, CNED, Didier Eruditid 995, p. 18.

° LAROQUE Francois,Shakespeare et la féte. Essai d'archéologie dutaglecdans I'Angleterre élisabéthajn@aris,
Presses Universitaires de France, 1988, p. 47.



Maria
Sur ma parole, sir Tobie, il faut que vous veniez
De meilleure heure le soir. Madame votre cousine.
A de grandes objectiofis vos heures indues.
Sir Toby Belch
Eh bien ! qu’elle excipe avant d'étre excipée.
Maria
Fort bien ; mais il faut vous confiner dans les ggids limites de I'ordre.
Sir Toby Belch
Confiner ! je ne me tiendrai pas plus finement guee fais : ces habits sont assez bons pour bbire
ces bottes aussi, ou sinon qu'elles se pendentsigeopres tirants

Le confinement dans des vétements engoncés owspeatede regles contraignantes vont de pair
avec le respect d’horaires diurnes. Sir Toby Bel@st pas seulement le Roi de la négation de la
regle, comme le suggére le nom de Roi de Carnawvahglais (« Lord of Mis-rule »). Il inverse la
regle en refusant toute forme de limite. Pire, @dnace de condamner a la pendaison, au bout de ses
attaches de vétements, tous ceux qui souhaiterecwntraindre a les porter. Sir Toby Belch
s’affirme comme un personnage volontairement comidésireux d'imposer la regle du Carnaval a
la place des regles de la cité. Son personnageléeerpas du comique involontaire comme celui de

Malvolio.

Malvolio : transgressif et comique malgré lui

Le personnage de Malvolio, fidéle majordome dupélpdausse missive d’amour envoyée
par Sir Toby Belch, et dont il est convaincu qaifeur est sa maitresse, est puni pour suggerer une
potentielle transgression de I'ordre social. Ietel de se ridiculiser en portant des bas jaunésésro
de rubans noirs pour obéir aux instructions de gtresse (contenues dans la lettre dans laquelle
elle est censée lui révéler son amour secret pourMalvolio incarne la limite permise par la
transgression carnavalesque élisabéthaine, qui tadowtes sortes de retournements et de
bouleversements hiérarchiques contraires a l'osthaal. La transgression des limites sexuelles
vient pallier cet échec étrange du carnaval, egapftacomme personnages-clés de la piéce des
figures du travestissement, du miroir des genrese\de I'asexué. Notons, par exemple, que cette
conservation de I'ordre social est soulignée parels d’Orsino découvrant la véritable identité de
Viola a la fin de la piéce, lorsqu’il déclare quéelui est égale en rang puisqu’elle est la maseres
de son maitre, « her Master’s mistress » (Actec¥nsl, vers 326).

** « Exceptions » en anglais, d’oul la réponse dedobi

" MARIA : « By my troth, Sir Toby, you must come in earlierraghts: your cousin, my lady, takes great exceystito
your ill hours. »SIR ToBY BELCH : « Why, let her except, before excepted. ARM : « Ay, but you must confine
yourself within the modest limits of order. »RSTOBY BELCH : « Confine! [Jeu de mots entmnfine et fine.] I'll
confine myself no finer than | am : these clothesgood enough to drink in; and so be these bootsan they be not,
let them hang themselves in their own straps. v fllemots avec « godemichets ».]



Malvolio, qui commet la faute de penser sérieusértransgresser la hiérarchie sociale paye
sa perte de limites par la prison et I'enfermeméat.transgression a laquelle il se livre est
cependant comique. Shakespeare suggere par leddage de la lettre adressée a Malvolio, gu'il
ne sait pas déchiffrer et décode comme une letamalir, que sa faute essentielle consiste a ne
percevoir que sa propre personne au cceur du meggadai font parvenir Maria, Sir Toby Belch

et Fabian :

Malvolio
Sur ma vie, c'est la main de ma maitresse

Voila ses c, ses ses }[2, et voila comme elle fait ses
grands P. Il n'y a pas de doute, c'estéumiture.
Sir Andrew
Ses ¢, ses v, ses t. Pourquoi cela ?
Malvolio (lisant)
A mon bien-aimé inconnu, cette lettre
Et mes tendres aveux ! Juste, voila ses phrases.
Permets, cire. Doucement... et le cachet est une
Lucrece dont elle a coutume de sceller ses lettres.
C'est ma maitresse.- A qui cela s'adresserait-il ?
Fabian
Ceci nous I'a gagné : foie et tout entier.
Malvolio (lisant)
Jupiter sait que j'aime. Mais qui ?
Lévres, ne remuez pas ;
Nul mortel ne doit savoir.
Nul mortel ne doit savoir... Voyons la suite.
Les nombres sont changés : nul mortel ne doit
Savoir. Et si c’était toi, Malvolio ?
Sir Toby Belch
Je te le conseille : va te pendre, blaireau.
Malvolio (lisant)
Je pourrais commander ou j'adore,
Mais le silence, comme le poignard de Lucrece,
Déchire mon coeur sans I'ensanglanter.
M.O.A.l. régne sur ma vie.
[...]
M.O.A.l. régne sur ma vie.
Mais d'abord, voyons, voyons.
Fabian
Quel plat de poison elle lui a servila'!
Sir Toby Belch
Et c’est a tire d’aile que ce faucon sauvage valetappat !
Malvolio
« Je puis commander ou j'adore ». En effet ellé peu
Me commander. Je la sers : elle est ma maitresse.
Oh !'voila qui est évident pour toute intelligeradinaire ; il n'y a pas
De difficulté la... Et la fin ? Que
Signifie cet arrangement alphabétique ?
Si je pouvais le faire un peassembler & mon nomDoucement. M.O.A.I[...]
M-Malvolio. — Eh bien ! c'est la lettre initiale sieon nom.
Fabian

12 . ..
Jeu de mot avec le sexe féminin « cunt ».



Ne vous ai-je pas bien dit qu'il ferait quelquesahdeces lettres ? Oh ! c'est un excellent chien
Quand on est en défaut !
Malvolio
M — Oui... mais nulle consonance avec la suite :
Cela demande preuv€e serait un A qui devrait suivre, et c'est un O.
Fabian
EtO suivraj‘espérég.
Sir Toby Belch
Ou je le batonnerai et lui ferai crier « O ! »
Malvolio
Et ensuite c’est le | [je] qui vient par derriere.
Fabian
Oui, si vous aviez un ceil par derriére,
vous pourriez voir plus de chatiments a vos talons
gue de bonnes fortunes devant vous.
Malvolio
M.O.A.l, cela ne s’ajuste pas si bien
gu'auparavant ; gtourtant en for¢ant un peu,
I'apparence pourrait pencher vers moi : car
chacune de ces lettres se trouve dans mon boocement :
voyons ; voici de la prose qui suit :
(lisant)
«Si cette lettre tombe dans tes mains, méditedmnSnes astres
je suis au-dessus de toi, mais ne t'effraye pa@nadrandeur. Quelques-uns
naissent grands ; d'autres parviennent a la guaneteil en est
gue la grandeur vient chercher. Ta destirae/re
les bras, que ton audace et ton courage I'embtassen
Et pour I'accoutumer a ce que tu dois vraisembiabie devenir,
sors de ton humble obscurité, et parais fier danti Sois
contredisant avec un parent, hautain avec lestearsi
gue ta bouche raisonne politique, prends les mesidun homme original. Voila les conseils
que donneelle qui soupire pour toi. Souviens-toi de cellefd I'éloge
de tes bas jaunes et qui souhaita detetoujours
les jarretiéres croisées. Souviens-t'en, je tépeéte. Va, poursuis :
ta fortune est faite, si tu le veux ; si tu neéeix pas,
reste donain simple intendant, le compagnon des valets, et
un homme indigne dmucher la main de la Fortune. Adieu.
Celle qui voudrait changer d'état avec
L’ HEUREUSE INFORTUNEE »
La lumiere du jour et la plainguverte n’en montrent pas davantage :
cela est évident. Je veux devéiigr ; lire les auteurs politiques ;
je contrecarrerai sir Tobie ; je ndécrasserai de mes grossieres
connaissances ; je serai tiré a quapimngles ; je deviendrai 'homme par excellence.
- Je ne fais pas maintendithbécile ; je ne laisse pas mon imagination sejo
de moi : car toutesortes de raisons concourent & me prouver que nieesse
est amoureusde moi : elle louait derniéerement mes bas jaunes ;
elle a vanté ma jambe et sa jarretiere ;
et dans cette lettre elle se découvre elle-mémeraamour ;
c'est avec une espece d'injonction, qu'elle méréviporter les parures qu'elle préfere. Je rerftegra
mon étoile ; je suis heureux.
Je mesingulariserai,
Je me pavanerai, en bas jaunes,
et en riches, jarretiéres, et tout cela le tempgssenettre.
Louange a Jupiter et a mon étoile ! — Ah'!
voici encore un post-scriptum.[lisant] — Il est iogsible

13 . N . .
Allusion a la forme d'un collier de chasse.



que tu ne devines pas gaisuis..

De facon tout a fait significative, Fabian, en patldu traquenard que leur petit groupe a mis en
place pour Malvolio, I'évoque par le terme « plotgui désigne a la fois le complot et l'intrigue
d’'une piéce. Mais cplot a des tendons, « sinews », comme s'’il se métarosgithpeu a peu en un
corps humain. C’est un corps carnavalesque luiiapessque I'empressement, comme pour un
corps que I'on pousse a courir trop vite, pouttaibriser les tendons (« Nay, patience, or we lorea
the sinews of our plot » dit Fabian a Sir Toby Bgldu « plot » au complot et a I'intrigue, des
tendons au corps carnavalesque, les « sinews »u€énb@ussi les sinuosités (« sinuous ») du
traquenard, et de I'intrigue dewelfth Night,ou l'intrigue secondaire de la piece résonne em éch
avec les travestissements de lintrigue principalegis sans aider a son dénouement. Le
travestissement, métaphorisant la transgressioneiexest peut-étre, également, la métaphore
d’une transgression impossible quant a elle : cléordre social.

“ MALVOLIO : « By my life, this is my lady's hand these be hegrl C's, her U's and her T's — and thus makefishe
great P's./ It is, in contempt of question, herchan SR ANDREW: « Her C's, her U's and her T's: why that? »
MALvoLIO [reads] : « To the unknown beloved, this, / andgaogd wishes: — her very phrases! / By your leavax,w
Softl... and the impressure her / Lucrece, with whitie uses to seal : / 'tis my lady. To whom shahisl be ? »
FABIAN : « This wins him, liver and all. » MvoLIO [reads] : « Jove knows | love: But who? / Lips,rdi move ; / No
man must know./ 'No man must know." What followdhé numbers / altered! 'No man must know:' / i§ ghould be
thee, Malvolio? » & ToBY BELCH : « Marry, hang thee, brock ! » AdvoLio [reads]: « | may command where |
adore ;/ But silence, like a Lucrece knife,/ Witlhdxlless stroke my heart doth gore. / M, O, A, dthdsway my life./
[...I'M, O, A, |, doth sway my life." / Nay, but Bt, let me see, let me see. RN : « What dish o' poison has she
dressed him ! » I8 TONY BELCH : « And with what wing the staniel cheques at»tMALvOLIO [reads]: «'l may
command where | adore." Why, she may / CommandI reetve her; she is my lady./ This is evident tg &rmal
capacity; there is no / Obstruction in this: and &nd, - / What should that alphabetical positiortgnd? If | could
make / That resemble something in me,- Softly! MAQ,- / M,- Malvolio; M,- why, that begins my nasm» FABIAN :

« Did not | say he would work it out? / The curescellent at faults. » M.voLIO : « M,- but then there is no
consonancy in the sequel ; / That suffers undebgiion A should follow / but O does. »#AN : And O shall end, |
hope. » & TONY BELCH : « Ay, or I'll cudgel him, and make him cry O ! »AM/0OLIO : « And then | comes behind. »
FABIAN : « Ay, an you had any eye behind you [Jeu de matd'lsumophonie de ‘I' et eye], you might see / more
detraction at your heels than fortunes before yoMALvOLIO : « M, O, A, |; this simulation is not as the fagmand /
yet, to crush this a little, it would bow to mer faevery one of these letters are in my name.!/Swdte follows prose. »
[reads] « If this fall into thy hand, revolve [Jda mots avec « tourne » comme une orbite]. In mgsdtam above thee;
but be not afraid of greatness: some are born,gseate achieve greatness, and some have greatngssiupon ‘em.
Thy Fates open their hands; let thy blood andtspinbrace them ; and, to inure thyself to what taduike to be cast
thy humble slough and appear fresh. Be opposith wikinsman, surly with servants; let audace tmgte tang
arguments of state; put thyself into the trick wfgsilarity: she thus advises thee that sighs feetiRemember who
commended thy yellow stockings, and wished to Bee ever cross-gartered: | say, remember. Goda,dht made, if
thou desirest to be so; if not, let me see thetwasd still, the fellow of servants, and not wgrtb touch Fortune's
fingers. Farewell. She that would alter serviceshwthee HE FORTUNATE-UNHAPPY ». Daylight and champaign
discovers not more: this is open. | will be proudjll read politic authors, | will baffle Sir Tohyt will wash off gross.
acquaintance, | will be point-devise the very mao Inot now fool myself, to let imagination jade;rfa every reason
excites to this, that my lady loves me. She did m@md my yellow stockings of late, she did praiselegybeing cross-
gartered ; and in this she manifests herself tolowg, and with a kind of injunction drives me tes#le habits of her
liking. | thank my stars | am happy. | will be sige, stout, in yellow stockings, and cross-gartesen with the
swiftness of putting on. Jove and my stars be edaisHere is yet a postscript. [Reads] "Thou camngtchoose but
know who | am. If thou entertainest my love, legjifpear in thy smiling ; thy smiles become thed;we¢refore in my
presence still smile, dear my sweet, | prithee Jbtkank thee: | will smile; | will do everythinthat thou wilt have
me." »



La transgression sexuelle pour le maintien de la érarchie socio-économique ?

Dés son introduction dans l'intrigue de la piecél& décide de se travestir pour servir le
Duc en tant que fou/musicien. Mais c’est en tartupuque qu’elle demande a lui étre présentée :
(« I'll serve this Duke;/Thou shalt present me maganuch to him »Twelfth, Acte |, scena, vers
55-56).

Au cours du développement de la piéce, Viola, wbabord engagée par le Duc comme
chanteur, devient son porte-parole amoureux guiCyeano de Bergerac dans la piece d’Edmond
Rostand, courtise Olivia au nom du Duc et parvieatfaisant, a gagner son cceur. Le charme de
Viola opére et séduit Olivia davantage que ne && ©Orsino, tant et si bien que le vocabulaire

utilisé par Viola devant le succés de son stratagauggere méme la grossesse :

Pauvre femme, il vaudrait mieux pour elle d’&raoureuse d'un songe !
Déguisement, tu es, je le vois, une méchanceté,

dont I'adroit ennemi dgenre humain sait tirer grand parti.

Combien il est aisé a ceux qui ont

guelques appats pour tromper de faire impression

sur la molle cire du coewtes femmes !

Hélas ! c'est la faute de notre fragilité, et nas [a nétre ;

car nous sommes ce que nous avons été faites

Cette transgression de I'ordre sexuel suggéreedsnt I'homosexualité et pallie, a I'évidence, la
transgression sociale qui semble elle-méme effgpageune dégradation sociale progressive de
Viola alors que son stratageme de déguisement emmieolui porte chance : ses tirades évoluent
d’'impératifs catégoriques a I'Acte I, qui sont cormhes a son statut social, a des soliloques ad’Act

Il ainsi que le note Krieg&r pour s’estomper encore en prieres dépouilléetadmissance de
conviction qui animait ses injonctions initialeaul suggére une perte progressive de pouvoir dans
I'ordre social permettant la réintégration du persage dans l'ordre et la hiérarchie a la fin de la
piece avec le dévoilement de sa véritable ideséiielle.

Si l'analyse marxiste de Krieger des modes d’exqpoesde Viola est juste, la subversion
carnavalesque de l'ordre social recourrait au nesmreent de la hiérarchie sexuelle comme
meétaphore de cette transgression, puisqu’une féigradée symboliguement de sa position
originelle, Viola est présentée par le vers d’Qogiomme son égale. Si le Duc n’est pas destitué de
son titre et de sa position sociale dans la répditésa posture carnavalesque de serviteur, ihvadfi
lui-méme que Viola, dépouillée de la puissance atéses et devenue sa servante, est en fait la

maitresse de son maitre, et qu’il est donc descarsm niveau.

 « Poor lady, she were better love a dream/ Digguisee, thou art a wickedness,/ Wherein the @rigenemy does
much./ How easy is it for the proper-false/ In warsenvaxen hearts to set their forms!/ Alas, ouiltfras the cause,
not we!/ For such as we are made of, such we b&. b, sc. 11, v. 27-28, 39-45).

® o« apostrophes she can utter only in soliloquy lry AW» (KRIEGER Elliot, “Twelfth Night.” A Marxist Study of
Shakespeare’s Comedi#éew York, Barnes & Noble Books, 1979. p. 107).



La conclusion d&welfth Night avec les mariages de nouveau appariés danspectedes
genres, rétablit I'ordre social, signifiant quetéamps du carnaval est forclos. Viola et son frére
jumeau sont rétablis dans leur statut social etusgat respectivement des personnes du sexe
opposé, Olivia épousant Antonio alors que le Ducuép Viola finalement débarrassée de son
accoutrement masculin. Maria épouse Sir Toby, decgnstitue pour elle une ascension sociale
acceptable et la comédie se termine dans I'apaistedss tensions introduites par l'ordre inversé
rendu tolérable car limité dans le temps. L'expmssles excés du carnaval n'est admise qu’en

raison du caractére strictement ponctuel de Isgya@ssion.

2. La Loi abusive et la transgression salutaire, olL,a mise en scene subversive de la
transgression

Measure for Measure ou I'absence de mesure de la Loi

La pieceMeasure for Measurmet en scéne tant la question de la transgredsida Loi que
celle d’'une Loi excessive qui conduit a la transgi@n nécessaire, voire salutaire. La piece fut
interprétée historiquement comme une critique deilauritaine aux XVIf et XVIII° siécles, puis
au XIX® comme I'apologie de la vertu absolue d’Isabel&fgrant la mort de son frére au sacrifice
de sa vertu, puis comme la peinture des affresudgapoire par Claudio.

Face a la Loi punitive qui ferait preuve d’excescendamnant a mort 'hnomme coupable de
transgression des lois sexuelles, la plus odieeseigs devient préférable a la mort, qui s’annpnce

de fait, semblable a I'enfer :

Claudio
O Isabelle !
Isabelle
Que dit mon frére ?
Claudio
Que la mort est une chose terrible.
Isabelle
Et une vie sans honneur, une chose haissable.
Claudio
Oui ; mais mouirir, et aller on ne sait ou ;
étre gisant dans une froide tombe, et y pourrir ;
perdre cette chaleur vitale et douéesdetiment, pour
devenir une argile pétrie ; tandis que I'ame accoae
ici-bas a la jouissance se baignera dans lesHtétants,
ou habitera danies régions d'une glace épaisse,
emprisonnée dans les vents invisibles, pour
étre emportée violemment et sans relache par les
ouragans autour de ce globe suspendu dans l'espace,
ou pour subir un sort plus affreux que le pluseafkr
gue ceux que la pensée errante et incertaine imagec un
cri d'épouvante ; oh ! cela est trop horrible.
La vie de ce monde la plus péniletela plus odieuse que
la vieillesse, ou la misére, ou la douleur, ourlagn



puissent imposer a la nature, est encore un paradis
aupres de tout ce queus appréhendons de la mort.
Isabelle
Hélas ! hélas!
La mort devient enfer et la plus terrible des asadis. La transgression peut étre amendée par le
purgatoire d'une vie de souffrance. Face a unestpassion sexuelle dévoilée par la vie qu'elle a
transmise, puisque la jeune fille aimée par Claedioenceinte, la mort est une punition excessive,

et le pouvoir qui 'impose est lui-méme dans lasgression de la Loi morale.

Le rétablissement de la Loi par son inversion puisa subversion

Dans la piecéMeasure for MeasureAngelo, a qui le Duc confie son pouvoir en sosedite,

a souvent été interprété comme l'incarnation dut&isme. En référence aux vertus bibliques
fondatrices, il est ’'homme de la Justice, gu’ipbgue strictement, sans la pondérer de bonté ni de
génerosité.Measure for measurgranspose au théatre le commandement de « midag&dn
midah » que l'on traduit soit par « qualité poumlifgé », ou « mesure pour mesure », mais plus
généralement par I'expression « ceil pour ceilt genir dent ». Le titre évoque ainsi plusieurs
dimensions de la Loi éthique a laquelle se réfergeto qui, d’'une certaine fagon, se prend pour un
ange.

Angelo rend la justice strictement, dans touteigaeur. Il applique a la lettre les vertus
exigées par la Bible. Mais il ne les associe plasiavertu contraire. Le Duc, caché comme le serait
le Dieu caché, évoquant Jacquesjli se cachait de la foule et s’en remettait aurit&ins, laisse
toute liberté a Angelo avant de lui démontrer pa aruelle mise en lumiere de sa propre vie, qu'il
n'est pas lui-méme a la hauteur des vertus qudingr puisqu’il a lui-méme commis dans sa
jeunesse la méme transgression qu'’il condamne @l avec une jeune fille qu'il a aimée. il
pour ceil et dent pour dent, Angelo, selon sa prégiredoit alors étre lui-méme condamné, voire
exécuté. La cruauté de la justice pure révele studdivité. Le Duc, ayant donné libre cours aeett
justice en armant le bras d’Angelo (qui, a ce titrest plus qu'un pion dans un jeu ou une
démonstration) s’autorise ensuite a contredireedet, a I'inverser en condamnant Angelo, avant
de la subvertir, de I'abolir symboliguement paifféé de sa clémence. Tout se passe comme si le

changement de la loi par lintervention toute-parge du Duc permettait de maintenir

" CLAUDIO : « O Isabel ! » $ABELLE : « What says my brother ? »LAUDIO : « Death is a fearful thing. >SABELLE :
« And shamed life a hateful. »L&JDIO : « Ay, but to die, and go we know/ To lie in coldstroiction, and to rot;/ This
sensible warm motion to become/ A kneaded clod; tarddelighted spirit/ To bathe in fiery floods, tor reside/ In
thrilling regions of thick-ribbed ice;/ To be impdn’'d in the viewless winds,/ And blown with restieviolence round
about/ The pendent world; or to be worse than w@sthose, that lawless and incertain thoughtsldime howling! —
‘tis too horrible !/ The weariest and most loathearldly life,/ That age, ache, penury, and impriz@mt/ Can lay on
nature, is a paradise/ To what we fear of deatBABELLE : « Alas ! Alas ! » (A. lll, sci, v. 114-132).



symboliguement son existence tout en l'adaptant fiblesses de I'étre humain, et en lui

permettant d’accéder a la repentance.

La transgression par la révélation théatrale de laérité

Le Duc met en scene la révélation de la faute pag#ngelo en voilant, puis en dévoilant
publiguement la jeune fille qu'il a séduite. Le jda voilement/dévoilement, qui métaphorise le
processus théatral lui-méme, participe a la renmese ordre symboligue du «royaume »
(« kingdom ») du Duc par la transgression de la pai le tenant méme de la Loi. Le jeu de
voilement/dévoilement est donc sémantiquement a&ssbaine forme de double inversion qui
redonnerait son sens authentique aux Lois. Comute toétaphore, le tenant et le véhicule sont
révélateurs I'un de lautre. Le voilement de la rjeufille s’énonce comme une forme de
dissimulation de la vérité et correspond symbolmeet a la premiére transgression sexuelle, soit
celle d’Angelo, cachée du regard public non seutdgrpar sa propre dissimulation mais aussi par
linstauration d’'une Loi excessive le désignant coentenant de la Pureté. Le dévoilement de la
jeune fille révéele tout autant la dimension traesgive de la Loi excessive que la nature réelle,
humaine, fautive, d’Angelo, et la nécessaire treesgjon de la Loi transgressive, sa subversion ou
son inversion, pour atteindre la vérité et perredtrvie.

La transgression de la Loi, divine, ou humainejaewmu symbolique, n’a cependant pas la
méme fonction dynamique dans les comédies coMeeasure for Measurgque dans les tragédies,
ou la transgression est toujours source de desfitécet non de vie. Dans le cas Bechard 1lI,
comme dans celui dBomeo and Julietla transgression est associée au meurtre ou ialdesu
comme si la transgression était, en définitive, famee dynamique qui porterait vers la vie ou vers

la mort, selon la personnalité du transgresseur.

3. Transgressions tragiques du meurtre et du blasgime : la Tragédie deRichard |11 et la
mise en scene de la destructivité de la transgressi

Ainsi, quand il jure sans cesse par saint Paulh&a fait appel a une querelle théologique
fameuse de la Renaissance, dite du Paulinismeé cguicature par ses actions.

La querelle du Paulinisme, qui a déchiré I'Egligefendé la scission de la Réforme,
concernait la place a accorder a la grace et aetlencevoir pour le libre arbitre de I'homme. Le
Paulinisme, en se fondant sur la théologie de $ant, selon laquelle plus I'homme péche et plus
la divinité peut le racheter s'il se repent, eatrié en ridicule par Richard, qui tue tous lestlezs
de la couronne et se marie avec la veuve de saeicfu'il sacrifiera a son tour une fois son désir
assouvi. Par I'évocation constante de saint PaighdRd confronte 'hnomme de la Renaissance a

l'aspect le plus absurde de cette doctrine. Sedtie togique, plus il commettrait de crimes, plus i



contribuerait au rachat de son ame, bien qu’étast mus diaboliques. Ainsi donc, apres avoir

satisfait ses pulsions destructrices, lui seraibedee par son repentir la satisfaction de soratach

La transgression de la Loi divine et la querelle ddPaulinisme

Dans la piece éponyme, Richard Il ponctue sesqégs d’'incessants jurons scandés contre
saint Paul. Dés la scene 1 de I'Acte |, Richare jpar saint Paul juste avant d’énoncer son plan
diabolique : tuer Clarence pour prétendre au trétastings lui annonce que le roi se porte mal, et

Richard jure par saint Paul pour introduire sompee mensonge :

Hastings
Il n'y a rien au dehors d'aussi facheux que cesgasse ici.
Le roi est en mauvais état, faible, mélancolique,
et ses médecins en sont fort inquiets.
Glocester
Oui, par saint Paul voila une nouvelle bien facheuse en effet !
Ohl! il a suivi longtemps un mauvais régime ;
et il a par trop épuisé sa royale personne:
cela est triste a penser.
Mais quoi, garde-t-il le lit ?
Hastings
Il est au lit.
Glocester
Allez-y le premier, et je vais vous suivre.
(Hastings sor)
Il ne peut vivre, je I'espere: mais il ne faut gasl meure
avant que George ait été dépéché en poste poit fe c

Lorsqu’a la scene 2, les porteurs entrent aveorpscdu roi défunt pleuré par sa veuve, Richard a
déja décidé d’épouser Lady Anne pour hériter doer@t c’est encore en jurant par saint Paul qu'il

désorganise le cortege funébre et les derniers layasrendus au défunt roi :

Toujours a Londres. Une rue. Entre le convoi duHenri VI ; son corps est porté dans un cercuell

découvert et entouré de troupes avec des hallebatdeDY ANNE, suivant le deuil
Lady Anne

Déposez, déposez ici votre honorable fardeau

(si du moins I'nonneur peut s'ensevelir dans ucued).

Laissez-moi un moment répandre les pleurs du deuil

Sur la mort prématurée du vertueux Lancastre.

Pauvre image glacée d'un saint roi !

Péles cendres de la maison de Lancastre !

restes privés de sang royal,

qu'il me soit permis d'adresser a ton ombre lagrié

d'écouter les lamentations de la pauvre Anne,

 HASTINGS : « No news so bad abroad as this at home/ The isisickly, weak and melancholy,/ And his physisia
fear him mightily. » GOUCESTER: « Now, by Saint Paylthis news is bad indeed./ O, he hath kept andietllong,/

And overmuch consumed his royal person: / Tisywgtievous to be thought upon./ What, is he in tésl ? »

HASTINGS : « He is. "GLOUCESTER: « Go you before, and | will follow you. £kit HASTINGS] He cannot live, | hope;
and must not die/ Till George be pack'd with pastsk up to heaven. » C’est nous qui soulignons.



de la femme de ton Edouard, de ton fils massacré,
percé de la méme main qui t'a fait ces blessures !
[...]-
Allons, marchez maintenant vers Chertsey, aveaild fardeau
gue vous avez tiré de Saint-Paul, pour l'inhumeresieu,
Et toutes les fois que vous serez fatigués derkeipo
reposez-vous, tandis que je ferai entendre meslatiens sur le corps du roi Henri.
(Entre Gloceste)
Glocester
Arrétez, vous qui portez ce corps; posez-le &terr
Lady Anne
Quel noir magicien évoque ici ce démon, pour venir
mettre obstacle aux oeuvres pieuses de la charité ?
Glocester
Misérables, posez ce corps, par saint Pau|
je fais un corps mort du premier qui me désobéira.
Un gentihomme
Milord, rangez-vous, et laissez passer ce cercueil.
Glocester
Chien mal-appris! Arréte quand je te l'ordonne :
releve ta hallebarde de dessous ma poitrine ;
ou, par saint Paul je t'étends a terre d'un seul coup,
et je te foule sous mes pieds, malotru, pour poniaudacé

Et lorsque quelques vers plus loin, Lady Anne d&groche son insensibilité démoniaque, c’est par
la regle de charité du Paulinisme, qui transforegerhalédictions en bénédictions que Richard lui

répond :

Glocester

Madame, vous ignorez les régles de la charité, qui

rend le bien pour le mal, et bénit ceux qui nousdissent.
Lady Anne

Scélérat, tu ne connais aucune loi, ni divine mhaine :

il n'est point de béte si féroce qui ne sente quelgteinte de pitié.
Glocester

Je n'en sens aucune, preuve que je ne suis p@rmaices bétes.
Lady Anne

O quel prodige d’entendre des diables dire la &&tit

* The same. Another street. Enter the corpse IRGKIENRYthe Sixth, Gentlemen with halberds to guard itDIYA
ANNE being the mourn&ADY ANNE : « Set down, set down your honourable load,/oifidur may be shrouded in a
hearse,/ Whilst | awhile obsequiously lament/ Thémely fall of virtuous Lancaster./ Poor key-cdigure of a holy
king !/ Pale ashes of the house of Lancaster !UiTiloodless remnant of that royal blood !/ Be wfal that | invocate
thy ghost,/ To hear the lamentations of Poor Anvéfé to thy Edward, to thy slaughter'd son,/ Stdlidy the selfsame
hand that made / these wounds !/ [...]/ Come, nowatd& Chertsey with your holy load,/ Taken from Ratd be
interred there;/ And still, as you are weary of theight,/ Rest you, whiles | lament King Henry'sssm »Enter
GLOUCESTER GLOUCESTER: « Stay, you that bear the corse, and set it dewmby ANNE : « What black magician
conjures up this fiend,/ To stop devoted charitaleds ? » BUCESTER: « Villains, set down the corse; doy Saint
Paul/ I'l make a corse of him that disobeys. ENGLEMAN : « My lord, stand back, and let the coffin pass.
GLOUCESTER: « Unmanner'd dog! stand thou, when | commandyvahce thy halbert higher than my breast,/ [§r,
Saint Pau] I'll strike thee to my foot,/ And spurn upon theéeggar, for thy boldness. » ; c’est nous quiigoohs.

* GLOUCESTER: « Lady, you know no rules of charity,/ Which demns good for bad, blessings for cursesapy.
ANNE : « Villain, thou know'st no law of God nor mario beast so fierce but knows some touch of pity. »
GLOUCESTER: « But | know none, and therefore am no bea&tady ANNE: « O wonderful, when devils tell the
truth ! »



L'énoncé des prophéties bibliques par Richard os@avictimes prend valeur de soulignement de
cet aveuglement. Tout se passe comme si les a@rents énoncés par le meurtrier lui-méme, en
référence aux textes fondateurs de la foi, étaggmrés par tous. Les victimes elles-mémes, comme
Clarence, révent du destin du royaume comme le $ontvent les rois shakespeariens ou les
pharaons égyptiens, qui s’averent incapables dg/jpléc leur sens.

Clarence est persuadé que l'affection de Gloucester lui est réelle et le protége, et lorsque
les deux meurtriers surgissent dans sa cellule lpduer, il ne parvient pas a admettre que clast s
I'ordre de Richard que son propre meurtre va aveir:

Second Assassin
Vous étes dans l'erreur: votre frére Glocester Wauts
Clarence
Oh! cela n'est pas. Il m'aime, et je lui suis cher:
allez le trouver de ma part.
Les deux assassins
Oui, nous irons.
Clarence
Dites-lui que lorsque notre illustre pére York
bénit ses trois fils de sa main victorieuse,
et nous recommanda du fond de son coeur de noes migtuellement,
il ne prévoyait guere cette discorde dans notrgi@mi
Dites a Glocester de se souvenir de cela, etlirpia.
Premier assassin
Oui, des meules de moulin: voila les pleurs qwilsia enseignés a verser.
Clarence
Oh! ne le calomniez pas; il est bon.
Premier assassin
C’est juste. Comme la neige au temps de la récolte...
Vous vous méprenez. C’est lui qui nous envoie pous tuer.
Clarence
Cela ne peut pas étre, car il a gémi de ma disgrace
et, me serrant dans ses bras, il m'a juré, avesatggots,
qu'il travaillerait & ma délivrance.
Second assassin
C'est ce qu'il fait aussi lorsqu'il veut vous dediv
de I'esclavage de ce monde, pour vous envoyerogslu ciel.
Premier assassin
Faites votre paix avec Dieu; car il vous faut mqumiilord.
Clarence
Comment, ayant dans I'ame cette sainte pensée
de m'engager a faire ma priére avec Dieu,
peux-tu étre assez aveugle sur les intéréts danen
pour faire la guerre a Dieu en m'assassinant?
O mes amis, réfléchissez, et songez bien que geiui
Vous a envoyeés pour commettre ce forfait
vous haira pour l'avoir commis.
Second assassin
Qu’allons nous faire ?
Clarence
Repentez-vous et sauvez vos ames.
[...]-

Second assassin



Détournez la téte, milord.
Premier assassite(poignardant
Tiens ! tiens encore ! et si tout cela ne suffg,pa
je vais vous noyer dans ce tonneau de malvoisiesjici & co6té

A la naiveté de ses victimes qui protestent denthmité et des bons sentiments qu'ils croient
reconnaitre chez Richard, celui-ci oppose la freid#e son cynisme et ses implacables stratégies
pour parvenir a ses fins. S’appliquant avec tagejguer au faux dévot, il procede avec méthode
pour pousser a son paroxysme la logique de lagrassion de la loi religieuse. Il arpente la scéne
de son palais le missel a la main, déclamant sargogne les mots des prieres dont il ne redoute
pas de désacraliser le sens, incarnant avec fgpdidrisie dans le domaine sacré de la foi. A la
scene 7 de 'Acte lll, Buckingham conseille & Richde feindre la dévotion, recommandation dont

I'ironie dramatique souligne au spectateur le déwoent du subterfuge de Richard :

Glocester
Mais le maire et ses adjoints ne viendront-ils pas?
Buckingham
Le maire est tout prés d'ici, milord. Montrez quedarainte.
Ne leur donnez audience qu'apres de vives insisanc
et ayez soin de paraitre devant eux un livre de
prieres a la main, et entre deux ecclésiastiques,lion seigneur ;
car je veux sur ce texte faire un sermon édifiant
Et ne vous laissez pas aisément gagner a noststitins
Jouez le r6le de la jeune fille: répondez
toujours non, tout en acceptant

Gloucester s’emploie ici a feindre la dévotion gé&fection. Il prend visiblement du plaisir a ce
jeu, ce qui lui fait interpréter le réle avec urmmeiction telle qu'il persuade ses victimes quiant

a elles, croient sincere ce qui n'est qu’imposture

(Glocester parait sur un balcon élevé, entre de@qeags. Catesby revient avec)ui
Le maire
Eh! tenez, voila Sa Gréace qui arrive entre deujés@stiques !

* SECONDMURDERER: « You are deceived, your brother Gloucestershgtel. » CARENCE : « O, no, he loves me, and
he holds me dear:/ Go you to him from me.oTB : « Ay, so we will. » CARENCE : « Tell him, when that our princely
father York/ Bless'd his three sons with his vimos arm,/ And charged us from his soul to loveheather,/ He little
thought of this divided friendship:/ Bid Gloucestdtink of this, and he will weep. »IHST MURDERER: « Ay,
millstones; as be lesson'd us to weep.LARENCE : « O, do not slander him, for he is kind. R$T MURDERER:

« Right, As snow in harvest. Thou deceivest thys8lfs he that sent us hither now to slaughtee tlbeQ ARENCE : « It
cannot be; for when | parted with him,/ He hugg'd im his arms, and swore, with sobs,/ That he wdatdur my
delivery. » $COND MURDERER: « Why, so he doth, now he delivers thee/ From wuosld's thraldom to the joys of
heaven. » RSTMURDERER: « Make peace with God, for you must die, my lord ARENCE : « Hast thou that holy
feeling in thy soul,/ To counsel me to make my peaith God,/ And art thou yet to thy own soul smé)/ That thou
wilt war with God by murdering me?/ Ah, sirs, cafesi, he that set you on/ To do this deed will haia for the
deed. » 8COND MURDERER: « What shall we do ? » LBRENCE: « Relent, and save your souls. £C8ND
MURDERER: « Look behind you, my lord. »I®STMURDERER (Stabs him: « Take that, and that: if all this will not do,
I'll drown you in the malmsey-butt within. » (A.1sc.lv, v. 217-254).

* GLOUCESTER: « Will not the mayor then and his brethren cdime BUJCKINGHAM : « The mayor is here at hand:
intend some fear;/ Be not you spoke with, but bghty suit:/ And stand betwixt two churchmen, good lord,/ For
on that ground I'll build a holy descant,/ And b easily won to our request:/ Play the maid's, it answer nay/
and take it. »



Buckingham
Deux appuis pour la vertu d'un prince chrétien,
Et qui le préservent des chutes de la vanité !
Voyez ! dans sa main un livre de prieres:
ce sont la les véritables parures auxquelles sesfaonnaitre un saint.
Fameux Plantagenét, trés-gracieux prince,
Préte une oreille favorable & notre requéte,
et pardonne-nous d'interrompre
les dévots exercices de ton zéle vraiment chrétien.
Glocester
Milord, vous n'avez pas besoin d'excuse
C'est moi qui vous prie de me pardonner
Si mon ardeur pour le service de mon Dieu
M'a fait négliger la visite de mes amis.
Mais laissons cela; que désire Votre Grace?
Buckingham
Une chose qui, j'espére, sera agréable a Dieu,
et réjouira tous les bons citoyens de cette ile tlanarchie.
Glocester
Vous me faites craindre d'avoir commis quelqueefaut
répréhensible aux yeux de cette ville,
et vous venez sans doute me reprocher mon ignorance
Buckingham
Vous avez deviné juste, milord. Votre Grace daigiteslle
a nos instantes priéres, réparer sa faute ?
Glocester
Comment pourrais-je autrement vivre dans un pasétieim ?
Buckingham
Sachez donc que vous étes coupable d'abandonner
Le siege supréme, le trone majestueux,
Les fonctions souveraines de vos ancétres,
les grandeurs qui vous appartiennent, les droitgtte naissance
et la gloire héréditaire de votre royale maison,
au rejeton corrompu d'une tige souillée;
tandis que vous étes plongé dans le calme de vze@g assoupies,
dont nous venons de vous réveiller aujourd'hui p@bien de notre patfie

Dans cette scene comme tout au long de la piécbaRi de Gloucester se sert, au sens trivial du
terme, de la foi des hommes et des plus grandesi¢eéde I'absolution pour tourner en dérision
I'Ecriture Sainte et Shakespeare utilise la dugdide ce personnage pour mettre en scéne une des

grandes querelles théologiques de son temps, lenRae.

® (Enter Q.oUCESTERaloft, between two BishopsATEsByYreturns.) LORD MAYOR : « See, where he stands between
two clergymen ! » BCKINGHAM : « Two props of virtue for a Christian prince,/ Ty him from the fall of vanity:/
And, see, a book of prayer in his hand,/ True oer@mto know a holy man./ Famous Plantagenet, gmasious
prince,/ Famous Plantagenet, most gracious prinoend favourable ears to our request;/ And pardenthe
interruption / Of thy devotion and right Christiaeal. »GLOUCESTER: « My lord, there needs no such apology:/ |
rather do beseech you pardon me,/ Who, earnekeisdrvice of my God,/ Neglect the visitation of frignds./ But,
leaving this, what is your grace's pleasureBUsKINGHAM : « Even that, | hope, which pleaseth God above,/ &hd
good men of this ungovern'd isle. »@CESTER: « | do suspect | have done some offence/ Thansealisgracious in
the city's eyes,/ And that you come to reprehendgngrance ? » BCKINGHAM : « You have, my lord: would it might
please your grace / At our entreaties, to amendféhdt ! » Q. OUCESTER: « Else wherefore breathe | in a Christian
land ? » BICKINGHAM : « Then know, it is your fault that you resigiilie supreme seat, the throne majestical,/ The
scepter'd office of your ancestors,/ Your statéoafune and your due of birth,/ The lineal gloryyafur royal house,/
To the corruption of a blemished stock ;/ Whilstttie mildness of your sleepy thoughts,/ Which esewvaken to our
country's good. »



Richard Ill transgresse la Loi morale et organise antreprise systématique de destructivite.
Il ne se contente pas de tuer et de faire assasdlife fait sans émotion et dans le seul but

d’atteindre le pouvoir, réduisant les individus t@ntourent & des objets insignifiants.

Transgression de la Loi morale et meurtre

Si, dans lI'oeuvre de Shakespeare, Richard Ill Bfgenét incarne la transgression de la Loi
morale, nombreux sont les critiques et les histarigui ont noté I'écart entre la vérité historiglue
souverain éponyme de la tragédie shakespearientee personnage qui l'incarne sur scene. Le
dernier des Plantagenéts n’était, semble-t-il, hispcruel ni plus cynique que ses illustres
prédécesseurs. Shakespeare utilise la trame hiséoriévoquant les batailles sanglantes ayant
permis I'établissement des dynasties anglaisess tarbut évident de créer un contrepoids a
I'écriture de I'Histoire selon les Tudors. Mais dela de cette Histoire politiquement incorrecte,
Shakespeare superpose souvent des types histoedes événements historiques successifs pour
donner plus de densité a son personnage.

Dans le Richard Il de Shakespeare, il ne s’agi gane étude ou d’'un travail fondé sur
lauthentique et primordiale matiere historique, isna’une oeuvre de recréation historique
transformant Richard Il en un personnage habite Ijfmerreur que lui inspire sa difformité
physique au point d’étre débordé par les mouvememigeux, destructeurs qui I'animent. Ainsi,
des la premiére sceéne, il s’adresse au soleil, @mblde la royauté, a l'imitation, dans le monde
matériel, du divin qu’il entreprend de défier. Facd'astre du jour, il proclame froidement ses
desseins de meurtre, et cette annonce, tel un gu®lova se réaliser avec une dimension

irrémédiable et tragique.

[A Londres. Une rueéEntre Glocester, seil.
Glocester
Enfin le soleil d'York a changé en un brillant Btéver de nos disgraces
et les nuages qui s'étaient abaissés sur notremais
sont ensevelis dans le sein du profond Océan.
Maintenant notre front est ceint des guirlandekdéctoire,
et nos armes brisées sont suspendues
Le funeste bruit des combats a fait place a deugg® réunions,
nos marches guerrieres a des danses agréables.
La guerre au visage renfrogné a aplani son froatgghde rides [...].
Mais moi qui ne suis point formé pour ces jeux hadi
Ni tourné de facon a caresser de I'oeil une glammugeuse,
moi qui suis grossierement bati et qui n'ai poettemajesté de I'amour
qui se pavane devant une nymphe folatre et légére;
moi en qui sont tronquées toutes les belles primst
moi dont la perfide nature évita traitreusementaleer les traits lorsqu'elle m'envoya
avant le temps dans ce monde des vivants,
difforme, ébauché, a peine a moitié fini, et sgulier, si étrange a voir,
gue les chiens aboient contre moi,
moi qui, dans ces ébats efféminés de la paix



n'ai aucun plaisir auguel je puisse passer le temps

a moins que je ne le passe a observer mon omiseleil

et a deviser sur ma propre difformité ;

si je ne puis étre amant et contribuer aux plaisirs

de ces beaux jours de galanterie,

je suis décidé & me montrer un scélérat,

et a hair les amusements de ces jours de frivolité.

J'ai ourdi des plans, j'ai fait servir de radotsuse

prophéties, des songes, des libelles a élevermgedaux soupgons,
propres a animer I'un contre l'autre d'une hainget® mon frere Clarence et le roi ;
Et pour peu que le roi Edouard soit aussi franc,

aussi fidéle a sa parole, que je suis rusé, foetrb=itre,

ce jour doit voir Clarence mis en cage

d'aprés une prédiction qui annonce que G

donnera la mort aux héritiers d'Edouard.

Pensées, replongez-vous dans le fond de mon ame.

Voila Clarencé.

La didascalie souligne le défi mégalomaniaque adbd&d qui, ne supportant plus la projection de
I'ombre de son dos bossu, veut a son tour brilkeliea et place du soleis¢lus seul, rend un écho
intéressant aolis) ; certes Richard défie la Loi morale, mais pagesaent. |l entreprend également
de s’attaquer a la Loi de la Nature, et méme aisxrégnant sur I'ordre des prophéties. Ainsi, nul
ne peut désormais aspirer a dormir, voire a mamipaix sous le régne de Richard qui, comme

Macbeth, s’applique, s'ingénie a défier la Loi diwiet 'ordre méme établi par la Loi de la Nature.

Transgression de la Nature

La piece deMacbethdéploie plus amplement cette thématique de Iagrassion de la Loi de
la Nature. Les troupes de théatre nourrissentfgigtivement a son égard une fascination mélée de
crainte. En Angleterre, il est fréquent de I'entendésigner par les acteurs ou les metteurs em scen
comme «la piéce écossaise », car son vrai nlacbeth, est associé a toutes sortes de
superstitions, dont par exemple la croyance queelde mention de son titre entrainerait des
déconvenues de toutes sortes, voire de possildastiés pour la troupe qui la joue. Certes, lagpiec

met en scéne des personnages inquiétants de seroidle est hantée d’apparitions, de fantbmes

24 (Act | Scene I. London. A stre&nter G OUCESTER so0lus) GLOUCESTER: « Now is the winter of our discontent
Made glorious summer by this sun of York;/ Andthk clouds that lour'd upon our house / In the deegpm of the
ocean buried./ Now are our brows bound with victesi wreaths;/ Our bruised arms hung up for monusye@ur stern
alarums changed to merry meetings,/ Our dreadfuthes to delightful measures./ Grim-visaged wah tsahooth'd
his wrinkled front,/ [...]/But I, that am not shapéat sportive tricks,/ Nor made to court an amortagking-glass;/ |,
that am rudely stamp'd, and want love's majesty sffut before a wanton ambling nymph;/ |, that@ntail'd of this
fair proportion,/ Cheated of feature by dissemblimagure,/ Deformed, unfinish'd, sent before my timato this
breathing world, scarce half made up,/ And thalaseely and unfashionable / That dogs bark at miehadt by them;/
Why, |, in this weak piping time of peace,/ Have dight to pass away the time,/ Unless to spy hadsw in the
sun / And descant on mine own deformity:/ And tfeme since | cannot prove a lover,/ To enterthiese fair well-
spoken days,/ | am determined to prove a villalnH hate the idle pleasures of these days./ Plate H laid,
inductions dangerous,/ By drunken prophecies, dilagld dreams / To set my brother Clarence anditige/ kn deadly
hate the one against the other ;/ And if King Edivae as true and just/ As | am subtle, false asacherous,/ This
day should Clarence closely be mew'd up,/ Aboutoplgecy, which says that 'G'/ Of Edward's heirsrthederer shall
be./ Dive, thoughts, down to my soul: here Claresmmes. »



terrifiants et jalonnée de meurtres sanglants. Dignsnonde du théatre, ou les processus
identificatoires sont fortement mobilisés, jouette@iece pourrait porter malheur, tant I'actioneet
texte convoqueraient le Mal, voire le Malin.

Mais plus que toute autre tragédie shakespearieviaebethtouche aux racines d’'un mal
ressortissant a une transgression particuliereMeabeth et son épouse, outre qu’ils recourent aux
pouvoirs surnaturels des sorcieres, s’emploiemmancettre des crimes contre nature, selon leurs
propres termes. Chaque individu, chaque vie humase porteur d’'un sens particulier dans la
métaphysique shakespearienne : « le monde entiemethéatre/ Ou chacun a un role a j6uer
Lorsque le meurtrier décrit la mort de Banquo a bédle, il I'évoque comme la mort « la moins
naturelle qui soit » : « Mais aujourd’'hui ils s&went avec vingt blessures / mortelles sur leeran
et viennent nous chasser de nos siéges : celdusséfpange a la Nature / que ne le peut étre un
pareil meurtr& »Dans ce vers, la Nature est synonyme de vie, grgtanforce (ré)génératrice de
vie. Par son implication dans les assassinats, Malybeth pervertit son réle de femme qui donne
la vie et inverse I'ordre de la Nature en privieagien elle I'expression de sa force de destruction

Macbeth nous présente, avec le meurtre de Duncas stan sommeil, une illustration de
perversion de la Loi de la Nature, par I'assimdatde la nature du sommeil avec la nature de la
mort : « Maintenant dans la moitié du monde la rasemble morte, et des songes funestes abusent
le sommeil enveloppé de ridedu» Parce que tous sont endormis, la Nature semmoige
(« nature seems dead »). Macheth procéde a I'dationi de ces deux états du sommeil et de la
mort comme semblables selon leur nature. Toutelimisgue la culpabilité le saisit, il reconnait la
nature différente de ces deux états en s’écriant :m'a semblé entendre une voix crier : "Ne
dormez plus ! / Macbeth assassine le sommeil, doemt sommeil, le sommeil qui/ débrouille
I'écheveau confus de nos soucis ; le sommeil, deta vie de / chaque jour, bain accordé a l'apre
travail, baume des ames blessées, loi / tutélaila dature, I'aliment principal du tutélaire festie
la vie®." » Le sommeil ne représente plus alors, dangpsopos, la mort de la Nature, il le désigne
désormais comme une partie du cycle quotidien desla< nature's second course », qui participe a
la régénération de la vie et ne peut s'assimilier @ort. Macbeth comprend alors la transgression
gue représente son crime, qui a contrevenu a Eoddr la Nature et de la régénération de la vie.
Commis durant le sommeil, le meurtre ne détruit peslement la vie mais aussi, avec elle,

'innocence créatrice de tous ces équilibres. Mtthdué le sommeil.

* « All the world is a stage / where everyone hasagplay a part »As You Like )t

* « With twenty trenched gashes on his head, Thet kedeath to nature. Mécbeth A., sc.iv).

“" « Now o'er the one-half world Nature seems dead wicked dreams abuse the curtained sleéipich,(A. 11, sc.1).

* « Methought | heard a voice cry "Sleep no moretsh does murder sleep!" - the innocent sleeppdiiat knits
up the raveled sleave of care, The death of eagh dagreat nature's second course, chief nourighée's feast » (A.
I, sc.).



Lorsque Macbeth tue le sommeil, il transgresse d¢a de la Nature qui participe a la
régénération de la vie. Le meurtre de Banquo tugatare de Banquo comme étre, esprit et ame.
Macbeth déclare vouloir tuer Banquo parce qu'ilirdraa nature en tant qu’étre humain : « Nos
craintes sur Banquo sont profondes, et dans ceehampreint de souveraineté domine ce qu'il y
a de plus a craindre./ll ose beaucoup, et a cefposition d'esprit intrépide il joint une sagegse
enseigne a sa valeur la route la plus $sePour convaincre les meurtriers du bien-fondéede
tache, il s'attaque donc a la nature de BanquaePaume les qualités réelles de Banquo, qu'il sait
reconnaitre, menacent ses ambitions (son « tempétamdomptable, sa sagesse, sa valeur, et la
royauté de sa nature » [his] "dauntless temperisdem”, "valor", and "royalty of nature"), il les
oppose a l'intérét du peuple que la nature de Baragpauvrirait. || oppose encore la nature des
meurtriers a celle de Banquo, qui doit mourir :reulvez-vous la patience si prédominante en votre
Nature/ Que vous pourriez laisser passer toutZé&les-vous tant sous I'emprise des Evangiles que
vous pourriez prier pour cet homiie» Macbeth en appelle a leur virilit¢ qu’il oppod un
possible angélisme qui les conduirait a leur prqgame : « we are men ». La manipulation dont ces
deux hommes font I'objet de la part de Macbeth eese leur nature innocente en nature meurtriere
et les contamine de sa propre monstruosité : «@¢psits rayonnent a travers vus Le meurtre
de la femme de Macduff et de ses enfants repretidélmatique du meurtre contre Nature car |l
s’attaque aux fondements de la régénération deatardl et de la transmission de la vie. Lorsqu'il
evoque le fils de Banquo, Macbeth parle de cetregerda le projetant dans son avenir d’homme
adulte : « le vers qui a fui et qui a une Naturelgiemps venu nourrira du venin n’a pas encore de
dent$. » Il reconnait avec lucidité I'innocence de ces\alors méme que son délire le pousse a se
préserver d’un hypothétique danger : « Passez ale fiette épée sa femme, ses enfants, et toutes
les &mes infortunées qui suivent sa lighéeMacbeth assassine les enfants de Macduff cqu'de
redoute d’eux, c’est la force de la Nature qui pesisse a grandir, ce qu’il percoit comme une
menace.

Les liens familiaux que Macbeth détruit avec la iflende Macduff symbolisent la
transmission de la vie d'une génération a I'augedon les lois de la Nature, ce a quoi s’est saitistr
Macbeth et qu’il na pas accompli dans son parca@s/ie. A propos de ce qui lui est infligé,
Macduff souligne que Macbeth n’a pas d’enfantdl:nka point d'enfants [...]. Il faut bien aussi que

je me rappelle qu'il a existé dans le monde dess tri étaient pour moi ce qu'il y avait de plus

® « Our fears in Banquo Stick deep, and in his tyyafl nature Reigns that which would be feareds fiuch he dares,
And to that dauntless temper of his mind he hatlisdom that doth guide his valor » (Acte Ill, scéne

¥« Do you find Your patience so predominant in yoature/ That you can let this go? / Are you sgogted To pray
for this good man ? » (A. I, se/).

* « Your spirits shine through you. » (A. Ill, sE.

* « The worm that's fled Hath nature that in timé wénom breed, No teeth for th' present. »

®« give to th' edge o' th' sword His wife, his bglkend all unfortunate souls That trace him inihis. » (A. IV, sc.l).



précieux. Le ciel I'a vu et njgas pris leur défensé » Il sait que Macbeth ne peut comprendre ce
lien naturel qu’il ne lui a pas été donné de camedili-méme, mais qu’il peut s’employer a défaire
comme une offense, un défi vis-a-vis des cieux«gepntemplent » sans agir, comme s'il lui avait
seulement été accordé de perpétrer sa propre ckpgtéu Cette opposition créatrivité/destructivité
mise en scene dans la piece, qui tourne a I'avardada destructivité des personnages principaux,
éclaire la superstition des comédiens qui incarreed roles. Chez Lady Macbeth, le mal
fondamental trouve son origine dans la transgrasde la Nature en son propre corps dont elle
condamne la dimension procréatrice, porteuse dguig se consacrer a la transmission de la mort.

Ainsi, lors du meurtre de Duncan, elle en appalbe mauvais esprits et leur demande de lui
enlever sa nature féminine : « Venez, venez, asqui excitez les pensées homicidéshangez a
l'instant mon sexe, et remplissez-moi jusqu'au bdtdsommetde la téte jusqu'a la plante des
pieds, de la plus atroce cruautfEpaississez mon sang ; fermez tout accés, tolgagasaux
remords ; ] ef que la nature, par aucun retour de componctionvierene ébranler mohcruel
projet’. » Elle déclare désirer étre privée de sa seitéifdminine, afin que les remords ne viennent
pas perturber son sommeil (« visitings of naturet¢mpécher son ambition de se réaliser. Elle se
risque méme a imaginer le meurtre d’'un bébé daestemible scéne autofigurative illustrant sa
propre destructivité contre-nature : « J'ai allat§e sais combien il est doux d’aimer ce bébé qui
me tette. Mais s'il me souriait a présent, jarexetis sa bouche sans dent de mon sein et je ferais
éclater sa cervelle par tefre (Acte |, scéneil). La langue est crue, I'image terrifiante. La laag
et I'image transforment la femme en un monstreogéble, représentation contre-nature de la
féminité.

Semblable en cela a son époux, Lady Macbeth stedtansuite a pervertir la nature humaine
de son mari, s’il en était besoin, afin de la rendthumaine : « Lorsque tu osais le faire, alors tu
étais un homme. Et pour étre davantage que tuig’atars, sois plus qu’'un homme... Ancre ton
courage au point de surgessénceAinsi lorsque celui-ci hésite, elle déclareimdae sa nature
encore trop innocente, trop faible : « Cependawtgens ta nature, elle est trop pleine du lait/des
tendresses humaines pour te conduire par le cherpios courf. »

Pour rétablir I'ordre de la Nature, Shakespeareasithde porter I'estocade aux deux monstres

qui trouvent «une mort qui n'est pas naturelleb,expient leurs actions contre nature. Les

* « He has no childreribid.). | cannot but remember such things were That wast precious to me. Did heaven look
on And would not take their part? » (A. IV, &C).

* « Come you spirits That tend on mortal thoughtssex me here, And fill me from the crown to the top-full Of
direst cruelty ... That no compunctious visitingsiafure Shake my fell purpose » (A. |, g}.

* « 1 have given suck, and know How tender 'tisaeel the babe that milks me. | would, while it wasil;g in my
face, have plucked my nipple from its boneless gamg dashed the brains out. »

" « When you durst do it, then you were a man; Antlé more than what you were, you would Be so mmuote the
man... Screw your courage to the sticking place. »,(8c.vi).

* « Yet | do fear thy nature; It is too full o' thilk of human kindness To catch the nearest waA. », sc.v).



meétaphores finales de la piece mettent en scéen®lange détournée de son ordre fondamental et
guidée par les textes des sorciéres. Lorsque & fi@racinée avance et réalise la prophétie, la

Nature transgressée se rebelle contre les deuxtrasm®s vient les confondre en réalisant le texte...

L’inversion comme figure de la transgression

Lady Macbeth est évoquée comme dotée de la forceadestére d’'un homme, force dont
serait dépourvu son mari. Cette inversion sexusdlesoulignée dans la piece par le pouvoir de
décision qui semble lui revenir, inversant la hiéinee sociale d’autorité de I'époque élisabéthaine,
et contredisant la position sociale de chef mitaipuis politique incombant a Macbeth. La
premiére transgression dont serait coupable Ladybkth serait donc, fondamentalement, la remise
en cause de cette hiérarchie patriarcale, que gsmulensuite le rejet de son statut de mere
potentielle. Cette inversion sexuelle associée awa@r constitue un theme important de la piece
puisque les sorcieres incarnent précisément I'esapdu féminin sur le spirituel, emprise
comprenant une dimension démoniaque puisque la é&msh traditionnellement associée a la
tentation, au Malin, attachée a détourner ’lhommelidin. La premiéere erreur de Macbeth consiste
donc a préter l'oreille aux conseils des femmedeuas discours, celui de sa femme ou des
sorcieres, dont le double langage retourne leusnesses d’ascension sociale en pertes et
damnation spirituelles. La premiére transgressien’ltomme, éternel Adam, serait de croire la

femme et sa rationalité au lieu de n’écouter quece@ur et son propre esprit.

L’inversion a I'ceuvre dans la transgression tragigulairea contrariola dynamique vitale,

qui caractérisait la transgression dans le cacsedmédies, et semble transformée en son contraire
lorsque la transgression apparait dans les tragédiiene s’agit plus alors d'un processus
carnavalesque de renversement régénérant poumps ties esprits et les cceurs, mais d’'un chaos
perturbant une harmonie plus fondamentale. Deumalarges se dessinent alors dans I'abord de
ces pieces : un Shakespeare transgressif et rivolaire et un « Barde » plus sombre, pessimiste,
percevant que les bouleversements de I'ordre sfariibien souvent I'objet de chatiments terribles
infligés par ses représentants.



