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On sait I'exceptionnelle résonnance qu'ont eue degvres de Rousseau dans toute
'Europe, en dépit — parfois a causedes nombreuses controverses et interdictions albegu
leur publication a donné lieu dans de nombreux payommencer par la France et la Suisse.
Dans ce contexte européen, 'Espagne constitugguduin cas particulier dans la mesure ou
I'autorité du philosophe genevois s’y heurtait & @utre autorité, celle de I'lnquisition qui, si
elle n’envoyait plus guere d’hérétiques et de spmes au blcher, se montrait encore tres
vigilante quant a la pénétration des écrits meteantcause I'orthodoxie religieuse, ceux des
philosophes étrangers en particulier qui, de ledté,cne se privaient pas de dénoncer
I'archaisme d’une telle institution. La réceptiomRousseau, auteur consacré, son « visa » pour
reprendre I'expression employée par Véronique Glegs son exposé introductif de notre
colloque, s’écrivait donc en termes de conflit ‘estce conflit entre deux autorités, celle de
'auteur étranger et celle d’un tribunal religieepolitique, avec les répercussions qu'il a pu
avoir sur les plans idéologique et esthétique, jguievoulu questionner. Je résumerai d’abord
rapidement, en m’appuyant sur les travaux de d@iffés historiens, ce qui est le mieux connu,
qui concerne les poursuites engagées par I'Inguisitontre les oeuvres de Rousseau, en
essayant de nuancer des conclusions parfois tregpnpéoires. Je m’attacherai ensuite a étudier
plus particulierement, en utilisant des sourcesiteé et novatricésce qui est moins connu, &
savoir les stratégies et les moyens détournéspqueéls les idées et les modeles rousseauistes
ont subverti la norme idéologique imposée en Espgagmur créer une dynamique créatrice qui

a éeté source de renouveau esthétique au théatamete roman.

L’Inquisition et I'ceuvre de Rousseau
Contrairement au controke priori exercé par le Conseil de Castille auquel étaitnise!
toute publication, méme périodique, la censure isiguiale ne pouvait intervenir ga’

posteriori a la suite d’'une dénonciation, qui ne se produpsafois que plusieurs années apres

! Je nutiliserai pas ici les travaux fondateurs nu#g@ anciens de J. R. Spdousseau in the Spanish World before 1833. A
study in Franco-Spanish Literary RelatiorEhe University of Texas Press, 1938) et je m’apmiiprincipalement sur les
mémoires de Maitrise et de Master 2 de Maud Le l&usbutenus le premier a l'université de Saingiffitie sous ma direction
en 2003 et le second a l'université de Paris Ilissta direction de Mme Francoise Etienvre en 2Q@5remercie Maud,
actuellement Maitre de Conférences a I'universitéitle Ill, qui m’'a autorisé a diffuser les résutanédits de sa recherche et
m'’a aidé en me communiquant les documents qui nmejoaent pour la réalisation de mon travail



la parution d'un ouvrage. Pourtant, dans le cas Rleusseau, la réaction a été
exceptionnellement rapide : @scours sur les origines et les fondements deédjalite, publié

en France en 1755, fut condamné dés 1756, etdgi&riconstituée pdra Nouvelle Héloisd.e
Contrat socialet L'Emile, publiée en 1761 et 1762, fit I'objet en 1764 diuimterdiction
assortie d'une « condamnation de premiere classe Bensemble des ceuvres de l'auteur,
parues et a paraitre, étendue méme aux possesbeneslicence autorisant la lecture des
ouvrages prohibés. Rousseau lui-méme était présani® cette sentence comme le Diable ou
I'Antéchrist, qualifié de «auteur hérétique, oppas la religion, aux bonnes maeurs, au
gouvernement civil et & la juste obéissance augrieyrs ».

Ces condamnations séveres étaient-elles réelleafiiecaces ? Oui, sur le plan intérieur,
dans la mesure ou elles ont empéché toute tradudéis ceuvres de Rousseau qui ne pouvaient
donc étre lues que dans le texte francais, ce gydaquvait constituer un obstacle pour les
membres de I'élite éclairée, comme on le verbans la mesure aussi ot le risque de poursuite
a induit une certaine prudence, pouvant aller jisdiauto-censure, chez bon nombre
d’intellectuels, qui rend difficile une juste appidation de I'influence de ces oeuvres. Mais les
nombreux témoignages recueillis dans les archiveglisitoriales et dans les écrits des
contemporains tendent a montrer que le cordonaemiétabli par I'appareil inquisitorial pour
empécher I'entrée en Espagne d’ouvrages étranggtsian d’étre imperméable. Si 'on en
croit I'éditeur genevois Francois Grasset, quitgieésent & Madrid lors de la condamnation de
L’Emile, ce jugement eut méme un résultat inverse de geluétait recherché : le fait que le
livre ait été bralé dans I'église des Dominicamsgagea plusieurs seigneurs espagnols et les
ambassadeurs de cours étrangéres a se le protatepaix et a le faire venir par la poéte

Le commerce clandestin des livres étrangers prehsleénble méme avoir été prospeére,
gu’ils soient introduits par voie terrestre a tnavéa frontiere du Pays Basque ou par voie
maritime, par les ports de la cbte cantabrique Sdat-Sébastien a Gijon) ou de la cbte
meéditerranéenne, et surtout par Cadix ou vivait noenbreuse colonie de commercants
francais. Dans les cent-neuf dossiers de différteiisnaux inquisitoriaux portant sur des livres
interdits qui ont été dépouillés par Lucienne Dagaer le nom de Rousseau apparait 45 fois,
les ceuvres les plus souvent citées dtar@ontrat social, L’'Emileet La Nouvelle Héloise Ces
lecteurs du philosophe genevois étaint d’une grafidersité : ils vivaient dans des provinces

différentes, ils étaient avocats, professeurs,tamés, libraires, étudiants et méme parfois

2 ESTEBAN Leodn, « Las obras ilustradas sobre educacion resepcion en Espaia Revista de Educaciori988, nimero
extraordinario dedicado laa llustraciéon espafiolap. 152 : « autor hereje, opuesto a la religidlgsabuenas contumbres, al
gobierno civil y a la justa obediencia a los sugres » (traduction personnelle).

3 Les premiéres traductions datent de la secondendée du XIX siécle : 1812 (Valencia) pour [@ontrat social 1814
(Bayonne), 1820 (Bordeaux), 1821 (Madrid) pharNouvelle Héloisel818 (Bordeaux) pour’Emile. Il n’existe de nos jours
encore aucune édition des ceuvres complétes de Raussespagnol.

4 Cité par [EFOURNEAUX Marcelin,L’Inquisition espagnole et les livres francais auIX® siécle Paris, PUF, 1963, p. 158.

5 DOMERGUE Lucienne, « Lectores de Rousseallses calas en la censura dieciochesca (Cadalso, $&aws prensa
periédica) Toulouse, Université de Toulouse-Le Mirail, 19p143-67.



ecclésiastiques. Les bibliotheques privées desdgrmifigures de ldlustracion attestent la
frequence de la lecture clandestine des ceuvresotdssBau : on a trouvé une édition en
francais deL’Emile dans les bibliothéques de Jovellanos, de Meléhadaés et de Pablo de
Olavide. Ce dernier, qui fut condamné par I'lnctigsi en 1776, possédait aussi une édition en
trois volumesd’Oeuvres diversese Rousseau avec qui il avait entretenu une oelati
épistolaire. Ces quelques exemples, qu’'on poumaitiplier, confirment les conclusions du
grand érudit catholique Menéndez Pelayo qui édridans sonHistoire des hétérodoxes

espagnols (Historia de los heterodoxos espafidi@g80) :

Je n'exagere pas si je dis qu’aujourd’hui mémeblibdiotheques particuliéres d’Espagne sont
inondées d’exemplaires de Voltaire, de RousseaW,olteey, de Dupuy, etc., et qui proviennent
pour la plupart de cette épo§ue

c'est-a-dire du XVIIf siécle. On peut donc affirmer que I'élite éclairéspagnole était
familiarisée avec la pensée et les différentes ésraiécriture de Rousseau. Il nous reste a voir
comment cette connaissance, née de la lecture,istestie dans les écrits didisstrados des

simples références aux emprunts et des imitatidag@ation de genres nouveaux.

Des références aux emprunts

Comment parler de Rousseau dans I'Espagne de taifX\V11I° siécle sans étre censuré
et poursuivi par I'lnquisition ? A cette questiom’ant di se poser plusieurs membres de I'élite
éclairée, le duc d’Almoddévar apporta une réponsgirale dans sdécade épistolaire sur
I'état des lettres en Francd781) : ne pouvant parler directement du Philosophe \ggseil
cede la parole a 'Abbé Sabatier de Castres dotraduit littéralement I'article qui lui est
consacré dans sé@sois siecles de littérature francaig@772). Ce texte dénonce les erreurs du
parti philosophique dans lequel Sabatier avaitténdvant de se ranger parmi les défenseurs de
la religion, mais il ne cache pas une réelle adinmapour le génie de Rousseau, faisant
I'éloge deLa Nouvelle Héloiset del’Emile et qualifiant leContrat socialde traité « profond,
original, lumineux ».

Une autre stratégie consista a traduire des passagers des ceuvres de Rousseau en
dissimulant le nom de leur auteur, ou en le désigme facon indirecte. Ce procédé fut
fréequemment utilisé par la presse, genre qui seldppa tardivement en Espagne et qui fut le
plus largement ouvert aux idées venues d’Angleterrde France. Je prendrai deux exemples

empruntés aux deux principaux périodiques de larsemoitié du siéecle.

® MENENDEZ PELAYO Marcelino,Historia de los heterodoxos espafigl2a edicion, Madrid, V. Suarez, 1930, t. VI, p53D6,
cité par Jean Sarrailh}Espagne éclairée de la seconde moitié du X\éificle Paris, Klincksieck, 1954, p. 311.

7 SiLva Francisco Maria (de), Duque de Almodévaécada epistolar sobre el estado de las letras eméia. Su fecha en
Paris afio de 178MMadrid, Sancha, 1781.



Le premier eskEl Pensadorde Clavijo y Fajardo, qui fut le grand périodiqies années
1760. Son discours n°12, intitulé « Sur I'éducatiofx Sobre la educacion ») est dans sa quasi-
totalité une traduction littérale de passages dueLpremier del’Emile 8. Ce plagiat est
d’autant plus remarquable gu'il est daté de 17GhnEe méme de la sortie du traité de
Rousseau, ce qui atteste la rapide diffusion dei-celen Espagne avant son interdiction en
1764. Le discours 16, s’ouvre sur cette phrasergpiend presque au pied de la lettre la
premiére phrase déEmile: « Tout est bon, dit un auteur célébre, en sodastmains de la
nature : tout est mauvais aprés étre passé pasas#l 'hommé ». Quant & la suite du texte,
elle se construit autour de quelques idées-fordeisicours sur les origines de I'inégalifé on
commenca a dire “ceci est a toi et ceci est & mpet duContrat social.

Une vingtaine d’années plus tard, les empruntsuitdur de’Emile se multiplient dans
le principal périodique des années 17B0,Censor qui reprend des idées ou des passages
entiers de celui que le rédacteur désigne par fiplpéase « ce grand philosophe genevois »
dans le traitement de nombreux themes : les re&tntre peres et fils (discours 36), du bon
usage des richesses (discours 39), contre les stitipas (discours 46), sur l'autorité des
parents (discours 64), sur le théatre comme unnd@edssaire, principalement dans les villes
(discours 92), contre la torture (discours 156}elapoint que dans sa thése sur la presse
espagnole du XVIfisiécle Paul-Jacques Guinard a pu affirmeOn peut dire que l'influence du
Genevois s’étend, d'une maniére diffuse dans teujolrnal, comme dans tant d’autres écrits de
I'époque®. »

Cette influence, on la retrouve tout autant au anivddéologique qu’'au niveau
pédagogique dans les ouvrages des vingt dernieréea du siecle : elle est manifeste dans les
ecrits des économistes les plus avancés, comme deoArroyal qui défend l'idée de la
nécessité d’un nouveau pacte social dant.sttges politico-économiques au comte de Lerena
(Cartas politico-econémicas al conde derena, 1787-1790 et 1792-1795). Et elle est tout
aussi flagrante danEusebio (1786), un roman pédagogique souvent qualifié damite
espagnol ». L’auteur, Pedro Montengon (1745-18243jt un jésuite défroqué qui s’était
réfugié a Naples apres I'expulsion d’Espagne delt®en 1767. Le roman raconte I'histoire
d'un jeune Espagnol devenu orphelin a la suite alufrage du bateau sur lequel il naviguait
avec ses parents, qui est recueilli et élevé parqimkers du Maryland. Au terme d’'une

éducation naturelle dans une ferme éloignée des de la ville, Eusebio fait un voyage plein

8 Ce « plagiat » est démontré de fagon indiscutasitda confrontation des deux textes proposéeqss Santos Puerto, « La
penetracion de Rousseau en Espafia: el cadsl thRensadorde Clavijo y Fajardo »Estudios franceses en memoria de
Alejandro Cioranescu, X° Coloquio de la AsociaciérPdefesores de francés de la universidad espafi@ld,aguna, 2001, t.
IIl, p. 1249-1260.

9 « Todo es bueno, dice un autor famoso, cuandalsadkes manos de la naturaleza: todo es malo despugépasa por la de

los hombres » (traduction personnelle).

' GuinarD P.-J.La presse espagnole de 1737 a 1791. Formationgetfigiation d’'une genreParis, Centre de Recherches
Hispaniques, 1973, p. 297.



de désillusions en Angleterre, en France et endespaavant de retourner a Philadelphie pour
y retrouver le bonheur et la vertu. Si la trame I'deusebio influencée par les romans
d’aventures du XVllle siécle, est plus romanesque celle de Emile on retrouve dans les
principes d’éducation que le maitre Hardyl inculqueson éléve cet idéal de vertu et de
tolérance sur fond de déisme qui constituait I'e8skdes idées pédagogiques de Rousseau.
Cela ne manqua pas de susciter la méfiance deuiditign : dénoncé en 1787, un an apres sa
parution, le roman fut condamné en 1798 au termaadlongue procédure de qualification et
Montengdn dut présenter une édition expurgée qobtimit qu'en 1807 la licence de
publication.

Ainsi, gu’elle soit diffuse ou manifeste, masquéedéclarée, I'influence de Rousseau a
nourri la pensée de I'élite éclairée et enrichideatenus de la littérature espagnole de la fin du
XVIII © siécle, tous genres confondus. Mais elle a aygsiréé des nouveautés esthétiques qui

ne sont pas moins importantes dans les genresdhéitomanesque.

Le Pygmalionen Espagne

Parmi la dizaine de piéces, appartenant a différemiis-genres, écrites par Rousseau, une
seule a franchi les Pyrénées et a marqué I'histhiréhéatre espagnol. Il s’agit @gygmalion
écrite en 1762 et jouée pour la premiere fois amt accompagnement musical en 1770 a
Lyon, puis a Paris en 1775, et représentée ensuit&spagne, d’abord dans sa version
originale francaise a Madrid en 1788, puis danswéesions espagnoles différentes, en prose
ou en vers, dues a plusieurs traducteurs ou dragestu Francisco Duran, Juan Ignacio
Gonzalez del Castillo et Francisco Mariano Nif&;adix et a Madrid en 1788, 1792, 1793 et
1796. Chacune de ces versions donna lieu a lagadioln d’un livret qui n’attira pas I'attention
de la censure, méme quand le nom de Rousseauifigupdicitement dans le titté Ce n’est
gu'en 1792, lorsque Gonzélez del Castillo demand@éditer son livret sous forme de livre,
gue I'Inquisition réagit et interdit 'ouvrage acg@ide contenir des propositions « incitant a la
lascivité et contraires aux maximes fondamentakesaotre Religion et de notre Morale »,
formule stéréotypée applicable a toute ceuvre des$tau et sans relation explicite avec la
piece qui était examinée. Cette interdiction n’ecm@é pourtant pas la poursuite des

représentations de la piéce, comme on IZ.vu

' La plupart de ces publications se présentent simgé comme « traduites du francais », mais cell€deix de 1788

précise Version parafrastica del Pigmalion, en verso endéledo, escena lirica unipersonal de Rousseau ifzalgranceés)
por D. Juan Ignacio Gonzélez del Castillo, represeioten 17 de agosto de 1788prenta Ximénez Carrefio, Cadiz.

Y La réception de la piece a été étudiée par JuamiReéez Gomez, « Notas solfigmaliénen el siglo XVIII espafiol »,
Archivum Universidad de Oviedo, XXV, 1975, p. 269-273. Pma part j'utilise largement, dans cette pargentbn travail,
le mémoire de Master 2 de Maud Le Guellemfluence socio-littéraire de Rousseau en Espaglzequestion théatrale
Université Paris 3, 2005.



Comment expliquer ce succes Eggmalionen Espagne ? D’abord par la situation de
crise que connaissait le théatre espagnol de ligmdgcapable de renouveler son répertoire qui
faisait une large place aux « comedias » de CaljemGx « autos sacramentales » et aux
comédies de magie a grande mise en scéne. Depuitbliaation de |&Poétique de Luzan en
1737, plusieurs projets de réforme avaient étéoééah mais les comeédies néo-classiques ne
réussirent a s’imposer avec Leandro Fernandez datMaogue dans les premiéres années du
XIX © siécle. La piéce de Rousseau, qualifiée de « dygigee », qui était composée presque
entierement du monologue d'un sculpteur tombé amourd’'une de ses statues, et qui
prétendait moins raconter une histoire que donnairades sentiments, proposait un modeéle
résolument nouveau, aux antipodes de la comédieidu&r du Siecle d’Or. Mais elle
comportait aussi une autre dimension nouvelle &eauousique dont la complémentarité avec
les paroles était essentielle pour exprimer lets é@me du personnage et qui n'avait donc rien
a voir avec la musique des opérettes populaires lé¢onadillas » et les « zarzuelas ») qui
occupaient la scene jusque la. Pggmalion de Rousseau, qui fut rapidement imité par
guelques-uns des meilleurs dramaturges espagnoitaotoent, donna naissance a un genre
nouveau qui recut des qualificatifs différents : ceirtains, comme Gonzélez del Castillo,
conserverent le nom de « scéne lyrique » que Raus®eait donné a son monologue, Tomas
de lIriarte, qui est comme traducteur, essayistbuliste et dramaturge, une des figures
majeures des Lumiéeres espagnoles, préféra cekisdéne tragique unipersonnelle » (« escena
trdgica unipersonal ») pour s@uzman el Buenfl790) qui connut un immense succes et fut a
son tour imité par d’autres dramaturges. Les deggiannées du XVfilsiécle virent ainsi les
scenes de la capitale et des grandes villes deingevenvahies par une quantité de
« monologues dramatiques », de « mélodrames upipeets », de « mélodrames en un acte »
ou de « scénes tragico-lyriques » que la critigfi@alement réunis sous le nom générique de
« mélologue » (« meldlogo ») dont José Subira amésles différentes composantes dans la
définition suivante « Genre théatral inventé par Rousseau, dans Iéqueliestre dialogue avec les
mots de I'acteur situé sur la scéne, pour exprigréce a la musique, les sentiments qui 'agitent

Plusieurs manuscrits des piéces espagnoles gai@rbnservés avec leur partition, entre
autres la version d®ygmalionde Nifo et leGuzman el Buende Iriarte, montrent que les
« mélologues » espagnols respectaient le prinapéliernance entre parole et musique voulu
par Rousseau : a chaque fois, dans la version fdepEir exemple, une didascalie précise que
« la musique occupe l'intervalle », « la musiqueupe le silence de I'acteur », ou encore « ce

passage est occupé par la musique », de telle goetéa musique ne se superpose jamais au

B « Género teatral inventado por Rouseau, donde lzesta dialoga con las palabras del actor situadel eacenario, para
expresar, mediante la musica, los sentimientoslgumnmueven »SuBIRA José,El compositor Iriarte (1750-1791) y el
cultivo espafiol del meldlog®arcelona, C.S.1.C., 1949, cité par M. Le Guelleimfluence socio-littéraire de Rousseayp.
22.



langage. LeGuzman el Buende Iriarte annonce cette alternance dés le stras-tk scene
tragique unipersonnelle avec de la musique daninsmvalles ». Et I'auteur a indiqué de
facon précise chacun des instruments qui doiveéeahianir successivement (le violon, la viole,
la contrebasse, le hautbois, la flGte, la clar@)efinalement ce que Rygmalionde Rousseau

a introduit en Espagne, ce n’est pas un themauyait été destiné a renouveler un répertoire a
bout de souffle, c’est une autre forme d’écrituréatrale et d’expression scénique privilégiant
l'intériorité, et c’est une fagon nouvelle d’envisat les rapports entre théatre et musique grace
a la création d’'un nouveau langage musical. Ménhanae’dura qu’une vingtaine d’années, le
succes du mélologue marqua une étape dans un gugscege changement qui se poursuivrait

jusqu’a I'emergence du drame romantique dans le€em1830.

La Nouvelle Héloiseet le renouvellement du roman espagnol de la finudsiecle

L’histoire du roman espagnol du XVilkiécle est paradoxale et sans doute unique en
Europe. Alors que I'Espagne avait créé au X\éiecle avec lon Quichotteet les romans
picaresques des modeles qui devaient étre imités daus les pays voisins, le genre
romanesque fut I'objet au XVfisiécle d’'incessantes diatribes de la part de iKEget de tout
un secteur de I'élite éclairée, défenseur de laateola plus puritaine, qui dénoncaient les
dangers de la passion et s’en prenaient a towtdsrimes du « romanesque », que ce soit dans
le récit en prose ou au théatre. Pendant un swtle’écrit pratiquement plus de romans en
Espagne, alors méme que la réédition constantgrdesies ceuvres du Siécle d’Or —quarante-
quatre éditions don Quichotte quatorze duBuscénde Quevedo entre 1700 et 1808
atteste I'existence d’un public de lecteurs demargide ce genre de littérature. Il faut attendre
la derniere décennie du siecle, au cours de laggellmultiplient les traductions des romans
étrangers, pour assister a un renouvellement desefoet des contenus romanesques avec
'émergence des romans épistolaires a contenursamil —Leandra(1797) de Valladares de
Sotomayor, Serafina(1798) de Mor de Fuentes — dans le droit fil dedduction de l&amela
de Richardson en 1794. Tout aussi déterminantéluénce de Rousseau emprunta une voie
indirecte, plus originale. Si la premiére traductteLa Nouvelle Héloiséut plus tardive (1814
a Bayonne), pour les raisons deéja indiquées, oedaimitations, dues a des épigones de
Rousseau, pénétrerent plus tét en Espagne : e'estsl dda philosophe par amouwu lettres

de deux amants passionnés et vertuglis6s), attribuée a un avocat du nom de Gatrey,

4 « Escena tragica unipersonal con masica en suvéfts ».
> Chiffres empruntés & I'article de Antonio Fernanttesiela,« Sobre la narrativa de la Edad de Oro y sus reetisien el
siglo XVIII », Revista de Literaturan® 109, 1993, p. 55-84.



librement traduite par un libraire-imprimeur de &aanque, Francisco de Tojar, et publiée
dans cette ville en 1749

Le lien entre le roman de Rousseau et celui dee@abutre la similitude des sous-titres,
est explicitement établi des I'Avis de I'éditeur Ha philosophe par amouqui qualifie La
Nouvelle Héloisele roman « immortel... qui vivra toujouls». Le mariage impossible entre
deux jeunes amoureux dont les familles appartianaaies classes sociales différentes est la
source du conflit entre amour et convenances &sc@h entre autorité paternelle et liberté des
enfants, qui est identique dans les deux romansenaetrouve la méme conception de I'amour
pur, fondé sur la vertu, qui fait dire a I'héroithe Gatrey, Adelaide, « J’adore ses vertus et, s'il
cesse d'en posséder, il nest plus rien pourfgitout comme Saint-Preux affirmait : « quand
je cesserai d’aimer la vertu, je ne t'aimerai plJuf/n amour qui ne saurait empécher le respect
dd aux parents par les enfants, mais qui justifiesades revendications qui reprennent de
grandes idées affirmées dans toute I'ceuvre de Raussair différents sujets : 'opposition entre
naissance et merite, I'’éducation, la justice, letechange épistolaire favorise le débat et permet
de « saisir dans leur intersubjectivité les rapporigeeles personnagés», qu'il dote d'une
véritable épaisseur humaine. Sur ce flarphilosophe par amowa méme plus loin quea
Nouvelle Héloiseen inversant les réles a l'intérieur des couplesrefaisant de la femme,
Adélaide, le personnage actif, qui n’hésite pasecader ses sentiments a I'étre aimé. Dans
I'Avis de I'éditeur sur lequel s’ouvre le roman @Gatrey et qui est fidélement traduit dans le
Prologue de I'édition espagnole, I'auteur justifeecomportement de son héroine avec des

arguments qui ont une résonance tres rousseauiste

Pourquoi doit-il y avoir plus de conséquence aalrateu de la part d’'une femme qui aime, que
de la part d'un homme ? [...] Rien de plus conformag principes de la Nature et de la raison.

Mais la Nature a trop perdu de ses droits ; sa meiparle plus que dans les caeurs et I'on rougit
tous les jours d’en orner sa bouche. Les hommesost imposé des chaines, sous le poids
desquelles ils succombent, sans oser s’en affrghchi

!¢ La filésofa por amor o cartas de dos amantes apesios y virtuosgsSalamanca, en la oficina del editor, 2 vol., 1799
existe une édition récente avec une préface deullvddvarez Barrientos qui apporte quelques infdioms sur Francisco de
Tojar, connu comme traducteur d’oeuvres francaasssz osées qui eut plusieurs fois maille a paréc I'inquisition (DJAR
Francisco (de)l.a filosofa por amaredicion de Joaquin Alvarez Barrientos, Publicagsode la universidad de Cadiz, 1995).
Pour une comparaison entra Nouvelle HéloisetLa filésofa por amarje renvoie au mémoire de Master 1 de M. Le Gaglle
L’influence francaise en Espagne a la fin du X%4iBcle : La Nouvelle Hélois La filésofa por amorUniversité de Saint-
Etienne, 2003.

7 La philosophe par amour, Paris, Cailleau, 1766, p. IX.

18 « Adoro sus virtudes, y, si deja de tenerlas, pdres nada ».

19 L'expression est de Laurent Versihe roman épistolaireParis, PUF, 1979, p. 161.

%) a philosophe par amour, .op. cit, p. XIlI-XIV.

! SARRAIL JeanL’Espagne éclairée..., op. Gitp. 306.



La hardiesse d’Adélaide réussit a fléchir I'autorigoureuse de son pére pour faire triompher
son amour dans un dénouement euphorique qui s'eppok fin tragique du roman de
Rousseau. Peut-étre est-ce cette hardiesse quapfuancisco de Tojar et qui le décida a
traduire une ceuvre qui fut rééditée deux fois e@51& 1814 et qui contribua aussi a faire
connaitre en Espagne le roman de Rousseau, comraohéppelé « Idulia », qui, bien qu’il
n'ait été traduit que tardivement, n'’en est pasnaaonsidéré de nos jours comme une des

oceuvres-clé de la transition entre les Lumiéres Bdmantisme.

Conclusion

Le premier acquis de ce travail est sans doutern@irmation de la porosité de I'appareil
inquisitorial, incapable d’empécher la pénétratien’ceuvre de Rousseau en Espagne en dépit
des nombreuses condamnations prononcées : on dliragprenant une formule de Jean
Sarrailh, que «la douane des pensées» n'a pass'@uposer a la «contrebande
intellectuelle? » dont on a pu voir quelques-unes des multiplegésgiies qu'elle a utilisées et
la large diffusion des ceuvres de Rousseau qu'dde@isée, dans tous les genres. Les travaux
inédits de Maud Le Guellec nous ont permis de @oinment, au moment ou les conséquences
de la Reévolution francaise déchiraient I'élite @éa espagnole provoquant une crise
idéologique qui remettait en cause la toute-puissale la Raison, IBygmalionetLa Nouvelle
Héloiseont contribué au renouvellement de la littératespagnole en apportant des modéles
nouveaux qui faisaient une large place a l'intééodu Moi et a I'expression des sentiments.
La multiplication des traductions de Rousseau pentds trois premiéres décennies du XIX
siecle, dont certaines sont I'ceuvre d’éminentesréig du monde des letttres de I'époque (José
Marchena, José Mor de Fuentes) a donné une Migibitiuvelle a cette influence durable. Je
terminerai en m’arrétant sur une conjonction chlogigue qui me semble emblématique de la
reconnaissance de cette influence. En 1836, arkheu le romantisme s’imposait enfin en
Espagne, Mor de Fuentes, qui est 'auteur d’'unpalemiers romans épistolaires sentimentaux
espagnols, léSerafina en 1798, et qui avait publié I'année précédente traduction de
Werther traduisaitLa Nouvelle Héloisesoulignant ainsi le lien étroit existant sur larp
esthétique entre le roman épistolaire du X34iécle et la littérature romantique, qui justifée |
qualificatif de « parrain du romantisme » (« padrétel romanticismé® ») qui a été donné par

Iris Zavala a Jean-Jacques Rousseau.

2 L'expression de Iris Zavala est citée par M. Le Bagel'influence francaise., cit. p. 95.



