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« Libérer la syntaxe russe » : la
question de la ponctuation chez
A. Solzenicyn

Victoria Zayanchkauskayte

Université Jean Moulin Lyon 3 - CEL
victoria.zayanch@yahoo.fr

L'objectif de cet article consiste en |'étude des cas particuliers de la ponctuation non nor-
mative dans lI'ceuvre d’A. SolZenicyn. Cette problématique est abordée en deux parties.
Premiérement, il s'agit de l'analyse des « régles », qui constituent plutét de légers dé-
calages de ces derniéres, proposées par |'écrivain lui-méme dans son essai Quelques ré-
flexions sur la grammaire. En deuxieme lieu, il est question des cas de la ponctuation, no-
tamment ceux du tiret, qui ne figurent pas dans I’essai de I’écrivain, mais qui représentent
une certaine déviation par rapport a la norme, et qui, par leur fréquence, forment un style
auctorial particulier. Les exemples analysés montrent que I'emploi des signes de ponctua-
tion, et plus précisément du tiret, résulte d’une stratégie narrative de I’écrivain. Les signes
de ponctuation peuvent accomplir plusieurs fonctions dans les textes de |'auteur en tant
que procédés stylistiques.

Mots-clés : ponctuation, Solzenicyn, tiret, style d’auteur

llesiblo JaHHOW CTAaTbU SIBJISETCS HU3y4YeHHE OTAEJbHBbIX CJAyd4aeB aBTOPCKOW NMYHKTyalUH B
TBOpYecTBe A. CoKeHULbIHA. ITOT BOMPOC PACCMATPUBAETCS C TOYKH 3pEHUs ABYX aclleKTOB.
B mepBylo ouepeAb B paboTe aHaJU3UPYIOTCH «IIpaBuJa» NYHKTYalMH, IPeJoKeHHbIe
nvcaTesieM B CcTaTbe Hekomopble epammamuyeckKue co06pajxceHus, W KOTOpble He Bcerja
COOTBETCTBYIOT IMTEPATYPHOU HOpMe. Bo-BTOpPBIX, B CTaThe UCCAEYIOTCS C/IyYad MyHKTYaLUH,
B YAaCTHOCTH THpeE, He YINOMHHAIOLIMecsl B CTaTbe MHcaTeJsis, HO KOTOpble HCIOJIb3YIOTCS
aBTOPOM B €ro MpPOHW3BEeJEHUSAX U MPEJCTABASAIT COO0H HEKOTOPOE OTKJIOHEHHE OT HOPMBI,
¥ YaCTOTHOCTBIO YNOTPeOJIeHUs CO3AAI0T 0COObIM aBTOPCKUHM CTHJIb. [[poaHasM3MpoBaHHbIE
IpYMepbl MOKAa3bIBAIOT, YTO MCMOJb30BaHHE 3HAKOB MpENUHAHUs, U, TOUHEE, THPE, SABJSIETCS
pe3y/sibTaTOM HAappaTUBHOM CTpaTerdu mnucaTesss. 3HAKU NpPeNWHAHUs MOTYT BbIMOJHATD
MHOTOYMC/IeHHble QYHKLIUH B aBTOPCKOM TEKCTe B KAYeCTBe CTUJIUCTUYECKUX IPUEMOB.

KiroueBble cii0Ba: nyHKTyanusd, Co/mKeHULbIH, TUPE, aBTOPCKUM CTUJIb

The objective of this article is to present an exploration of particular cases of the non-nor-
mative punctuation in Solzenicyn’s literary work. We will consider this question in two
parts. First, we will analyze the “rules” of punctuation, proposed by the writer in his essay
Some reflexions about the grammar, and which constitute some deviations from the litera-
ry norm. Then, we will discuss the cases of punctuation, and especially dashes as they are
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not mentioned in the writer’s essay, but represent some kind of deviation compared to the
norm and, by their frequency, form a specific authorial style. The examples show that the
usage of punctuation marks, more specifically of dashes, comes from a narrative strategy.
Punctuation marks can fulfil multiple functions in the author’s text as stylistic processes.

Keywords: punctuation, SolZzenicyn, dash, author’s style

Introduction

Il n'est pas étonnant que la question de la norme et de sa transgression
surgisse au niveau de la syntaxe des écrivains et des poetes dans leurs
créations littéraires. Il serait alors tout a fait logique qu’il en soit de méme pour
la ponctuation, qui, d’aprés Les régles de l'orthographe et de la ponctuation
russes [2013 : 174], sert « a séparer les parties du texte écrit [et contribue
ainsi a I'organisation syntaxique - V.Z] afin de faciliter sa compréhension ».
Pour confirmer l'idée de limportance de la ponctuation dans I’écriture
littéraire, référons-nous a une enquéte faite par Nina Catach et Annette
Lorenceau [1980 : 88-97] aupres des écrivains contemporains a ce sujet. I
ressort alors d’'une des réponses, recue de la part de Pierre Moustiers, que
« la compréhension d’un texte est inséparable de sa ponctuation qui est, en
méme temps, la respiration de I’écriture ». Il semble, au premier abord, que
nous retrouvons dans cette citation une parfaite harmonie de trois fonctions
de la ponctuation actuelle : grammaticale (ou syntaxique), sémantique et
intonative. Néanmoins, la suite nous présente une condamnation ferme du
dernier de ces principes : « Une respiration anarchique aboutit a I'asphyxie.
Se référer a l'oral est une tentation infantile ». Cette opinion, ne serait-elle
pas encore plus surprenante si on l'insérait dans le contexte historique ou,
initialement, la ponctuation a été inventée justement en tant que marqueur
de reprise de souffle dans la lecture a haute voix ?* Alors, bien qu’aujourd’hui
pour le choix de la ponctuation en langue russe, la fonction grammaticale
occupe une place dominante, souvent associée a la valeur sémantique,
I'intonation reste inséparable de ces deux principes, méme si parfois elle
est mise a |'écart par rapport a eux [Valgina 2004]. La question devient
encore plus intéressante quand un écrivain, étudiant de prés I'évolution de
la ponctuation, décide de prendre le relais des linguistes et d’entreprendre
sa propre « réforme » de celle-ci. Tel est le cas d’Aleksandr Solzenicyn.

Selon Solzenicyn [1997 : 524-539], 'organisation défectueuse du systeme
de la langue russe provoque la mauvaise compréhension de certains mots
et complique la lecture rapide. L'écrivain fait allusion avant tout a la réforme
de l'orthographe de 1918 (il cite, par exemple, la suppression de la lettre
« b » et ses conséquences), mais aussi a la réforme de l'orthographe et de
la ponctuation datée de 1956 ainsi qu’au projet de réforme en 1964. Ayant

1 N. Catach [1996 : 12-18] fait remarquer qu’a l'origine la lecture se faisait uniquement a voix
haute et souvent pour autrui ; bien que différente d’aujourd’hui, la ponctuation de I'époque
devait aider avant tout a mieux prononcer le texte.
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des motivations non seulement linguistiques et littéraires, mais également
politiques, Solzenicyn expose ses raisons et met en place quelques « regles »
qui doivent aider la langue russe a recouvrer sa « russité », nivelée, d’apres
lui, par le nouveau pouvoir. Dans son deuxieme essai théorique sur la langue,
Quelques réflexions sur la grammaire [1977-1982], Solzenicyn structure
mieux ses idées sur une éventuelle réforme linguistique, dont plusieurs
regles de ponctuation décrites cas par cas.

Dans cet article nous proposons d’étudier la question de la ponctuation de
Solzenicyn en deux temps. Premiérement, nous analyserons brievement
les « regles », ou plutot de légers décalages de ces derniéres, proposées
par I’écrivain dans son essai. Notre attention sera principalement portée sur
des exemples auxquels SolZenicyn ajoute des explications supplémentaires.
Dans un deuxiéme temps, nous nous intéresserons aux cas de ponctuation
qui ne figurent pas dans l'essai mentionné précédemment, mais qui
représentent une certaine déviation par rapport a la norme, et qui, par leur
fréquence, forment un style auctorial particulier. Cela nous permettra de
voir si c’est toujours la prépondérance de l'intonation qui guide I"écrivain
dans ses choix.

1. « Regles » de ponctuation entreprises par
I’écrivain

1.1. Sources d’inspiration

Dans son essai, Solzenicyn déplore une grande quantité de virgules imposée
par les normes de la grammaire russe. L'écrivain est persuadé que, dans
la syntaxe, le rOle principal appartient a l'intonation. Ainsi il essaie de
rapprocher la langue écrite de l'oral. Selon SolZenicyn [1997 : 535], les
virgules doivent servir a mettre en relief le rythme et I'intonation de la
phrase :

3ansamvle JOANCHBI CAYHCUMb UHMOHAYUAM U pummy (UHOUBUAYANbHBIM
UHMoHayusaMm @Gpas u nepcoHadxcell), nomMo2ams UX B8blsi8AIMb — A He 6blMmb
MEpMBO-NpuUBs3aHHbIMU 0151 8CEX UHMOHAYUU U 8cex pummos. [las cunmakcuca
UHmMoHayus Ado/xcHa 6bimb gedywell. A cuumar HYHCHbIM C/Aedums, Uymob He
npoucxodu/10 makozo pe3ko20 0mpbl8a NUCbMEHHOU pevu om 2ub6Kol yCMHOLL

Les virgules doivent servir les intonations et le rythme (les intonations indi-
viduelles des énoncés et des personnages), elles doivent aider a les mettre
en évidence et non pas étre un lien sans vie pour toutes les intonations et
tous les rythmes. Dans la syntaxe c’est l'intonation qui doit guider. Je crois
gu’il faut veiller a ce qu’un décalage brusque ne se produise pas entre I'écrit
et la souplesse de la langue orale.?

2 Sauf mention spécifique du traducteur, les traductions proposées sont le travail de I'auteur de
cet article.
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Cet attachement a la vivacité de l'oral tire, sans doute, son inspiration des
idées de A. M. PesSkovskij et de son successeur L. V. Scerba. Chez Peskovskij
[1959 : 30] nous retrouvons la méme idée sur les rapports entre I'écrit et
l'oral :

BoccoeduHeHue nucbMeHHOT 8epXyuW KU A3blKOB0O2O 6peea C e20 HcuebiMu YyCMHbIMU
KOPpHAMU ecezda Jjcueomeopum, a omceveHue ecezda mepmeum.

La réunification entre la cime écrite de I'arbre de la langue et ses racines
orales est toujours vivifiante, la coupure entre les deux est toujours mor-
tifere.

Peskovskij [1959 : 19] oppose au principe grammatical (syntaxique) la
prédominance du rythme et de I'intonation pour le choix de la ponctuation :
« [...] 3HaKM NpenuHaHus oTpaxkartT, B OrPOMHOM 60/bLIMHCTBE C/ly4aes,
HE rpaMMaTuyeckoe, a AeKJlaMaLuMOHHO-MCUXOIOMMYEeCcKoe pacyieHeHne
peun. » / « [...] les signes de ponctuation ne refletent pas, dans I’énorme
majorité des cas, la structuration grammaticale des mots, mais la
structuration psychologico-déclamative ». Dans ses propos, le signe du point
final de I’énoncé n’est pas dépendant du principe grammatical, autrement
dit syntaxique d’aprés Peskovskij, mais il est régi par I'aspect prosodique,
derriére lequel se trouve l'intention du locuteur (« Celtyac Ha MOCKOBCKOW
Kynun Ans Bac UBETHbIX KapaHaawen. N BOT 3TOT HOXMYeK... » A. Hexos /
« Maintenant sur Moskovskaja j'ai acheté pour vous des crayons en couleur.
Et ce petit couteau-la... », A. Cexov)3. Ainsi, selon Peskovskij [1959 : 20], le
rythme et I'intonation jouent le role du seul connecteur objectif possible entre
I'intention de celui qui écrit et la compréhension du lecteur. Contrairement
a tous les signes de ponctuation, seule la virgule est reconnue comme
appartenant au plan aussi bien phonétigue que grammatical. PeSkovskij
remarque que, dans certains cas, I'emploi des virgules « muettes », c’est-
a-dire, qui n‘ont pas leur distinction pausale a I'oral, mais sont introduites
par les regles syntaxiques, aurait pu étre facultatif.

1.2. La mise en place des « regles » par |’écrivain

Dans l'essai de Solzenicyn la question de la ponctuation est aussi traitée
essentiellement a travers le rapport concernant les virgules. La solution
proposée par Solzenicyn consiste a « libérer » la phrase, « libérer » sa
syntaxe, surchargée de virgules afin de faciliter la lecture et d’en accélérer
le rythme. Dans son essai théorique, Solzenicyn expose son choix pour la
virgule qui, cependant, coincide, de temps a autre, parfaitement avec les
regles de la ponctuation. Pour chaque tournure, I’écrivain choisit les cas qui

3 Cet exemple de parcellisation est considéré aujourd’hui comme un procédé stylistique.
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lui semblent justes, indépendamment du fait qu’ils soient établis ou pas par
la regle. Ses propositions concernent les tournures comparatives avec la
conjonction kak (comme), surtout quand la comparaison est courte :

BCeOOIIel aMHUCTHUU OOSIJIMCh OHU KAK MOPOBOLl 5138bl

A. Solzenicyn [1997 : 536] explique :

Ecau nocmasums 3ansimyio — 6ydem ydapeHue Ha «60s/4uUcCb», NOMoOM nay3a u
cpasHeHue NPOU3HOCUMCSl HOBbIM JYXOM; 6€e3 3ansmoll — cn/ioWHoe npoymeHue u
ydapeHue Ha «MOpO8oli s38e».

Si I'on met une virgule, I'accent sera sur le verbe « bojalis” », ensuite il y
aura une pause et I'on prononce la comparaison avec un nouveau souffle ;
sans virgule, on lit tout d’'une haleine et I'accent est sur « morovoj jazve ».

Cependant, dans certains contextes de ses ceuvres, nous retrouvons le
renforcement de la pause :

JIoMHK — KaK UTpYIIKa, pa3Be 3TO cesbCKas n36a?
CeppedHast 60/1e3Hb — KaK CH/IeHbe B KaMepe CMEPTHUKOB.

Ici I'emploi du tiret ne respecte pas les normes de la ponctuation actuelle,
contrairement a celui qui est proposé par l’écrivain. Aucun signe de
ponctuation n’est nécessaire quand la tournure comparative représente un
prédicat. Dans ces deux cas, le tiret ajoute un accent logique# sur ce dernier.

Ensuite nous lisons chez Solzenicyn que l'allegement des virgules devant
les conjonctions de subordination introduisant des complétives telles que
Cto et kak et, méme devant et apres les gérondifs, contribue a la volubilité
intonative :

Y IOKypUBasi CMOTpeJI, IPUILYPUBLIHUCh
(BO3MOXKEH CUMMETPUYHbIN BapUaHT:
Y, IOKYpUBasi, CMOTPeJI MPULLYPUBILUCD);

Cet exemple proposé par |'écrivain dans deux variantes ne fait que confirmer,
presqu’a la lettre, la regle établie en 1956 dans les Régles de l'orthographe
et de la ponctuation russes [1957 : 90], ou le gérondif contigu au prédicat
s‘approchant sémantiquement d’'un adverbe n’est pas séparé par des
virgules :

Jlo IByX 4acoB 3aHSATHUSA JOJHKHBI ObIJIM UATH He npepbiBasich. (JI. ToscToi)

4 Nous utilisons le terme « |'accent logique » dans le sens large, comme |'accent qui est lié au
principe sémantique et met en relief le mot le plus important de la phrase. Cette question est
étudiée de maniere trés détaillée chez I. Fougeron [1989 : 81-84].
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La position de Solzenicyn est alors contradictoire, car la variation de la place
des virgules est régie avant tout par le contenu sémantique que l'auteur
veut apporter a son texte. Cela dépend sur quel élément |'écrivain fait un
accent logique : dans le premier cas - sur la fagcon de regarder, dans le
second - sur |'action de fumer qui accompagne le regard.

DanslesillagedeL. V. Scerba qui développe les idées de Pe$kovskij, SolZzenicyn
attire l'attention sur les adverbes ou « mots d’introduction » — vvodnye
slova, comme « vo-pervyx », « vo-vtoryx », « naprimer », « konecno ».
Bien que la virgule soit ici obligatoire, L. Scerba [1935 : 366-370] ne trouve
pas de justifications sémantique ou intonative a ce phénomene. SolZenicyn,
a son tour, propose de ne pas encadrer ces adverbes de virgules, au moins
d’un coté :

da Moxcem 6bImb 1 0a8HO-0a8HO 06 3MoMm dymaro (AHTOHALMS CIUTHO-
HACTOSITeJIbHAsA).

Dans ce cas, |I’écrivain souligne les caractéristiques assez individuelles de la
phrase : I'intonation contractée et insistante.

Pourtant, Solzenicyn ne préconise pas seulement la suppression des virgules ;
I'intonation peut également les imposer la ou les regles de ponctuation
ne les prévoient pas. Par exemple, devant la conjonction i qui précede le
dernier vocable d’'une énumération.

Ha yBe€4be, Ha CMEpPThb, U oe3 HaJeX /bl Ha BO3BpPAT

Ainsi, les virgules ralentissent le lecteur et contribuent a I’'accentuation
intonative. Lintonation devient une marque qui garantit des relations plus
étroites entre I’écrit et I'oral. Pourtant, déja Scerba évoque l'idée de la
dépendance du principe intonatif du sens et de la structure de la phrase. Il
est difficile d’admettre que l'intonation puisse étre la principale fonction pour
la ponctuation car celle-ci « sert avant tout a faire saisir toutes les nuances
de la pensée d’un auteur et éviter ainsi de facheuses équivoques », comme
I'indique le nouveau Code typographique®. Sur ce point-la, nous adapterons
des théories proposées par le contemporain de Solzenicyn, A. B. Sapiro
[1955], et la spécialiste de ponctuation de nos jours, N. S. Valgina [2004].
Les deux se rejoignent sur une symbiose équilibrée de toutes les trois
fonctions de la ponctuation : grammaticale, sémantigue et intonative. C'est
pour cela que certains propos de Solzenicyn nous paraissent contradictoires
(par exemple, le cas des gérondifs), car ils mettent en avant |'assurance
d’une meilleure compréhension des nuances sémantiques. Nous aurons
alors la tendance d’affirmer que, malgré tout, « ses regles » refletent parfois
le r6le subalterne de l'intonation au profit du sens.

5 Code typographique cité d’aprés I'article de C. Tournier [1980 : 32].
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Pourquoi rehausser a ce point le role de l'intonation ? Pourquoi concevoir
ce programme prescrivant « d’écrire comme on parle », ou peu s’en faut ?
Sans doute s’agit-il d’'une tentative de préserver la culture russe a travers
la langue, pour empécher la stagnation de celle-ci, de la protéger contre
les normes sclérosantes ; I'oralité devait protéger le russe contre la syntaxe
rigoureuse des éditoriaux de la Pravda ou d’autres textes réglementaires®.

Comme nous avons pu le constater, « ses regles » concernent principalement
I'emploi des virgules, qui est le signe probablement le moins souple de la
ponctuation russe. Mais quelle est la situation dans sa prose quant a de tels
signes, qui permettent un peu plus de flottements d’utilisation comme, par
exemple, le deux-points, le tiret, ou les parentheses ?

2. Flottement de la norme

Nous avons comparé deux périodes de la carriére littéraire de Solzenicyn :
les années 1960, les récits dans lesquels |I’écrivain, pour la premiére fois,
met en place ses principes et les récits des années 1990, |'aboutissement
de son ceuvre. Le récit a été choisi pour I’'homogénéité de genre étudié et sa
diversité thématique. Les résultats se sont avérés assez intéressants.

Pratiquement, le redoublement d’emploi du tiret, compte tenu de la quantité
moindre de vocables, indique un vrai intérét de I'écrivain envers ce signe-
la. Nous proposons alors de nous arréter principalement sur le tiret dans le
cadre de cet article.

Bien évidemment, nous ne pouvons pas analyser la ponctuation, et surtout
non normative, en dehors du contexte général de chaque ceuvre. Ainsi,
chaque signe est un résultat délibéré de la stratégie narrative de I'écrivain.
Il peut imposer un certain rythme, apporter des nuances sémantiques,
indiquer une gradation de différentes formes de discours. N. Valgina
[2004 : 236-237] remarque qu’un intérét particulier envers le tiret non
normatif peut étre expliqué par la polyvalence de ce signe. Il est capable
de matérialiser graphiquement toutes les intentions narratives de l'auteur.
Or, d’apreés la linguiste, cette multifonctionnalité du tiret mene parfois a une
imprécision des sens concrets. Mais, en méme temps, c’est justement cette
qualité qui permet aux différents auteurs de I'utiliser a leur guise. Le tiret
peut marquer :

6 N. Valgina donne un exemple de la modernisation de la ponctuation originelle de F.I. Tjutéev par
les éditeurs de la Pravda lors de la réimpression de ses textes aprés la réforme de 1956. Cela
a provoqué non seulement la suppression de la ponctuation aux nuances expressives, mais a
aussi mené a une confusion sémantique et une mauvaise interprétation du texte.
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2.1. Le silence

En faisant revenir le tiret dans la langue russe, ce n’est pas pour rien que
Barsov, |'appelle « silence » (moléanka)?. Pour lui : « le silence interrompt
le discours commencé, soit définitivement, soit pour un bref instant, pour
exprimer une passion violente, ou encore pour préparer le lecteur a quelque
mot ou action extraordinaire, ou inattendu, dans la suite »8.

Parmi les emplois non normatifs des tirets chez SolZzenicyn nous pouvons
trouver des tirets apres les conjonctions, les adverbes, les particules au
début de la phrase ou la pause est difficile ou impossible. Le tiret devient
alors porteur d’'une émotion ou d’une réflexion, cachées derriére le silence.
Pour confirmer I'importance de ce type de tiret référons-nous aux manuscrits
de I"écrivain, publiés dans un recueil réalisé suite a I'exposition organisée a
I'occasion du 95¢ anniversaire de la naissance de A. Solzenicyn®.

A titre d’exemple prenons une illustration du manuscrit qui représente un
extrait du récit Na krajax, apres étre corrigé par I’écrivain lui-méme. Cette
partie du récit décrit le processus de I'écriture des mémoires du maréchal
Zukov. Le texte abonde en tirets. Nous pouvons supposer que leur role
ici consiste a souligner les moments de pause entre les réflexions et la
remémoration du personnage.

L'écrivain remplace exprés les phrases écrites initialement par des tirets :
un tel tableau prosodique produit un effet de longue pause a l'origine d'un
souvenir ou d’une hésitation mais qui supposent une progression logique.
Nous pouvons suggérer que cette fonction du tiret chez Solzenicyn a son
origine dans la définition du tiret de VI. Dal’ [1882 : 406, traduit du russe
par J. Breuillard], dont Solzenicyn s’est beaucoup inspiré : « [...] trait (-)
indiquant que I’écrivain s’est comme arrété pour réfléchir, ou demande que
le lecteur devine, compléte ce qui est omis ».

Prenons maintenant un autre fragment du récit Na krajax et essayons de
comprendre ce phénomeéne du point de vue linguistique.

Cuumaemcsi, umo ¢ cemudecsimu Jem 6noJHe YMeCmHO U NPUAUYHO NUCAMb
Memyapbl. A 6om docmasocs: Hauyaa u Ha cemb aem pauvue. [...] Ho - pabomuwa
Jce Kakas HeswvlgosoyHas!! Om o0dHoz20 nepebopa 80CNOMUHAHUU pa30M/eeulb.
Kakue npomaxu donycmuna - 6epedssm cepdye u meneps. Ho — u yem 2opouibcsi.
[...] MosxcHo makoe Hanucams, YMo u da/ibuie N02opuUllb, nomepsiews U N0CAedHUll
nokotl. 1 amy pacuydecHyro dauy Ha 6epecy Mocksea-peku. Kakoii mym eud! C
8bICOK020 b6epeza, U psidoM - Kpacasuywvl COCHbl, 83/1E6mMHble CMB0Jbl, ecmb U

7 L'histoire du tiret est trés clairement présentée dans l'article de J. Breuillard [1992 : 493-516].
8 Cité par J. Breuillard [1992 : 498].

9 Consulter I'ouvrage de N. SolZzenicyna & G. Tjurina, Aleksandr SolZenicyn : Iz-pod glyb :
Rukopisi, dokumenty, fotografii : K 95-letiju so dnja rozdenija [2013 : 348-349].
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sem no deecmu. Omcroda — cnyck, 0opoxcka necuyaHas, ¢ Npucoinom uea. M -
CNOKOUIHbLU U32ub 2041y608amozo meveHus. OHo — vucmoe mym, nocje py6.41€8cK020
godoxpaHuauwa, 3anogedHuka. U ecau 2pe6ém .100ka — 3Haewb, Ymo — Kmo-mo us3
ceoux, uau cocea. [SolzZenicyn 2006 : 306-307].

On estime qu’'a I'age de soixante-dix ans il est parfaitement loisible et conve-
nable d’écrire ses mémoires. Bon, eh bien, lui, c’est sept années plutét qu'il
avait commencé. [...] Mais un boulot a ne pas s’en dépatouiller ! Rien que
de passer en revue tous ses souvenirs, il y a de quoi tomber en faiblesse.
Des bévues, le coeur en saigne encore. Mais aussi des motifs de fierté. [...]
On risque d’écrire des choses qui, plus tard, vous feraient capoter, perdre
ce qui vous reste de tranquillité. Ainsi cette formidable datcha au bord de la
Moskova. Quelle vue ! On est sur la rive élevée, avec pour voisins des pins
superbes, certains ont dans les cent ans. On descend par un chemin sa-
blonneux, tapissé d’aiguilles. Et c’est le coude paisible du courant bleuatre.
Pur ici, apres le lac-réservoir du Roubliovo, territoire protégé. Et s'il vient
a passer une barque, tu sais que c’est quelqu’un du coin ou l'un des tiens.
[Solzenicyn 2012 : 329. Trad. José Johannet]

Si nous affirmons qu’une telle pause, provoquée par le tiret, se trouve a
I'origine d’une réflexion ou d’une remémoration du personnage, il serait alors
logique de supposer qu’a ces moments les énoncés ne sont pas construits
de maniére linéaire. C'est-a-dire qu’ils ne sont pas toujours accentués sur
le dernier terme et ne s'enchainent pas les uns aux autres, reproduisant
« fidelement la succession des étapes d'un raisonnement logique », d’apres
I'expression de Ch. Bonnot & I. Fougeron [1983 : 625].

En effet, analysant I'exemple donnég, il convient de remarquer que |'accent,
dans la partie introduite apreés le tiret, n‘est pas toujours sur le terme final.
Sans entrer dans le détail de la question prosodique, nous appellerons ce
phénomeéne « |'accent logique », au sens dans lequel nous |'avions évoqué
au début de l'article. Observons maintenant son apparition dans notre
exemple. Au lieu de construire une phrase plus « classique », ou le dernier
terme accentué aurait été tecenija :

OTcrofia — CIycK, IOpOXKKa MecyaHasl, C MPUCHINOM UIJI, U CIIOKOWHbIN U316
roJy60BaTOro TeYeHHUsl.

Solzenicyn la coupe et introduit encore un tiret apres « n » :

OTcroa - cyck, IOpoXKa MecyaHasi, C IPUCHINOM UIJL. U - cCIOKOWHbIN U316
roJay60BaTOro TeYeHHUsl.

Cette solution, choisie par |’écrivain, fait de nouveau porter |'accent
supplémentaire sur la deuxieme séquence du second énoncé (notamment
sur spokojnij izgib). Nous remarquerons le méme moyen de procéder avec
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le pronom ono et Cistoe ou l'adjectif prédicatif est accentué (OHo - uucmoe
mym) et n’est pas dans la position neutre avec l'accent sur le terme final
dans laquelle il aurait pu étre : OHo mym uucmoe. Trés prudemment, nous
pouvons faire I'hypothése que c’est cette succession des énoncés a l'accent
logique introduit par le tiret qui interrompt la narration linéaire, et nous
indique le passage d’un registre a l'autre dans les séquences apres le
tiret. Le narrateur ne décrit pas la situation qui se passe sous ses yeux,
il a régulierement recours a la reconstruction, et effectue les retours en
arriere dans ses pensées / souvenirs. Sur ce point-la nous reprenons une
supposition de R. Roudet [2017 : 313] faite au sujet de I'emploi des tirets
chez Trifonov : « la rupture intonative marquée par le tiret correspond a
un changement de registre, au passage d’un narrateur pris dans le flux
temporel du récit a un narrateur en position décrochée ». Voici un exemple
de rupture chez Trifonov, cité dans l'article de R. Roudet [2017 : 312] :

W Toraa, B peBpasie - moueMy-To 3alIOMHHUJIOCH /10 IOC/IE/HETO CJIOBA, —
Ha4yaJIOCh C HEBUHHEHIIETO, C MO/IBO/IHBIX TOTYKOB. A 3alIOMHUJIOCH NOMOMY,
umo - nocaedHull pas Jlena 8 2ocmsix y mamepu. C Tex Iop HUKOIAA. YKe JeT
naTh HU pasy. (06meH)

Néanmoins, cette explication ne peut pas étre entierement appliquée a
I'exemple tiré de chez Solzenicyn. Si nous prétons a présent attention a la
possibilité de I'alternance des formes temporelles, comme c’est le cas chez
Trifonov, nous verrons que ce procédé n’est pas courant chez SolZenicyn et,
dans I'exemple donné, ne représente pas la déviation de la norme (dans la
juxtaposée le tiret sépare les propositions indiquant cause / conséquence) :

Kakue npomaxu gonycTus — 6epeJsaT cepAle U Tenepb.

Cependant, il nous parait intéressant de noter que c’est surtout I'emploi du
tiret apres les conjonctions de coordination telles que no, a, i, se trouvant
en position initiale, c’est-a-dire au tout début de I’énoncé, qui marque le
style particulier de Solzenicyn. Ceci est confirmé dans I'exemple cité ainsi
gue dans la majorité de ses ceuvres.

Ho - pa6oTruuia ke kakast HeBbiBoJiouHasi! OT o/jHOro nepe6opa BOCIOMUHAHUI
pasomsieelb. Kakue npoMaxu AonycTUI — 6epesT cepalie U Tenepb. Ho - 1
yeM ropAULIbCS.
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Voici encore un exemple de ce type :

PaHbl — OHUM nOCTeneHHO 3aTAHYTCA. Bpems, Bpems. JKU3Hb — Kak-TO U
HaJIaJUTCS, COBCEM [10-HOBOMY?

A - U3HBLJIU MbI BC€, U3HBIJIU.

Jloexanu.

[SolZenicyn 2006 : 293]

Les blessures se cicatriseront peu a peu : le temps, le temps. Et la vie finira par
se rétablir, une vie toute nouvelle ?

Car tous sont a bout, a bout de malheur.

Ils arriverent.

[SolZenicyn 2012 : 65. Trad. Genevieve et José Johannet]

Dans la position initiale, ces coordonnants accomplissent ici une fonction de
connecteurs textuels. Dans le livre Semantika konnektorov : kontrastivnoe
issledovanie, Anna Zaliznjak & Irina Mikaeljan [2018 : 44] expliquent que, par
exemple, le connecteur a, dans la position initiale, peut jouer ce role, quand
la narration représente une imitation du langage parlé. Placée en téte de
phrase, la conjonction no, ayant une valeur adversative, est caractéristique,
d’aprés E. Uryson [2006 : 23], du dialogue, ou elle marque le début d'une
réplique. Cela correspond aux exemples cités de Solzenicyn ou la narration
correspond aux critéeres du monologue intérieur, qui prévoit justement la
présence d’un interlocuteur, et dans lequel, selon O. Artyushkina [2010 :
104], « il y a un « je » et « un autre je », a qui s’adresse le discours ». Le
tiret mis apres les connecteurs renforce la rupture intonative et perturbe
ainsi la narration linéaire en permettant de signaler le passage d’une idée
a une autre (adverse dans les cas cités) dans la réflexion de narrateur, ou
il semble prendre la position un peu détachée de la premiere partie. Du
point de vue narratif, nous pouvons supposer que le tiret contribue a la
reconstruction des bribes de ses pensées en respectant les mécanismes du
processus mental.

Nous pouvons alors ajouter que le réle de I'accent qui s’introduit apres le tiret
n‘est pas anodin car cette mise en relief accentuelle peut étre marqueur de
I’alternance de différentes formes du discours narratif. Ainsi, nous retrouvons
I'importance de l'intonation, dont il est question dans |'essai théorique de
Solzenicyn, étudié au début de l'article, et notamment son intérét du point
de vue de la transmission des nuances discursives. Nous rejoignons a ce
propos l‘avis de Jean Breuillard [1992 : 514-515] qui remarque que :

[Le tiret] ne reléve pas de l'ordre respiratoire imposé par la physiologie
ou de la syntaxe imposée par la logique. Il n'est pas une catégorie de la
langue, mais ressortit au discours. [...] le tiret manifeste dans tous les cas
une relance de la parole, il affirme la logique du discours contre la logique
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de la syntaxe. [...] le tiret n'a pas pour fonction de « signaler » un dévelop-
pement illogique de la pensée (interprétation par la « surprise » causée a un
archilecteur idéal), mais au contraire de poser un lien logique : il affirme une
cohérence. Il est la trace d'une prise en compte des opérations mentales ou
affectives du lecteur, dont il contredit, ou redresse, les conclusions.

Un autre type de silence peut apparaitre dans le contexte carcéral. Le non-
dit, la parole retenue ou volontairement cachée se refletent graphiquement
dans le texte.

Omcro0a — HUKTO He BBIXOJUT ONpaBJaHHbIM.

[...]BO3ABMIKEHCKUU CTUCHYJI TOJIOBY:

- Ho sToro - g He mory!!

Kononsiés kayas rosioBou. /la npocTo — He BEpUI:

- 3HayuT - B yiareps? [...] U MoxeT 6bITh — KOHQUCKALMA UMYILECTBA,
KBapTUDPBHI.

[SolZenicyn 2006 : 343]

« Personne ne peut étre simplement remis en liberté. »

[...] Vozdvijenski se prit la téte a deux mains :
«Maisjenepeuxpasfairecgall»

Konopliov branlait du chef. Ce refus, il n'y croyait pas, tout simplement.

« Ce sera donc le camp ? [...] Peut-étre y aura-t-il également confiscation de vos
biens, de votre appartement. »

[SolZenicyn 2012 : 86-88 . trad. Genevieve et José Johannet]

Les mots (adverbe, pronom, mot d’introduction) mis en valeur par
I'intonation, par l'accent logique, ne sont pas déchiffrés dans le texte,
mais sous-entendent néanmoins leur compréhension parfaite par tous les
personnages. Il est interdit de formuler le sens caché, ou méme inutile.
Pour produire un tel effet, Solzenicyn recourt parfois a un autre procédé
graphique - l'italique :

XoTb oTel ¥ 6bLJ1 HAaYa/IbHUK LieXa, HO He 6pa/1 HU4ero HUKOT/Jja CBepX, U HUKOT O
K TOMY He JjonyckaJ. [SolZenicyn 2006 : 405]

Le pére avait beau étre chef d’atelier; il ne prenait jamais rien en plus de son dii
et n'autorisait personne a le faire. [SolZenicyn 2012 : 257. Trad. Lucile Nivat]

Graphiquement marqué, le vocable peut étre compris en deux sens : « voler »
ou dans le sens figuré, actualisé par l'italique, au sens de l’'expression
employée ici sous forme tronquée avec le verbe « brat’ », « brat’ vzjatku »
(toucher un pot-de-vin).
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2.2. La rupture

Le tiret peut également réaliser une fonction disjonctive, méme a travers
I’effet visuel, ou une introduction d’une information inattendue :

A /[Imumpuio AHucumosuvy cmaJjo SICHO Kak npu memnepamype A6co110MH020
Houzs, muHyc 273: 31ekmpoHuka Hawa — KoH4ujacy. [...| Hawa evicokas eoeHHas
MexHUKa Ha4YHém pywumasCcs, pywumscsi — d N0Mom HUKMO eé He 80CCMAaHo8um
u 3a decamku saem. A eedv pedpopma latidapa - EavyuHa - Yybatica - 2eHUA16HO
gepHa! be3 zopbauésckoll nos08uUHYamMocmu: Hado paspywums 6cé — U 8cé - u
8cé - do koHya! H moavko ko2da-Hubydb nomom, yxce He Hamu, Kapgazen 6ydem
80CCMAHOB/IEH, U YXHce cosceM He no HaweMy 1ady. [SolZenicyn 2006 : 419]

Pour Dmitri Anissimovitch, il était cependant évident, aussi évident que la
température du Zéro absolu est de - 273°C, que notre électronique est finie.
[...] Notre haute technologie de guerre allait s’effondrer sans retour - et per-
sonne ensuite ne pourrait la remettre sur pied, y compris méme en plusieurs
décennies. Au demeurant, la réforme Gaidar-Eltsine-Tchoubais, elle, était
géniale ! Sans ce co6té « demi-mesure » de Gorbatchev : tout devait étre
détruit, tout de fond en comble ! Et, plus tard, dans un avenir indéterminég,
Carthage serait reconstruite, mais pas par nous, et pas du tout a notre fa-
con. [Solzenicyn 2012 : 278. Trad. Lucile Nivat]

Nous reviendrons sur |’'analyse de la premiere partie de cet extrait un peu plus
loin, concentrons-nous sur la seconde. Dans les deux premieres phrases, le
tiret aide visuellement a construire deux chaines paralléles, ou la deuxiéme
est la concrétisation de la premiére. La premiére phrase ne transgresse pas
la regle dans I'emploi des noms propres : la réforme de Gajdar-El’cin-Cubajs.
En revanche, la séparation par un tiret entre le sujet (reforma) et le prédicat
avec |'attribut adjectival (verna) accompagné d’adverbe peut éventuellement
faire porter un accent sur I'adverbe émotionnellement coloré qui précede
le prédicat. Sur le plan prosodique, le point d’exclamation signale un affect
d’agrément de la part de I'énonciateur, qui est dans ce cas le personnage
et pas le narrateur. La particule ved’ sert également d’indice que I'énoncé
appartient au héros. La seconde phrase donne I'image d’une totalité absolue
en faisant lien entre la répétition du complément d’objet direct vsé (qui
sémantiquement indique déja I'ensemble) et le complément circonstanciel
de maniere do konca, qui forment ainsi un bloc (tout - jusqu’au bout). Les
vocables monosyllabiques vsé séparés par des tirets donnent I'impression
de coupures rythmiques en mettant en valeur le sens de destruction du
verbe perfectif razrusit’. Ainsi, nous pouvons observer que le tiret peut
renforcer I'idée de I’écrivain a travers des effets rythmique et visuel mais
aussi I'organisation intonative signale la présence d’une voix autre que celle
du narrateur dans le texte.
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2.3 Le tiret et la polyphonie chez SolzZzenicyn

Le style de narration chez SolZzenicyn est assez complexe. Lui-méme, dans
plusieurs publications et interviews, nomme sa prose polyphonique. Citons
a ce propos l'exemple tiré de M. Sneerson [1984 : 192-193] : « Chaque
personnagedevientprotagonistequandl’actionleconcernedirectement. Dans
ce cas, I'auteur peut étre responsable méme de trente-cing personnages. Il
ne donne de préférence a personne ». Mais la polyphonie de Solzenicyn est
différente de celle que Baxtin attribue a Dostoevskij. D'aprés J.-P. Sémon
[1987 : 513-514] : « [la polyphonie] ne juxtapose pas des discours mais
des flux de conscience glissant sur un écheveau de pensées compact ou
dévidé. [...] L'auteur se fond dans la psyché de I'un ou de l'autre de ses
personnages quand il n‘occupe pas la position plus traditionnelle du diseur
impassible et omniscient ». Néanmoins, pour J.-P. Sémon [1987 : 518], la
position masquée du narrateur ne signifie pas que la parole appartient au
personnage car, comme le reprend O. Artyushkina [2010 : 115], « dans le
flux de conscience, le flux de pensées est toujours saisi avant que I'expérient
ne s’engage dans le discours et ne devienne donc énonciateur effectif ».
C'est la présence du point d’exclamation (tantot unique, tantét doublé ou
méme triplé) dans un texte qui n‘a pas vocation a faire une transcription
directe d’'un discours oral, plus précisément dans I'ceuvre de Solzenicyn,
Lenin v Cjurixe, qui lui permet de voir ce signe comme « un procédé littéraire
graphique ». J.-P. Sémon [1983 : 510] affirme ainsi qu'il s’agit d’'un seul
écart, graphiquement introduit, par rapport a la neutralité affective au sein
d’une pensée « si bien organisée linéairement, si bien formulée qu'elle peut
sans peine ni transformation notable franchir les bornes du silence pour se
réaliser sous forme de soliloque ou de monologue adressé a un auditoire ».
Donc, le linguiste en conclut que la majorité des énoncés qui décrivent les
pensées d'un personnage sont ceux du narrateur (nous pouvons le déduire
grace a l'organisation structurée et son caractere linéaire) mais néanmoins
ils sont accompagnés des affects, points d’exclamation, appartenant au
personnage°,

L'analyse du réle des ponts d’exclamation est intéressante, notamment dans
le cadre de l'ceuvre étudiée par Sémon, Lenin v Cjurixe, ou le personnage
effectue un voyage intérieur. Le cas du tiret est différent compte tenu de la
polyvalence de ce signe. Ainsi, la ou il joue le role d’affect de personnage, les
passages d’un registre a I'autre, des changements de discours sont exprimés
de maniére plus évidente et souvent affirmés par d’autres marqueurs.
Le cas du tiret expressif, analysé précédemment, nous fait pencher a la
premiere lecture en faveur d’un discours indirect libre. L'absence de sujet
grammatical ja contribue a cette idée. Mais une fois mis dans le co-texte
plus large, les rapports entre le narrateur et le personnage s’éclaircissent :
il s'agit alors d’un discours direct libre ou les paroles du personnage sont

10 Voir O. Artyushkina [2010 : 116].
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transmises comme au discours direct, mais les frontiéres entre discours
citant et cité sont plus floues. Notamment, nous ne retrouvons qu’une trace
typographique : deux-points.

A /[Imumputo AHucumosu4y cmaJjo SCHO Kak npu memnepamype A6CO/AHMHO20
Houzs, muHyc 273: 3a1ekmpoHuka Hawa — KoH4yujaacy. [...] Hawa evicokas eoeHHas
MeXHUKA HAYHEM pywumbCsl, pywumsCsi — d NOMOM HUKMO eé He 80CCMAaHO8UM
u 3a decamku saem. A eedov pedpopma laiidapa - EavyuHa - Yybatica - 2eHUA1bHO
gepHa! Be3 copbauésckoll nos108uHYamMocmu: Hado paspyuums 8cé — U 8cé — U 8cé —
do konya! [SolZenicyn 2006 : 419]

Pour Dmitri Anissimovitch, il était cependant évident, aussi évident que la
température du Zéro absolu est de - 273°C, que notre électronique est finie.
[...] Notre haute technologie de guerre allait s’effondrer sans retour - et per-
sonne ensuite ne pourrait la remettre sur pied, y compris méme en plusieurs
décennies. Au demeurant, la réforme Gaidar-Eltsine-Tchoubais, elle, était
géniale ! Sans ce coté « demi-mesure » de Gorbatchev : tout devrait étre
détruit, tout de fond en comble ! Et, plus tard, dans un avenir indéterminég,
Carthage serait reconstruite, mais pas par nous, et pas du tout a notre fa-
gon. [Solzenicyn 2012 : 278. Trad. Lucile Nivat]

Le deux-points, en tant que marquage typographique, signale de maniere
flagrante la rupture avec les paroles du narrateur et celles du personnage.
Nous observons cela a travers des changements de marqueurs déictiques
(Dmitrij Anisimovic - 3¢ personne / Nasa (collectif) - 17 personne), lexicaux
(particule ved’) et prosodiques / typographiques (dont justement le tiret
et le point d’exclamation) ainsi que l'apparition d’'une majuscule apres le
deux-points. Le décalage énonciatif est aussi observable au niveau de la
syntaxe : apparition d’ellipses ou de répétitions.

Ainsi, nous pouvons dire que dans les récits de Solzenicyn un tel procédé
graphique, comme le tiret, aide non seulement a instaurer un rythme
particulier de la narration, mais aussi sert de marqueur important permettant
de distinguer différentes formes de discours. Nous rejoignons les remarques
faites, a juste titre, par O. Artyushkina [2010 : 393] a ce propos : « le
tiret attire I'attention du lecteur sur les particularités de prononciation de
I’énonciateur dont les propos sont représentés ou, encore, ils représentent
une attitude de I’énonciateur citant les paroles d’autrui ». Il en résulte que
« le tiret signale l'intrusion de la voix d’autrui dans le récit ».

2.4 Les cas de deux états opposés

Au passage, relevons dans |'exemple cité ci-dessus un autre emploi
intéressant du tiret : entre le sujet et le prédicat verbal. Cet emploi n’est
pas prévu non plus par les regles :
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JJIeKTpOHHUKA Hallla — KOHYMJIAch [SolZenicyn 2006 : 419]

Ce cas n’est pas rare dans la prose de Solzenicyn :

[...] ®unapet — ymep. [SolZenicyn 2006 : 254]
CtpaHa - 3apixaeTcs. [SolZenicyn 2006 : 387]

Bcé, Bcé — nmpoBasinioch Kyza-To. [SolZenicyn 2006 : 355]
Bousiock! - Beinmazgan [...]. [SolZenicyn 2006 : 416]
Mup - 3amoJik ¥ 3aMKHYyJIcs. [SolZenicyn 2006 : 307]

A neHb - y Bcex mponaJi. [SolZenicyn 2006 : 318]

On peut penser qu’il s'agit de nouveau de l'accent que |’écrivain veut faire
porter sur les deux mots. Ceci est vrai, mais penchons-nous sur |'aspect
sémantique. A notre avis, toutes les phrases indiquent un passage d’‘un
état a l'autre. L'état obtenu, toujours plus ou moins négatif, reflete l'idée
de la disparition ou de |'aggravation. Prenons le premier exemple de la liste
mentionnée ci-dessus. Nous ne rentrons pas dans le débat sur la perception
de la mort. Dans I'histoire du récit, une jeune femme recoit une lettre lui
annoncant la mort de son grand-pére. Si nous suivons notre logique, en
introduisant une telle construction, l'auteur suppose que cette nouvelle
provoquera de tristes émotions. Notre hypothése peut étre confirmée par
un contexte plus large :

A ot TéTtu ®pocu npuuLIo0 MUCbMO, YTO oTel, Punapet - ymep.
(ITpsimo B muCbMe HeJib3s, @ ICHO, UTO — TaM.)

A: y»Ke KaK-TO U — He 60JIbHO?

Heyxenn?

[Tpouwnoe. Bcé, Bcé — mpoBainock Kyfa-To.

[SolZenicyn 2006 : 254-255]

Puis une lettre arriva de tante Frossia, disant que le pere Philarete était mort.
(Impossible de le préciser dans la lettre, mais il était clair que c’était la-bas.)
Eh bien, d’'une certaine fagon, cela ne lui fit pas mal !!

Se pouvait-il ?

C’était passé. Tout entier, quelque part, englouti.

[SolZenicyn 2012 : 104. Trad. Genevieve et José Johannet]
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L'emploi assez atypique de la conjonction adversative a au début de la phrase,
suivie de deux points, introduit les paroles du personnage (qui représente
dans ce cas le flux de conscience). La conjonction de coordination renvoie
notre pensée a quelque chose de précédent. Notamment la conjonction a
sous-entend |'opposition et ne peut étre employée sans le premier élément.
Citons a ce propos Ch. Bracquenier [2007 : 265-280] :

A provoque un arrét de la progression, il n‘assure pas la continuité sur la
méme ligne pour le second élément par rapport au premier, c’est au contraire,
le départ d’'une nouvelle ligne, il y a rupture. Pour que a puisse étre em-
ployé, il faut DEUX oppositions, deux éléments exclusifs I'un de I'autre.

Revenons a notre exemple. Logiquement, si le deuxieme élément refléte
I'idée de « ne fait plus mal », le premier doit comporter « ce qui fait mal »,
ici « I'annonce de la mort ». Notre idée de départ est ainsi confirmée. II
est intéressant ici de souligner le paralleéle qui s’instaure avec le méme
phénomeéne a la fin de la citation. Si nous respectons une logique similaire,
Filaret serait associé aux mots Prosloe et Vsé, vsé qui subiront la méme idée
de disparition par la sémantique du verbe provalit’sja.

Pour Solzenicyn, il est important de souligner d’abord un phénomeéne connu,
stable et existant, un élémentthématique, et ensuited’introduire I'information
sur son devenir, le rhéme. Autrement dit, I'écrivain a régulierement recours
aux énonceés a structure thémo-rhématique. Mais il convient de noter que
le rheme est mis en valeur par un procédé supplémentaire, la rupture
intonative introduite par le tiret. Les régles prévoient néanmoins une petite
remarque concernant le fait que le tiret peut séparer n’‘importe quelle partie
de la proposition afin de recouvrer l'effet de l'inattendu [Pravila russkoj
orfografii i punktuacii 1957 : 100] :

W myky 6pocunu - B peky. [W. KpblioB|

Et on a jeté le brochet dans la riviere. [I. Krylov]

Cependant cet écart de la norme ne peut pas s’appliquer dans le cadre de
ces exemples car il s'agit souvent des réflexions des personnages mémes,
et elles ne prédisposent pas a un grand étonnement. Il nous semble qu'il
s’agit plutdot d’'une tendance a élargir la regle de ponctuation concernant
I’emploi de deux états opposés [Pravila russkoj orfografii i punktuacii 1957
100] :

A napsb - 51 pab, s yepBb - 51 bor. [I. lep>kaBUH]|

Je suis tsar - je suis esclave, je suis ver - je suis Dieu ! [G. Derzavin]
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Cela peut paraitre moins évident dans le cas de CtpaHa - 3agbixaercs. Mais
dans un contexte plus étalé cette phrase retrouve également l'idée d’'un
nouvel état, toujours a connotation négative, pour le pays :

Hemup! - yxxe B CtanuHrpazie. CtpaHa - 3agbixaeTcs. [SolZenicyn 2006 : 387]

Les Allemands sont déja a Stalingrad, le pays est a bout de souffle. [SolZenicyn
2012 : 373-374. Trad. Nikita Struve]

La méme dégradation de qualité est observable dans I’'exemple :

Mup - 3aMOJIK U 3aMKHYJICA

Dans ce passage le maréchal Zukov, auparavant une personnalité en vue,
décrit son état de solitude qui surgit avec I'age :

[lepecTanu 3BOHUTH, TeM OoJiee HaBelaTb. MUp — 3aMOJIK U 3aMKHYJICS. A
NepeXUThb 3Ty MOPY — MOXKET U JIeT HeT. [SolZenicyn 2006 : 307]

Plus de coups de téléphone ; a plus forte raison, de visites. Le monde s’est tu
et renfermé. Or on risque de ne pas vivre assez vieux pour voir la fin de cette
passe. [SolZenicyn 2012 : 329. Trad. José Johannet]

L'agitation de la vie se calme, et le monde s’enferme, ce qui est vécu par le
personnage comme abandon. Ainsi, le tiret employé chez Solzenicyn entre
le sujet nominal et le prédicat verbal a, dans la majorité des cas, l'idée
de I'opposition. Bien-s(r, cela ne couvre pas tous les emplois de ce type.
N’oublions pas que le tiret reste un procédé multifonctionnel et chaque cas
doit étre analysé dans son contexte avant d’étre attribué a cette catégorie.

Conclusion

En guise de conclusion, nous pouvons dire que les regles grammaticales
élaborées par Solzenicyn servent avant tout a enrichir la langue russe, a
ajouter des connotations supplémentaires, des nuances subtiles. Pour lui,
ce travail a une valeur culturelle et littéraire, et, en méme temps, les regles
de ponctuation aident a mieux percevoir les différences sémantiques dans
la langue écrite, méme si |I'écrivain lui-méme insiste sur la prédominance
intonative.

Les réflexions sur la grammaire russe montrent la sensibilité linguistique et le
sérieux de I'approche de SolZenicyn. Néanmoins, ses projets grammaticaux
portent parfois un caractére subjectif et méme contradictoire. C’est pour cela
gue les idées de Solzenicyn ne peuvent étre étudiées que du point de vue de
leur importance culturelle. L'écrivain ne prétend pas présenter ses nouvelles
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regles grammaticales comme un supplément potentiel de I'’ensemble des
regles de la ponctuation, mais comme une fagon de singulariser la phrase au
niveau syntaxique, la ou seul le contexte plus général pouvait différencier le
sens. Les signes de ponctuation, une fois mis en place dans sa propre prose,
deviennent procédés stylistiques qui signent son génie créateur. SolZzenicyn
[1996 : 11] était également auteur d’'un programme d’élargissement lexical
dans lequel il préconisait trés prudemment :

L'emploi bien réfléchi (dans le discours de l'auteur !) des mots qui, sans
étre utilisés dans la langue parlée contemporaine, se trouvent néanmoins
si proches du vocabulaire actif et sont employés par 'auteur d’'une maniere
tellement compréhensible, qu’ils peuvent plaire aux hommes, les attirer et,
de cette fagon revenir dans la langue.

En s’appuyant sur cette définition, nous pouvons supposer qu’une démarche
pareille s'appliquait également a la syntaxe et a la ponctuation : il ne s'agit
pas de la volonté de transgresser les normes de la langue, mais d’élargir la
palette de nuances en mettant les signes de ponctuation aux sémantiques
bien connues dans des contextes inhabituels.

Solzenicyn, étant un écrivain qui tend vers I'économie langagiere, vers la
condensation du sens a travers son vocabulaire et sa syntaxe, utilise la
ponctuation comme un outil pour transmettre un maximum d’informations
par un minimum de moyens linguistiques. Cela crée un effet d'« ostranenie »,
terme proposé par Sklovskij [1929 : 13], car en méme temps, les signes que
privilégie Solzenicyn, notamment le tiret, ne contribuent pas a la rapidité de
lecture, mais, par l'individualisation de leur emploi, au contraire permettent
au lecteur de s’arréter plus longtemps sur ce phénomeéne et de s’interroger
ainsi de maniere plus approfondie sur les nuances du texte.
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