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La violence dans le théatre de Berquin : un
apport pour l'histoire culturelle du social

Magali Fourgnaud

PLAN

Une éducation morale : transpositions de I'esthétique classique
Une éducation sociale : un apprentissage de nouveaux codes du « monde »
Une éducation politique

TEXTE

1 Dans le prospectus de LAmi des Enfants, Arnaud Berquin prévoit que
la représentation des pieces dramatiques, qu'il insere a la fin de
chacune des livraisons du périodique, unisse adultes et enfants, qui
seront tour a tour acteurs et spectateurs, dans une « féte
domestique » : les parents « gotteront » ainsi « le charme si doux de
partager les divertissements de leur jeune famille » 1. Si ses piéces se
veulent divertissantes, elles n'édulcorent pas pour autant la violence a
laquelle les enfants sont confrontés ou qu’ils exercent eux-mémes. En
effet, les peres soucieux de maintenir leur pouvoir et d’étendre leur
propriété sont souvent colériques, excessifs voire cruels et formulent
parfois des jugements arbitraires (par exemple dans Un bon ceeur fait
pardonner les étourderies ou Les Peres réconciliés par leurs enfants).
Les enfants eux-mémes imitent le mépris de classe des peres (dans
La Vanité punie ou dans LEpée), et font preuve de méchanceté
gratuite, voire d’agressivité, sous l'effet de la jalousie : dans
Colin- Maillard, par exemple, Robert aime « faire le mal pour le plaisir
de le faire? », ne cesse de se moquer des plus fragiles et n’'hésite pas a
s'en prendre a eux physiquement. C'est également le cas de certains
adultes, comme Hubert dans La Petite Glaneuse : le garde-chasse
« arrache la corbeille des mains 3 » de la petite Emilie, qui s'adresse a
lui « avec effroi », précisent les didascalies. Les drames de Berquin
évoquent également sans détour les duretés de la vie et les tourments
qu’ils engendrent : le déclassement social et la misere (dans La
Petite Glaneuse ou Le Petit Joueur de violon), la maladie (dans
Colin-Maillard), la perte des biens (dans Incendie), la mort des
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parents. Souvent un pere veuf, éprouveé par la perte de sa femme, a
recueilli un neveu orphelin (Le Petit Joueur de violon) ou un neveu et
une niece (Un bon cceur fait pardonner bien des étourderies). Dans La
Petite Glaneuse, un veuf et une veuve finissent par s'unir pour élever
décemment leurs enfants. Les souffrances de l'existence sont méme
présentées aux enfants comme des obstacles qui contribuent a leur
développement : « Ce qui me console un peu dans ce malheur
[affirme le pere de Séraphine dans La Levrette et la Bague] cest la
force que tu dois en retirer, pour en soutenir, s'il le faut, de

plus grands 4. » On peut dés lors voir dans les drames de Berquin une
représentation symbolique des épreuves de la vie : en faisant dérouler
le « parcours initiatique du personnage principal® » devant les yeux
des spectateurs, le drame contribue a I'éveil de ces derniers, car,

comme I'a montré Béatrice Ferrier, « la force de 'expérience vécue ©

»
est bien plus efficace que les discours ou les savoirs livresques, et ce
d’autant plus qu'elle est partagée par différentes générations et

investie dans les corps des acteurs et des spectateurs.

2 Outre cette portée didactique, les drames de Berquin sont également
intéressants d'un point de vue sociologique et dans une perspective
d’histoire culturelle du social. En effet, comme 'ont montré les
travaux d’Antoine Lilti, a la suite de ceux de Daniel Roche, les
périodiques de la deuxieme moitié du xvin® siecle téemoignent des
pratiques culturelles des élites tout en participant a leur diffusion : ils
représentent la maniere dont un groupe social se constitue sur une
culture commune et sur des manieres partagees. En ce sens, ils ont
une fonction de socialisation, par la diffusion des codes du
« monde ». On peut des lors se demander dans quelle mesure les
drames de Berquin représentent les nouveaux modes de sociabilité
qui émergent dans la deuxieme moitié du xvin® siecle : quelles sont les
valeurs qu’ils mettent en scene ? et quelle place ont les différentes
formes de violence dans I'éducation morale et sociale qu'ils visent ?
Pour tenter de répondre a ces questions, je m'appuierai sur six
drames parus dans LAmi des Enfants durant 'année 1782, a savoir : Le
Petit Joueur de violon (janvier), La
Petite Glaneuse (février), LEpée (mars), Les Péres réconciliés par
leurs enfants (avril), Un bon cceur fait pardonner les étourderies (mai)
et Colin- Maillard (septembre)’. Ces drames sont des
traductions-adaptations de pieces parues entre 1775 et 1780 dans le
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périodique allemand de Christian-Felix Weisse, Des Kinderfreunde. Je
vais tacher de montrer que ces pieces dramatiques visent une
éducation morale, par le renversement des passions qu'elles
entendent engendrer, mais également une éducation sociale, par
I'apprentissage des codes du « monde », et une éducation politique,
par la mise en question de la notion de noblesse.

Une éducation morale : transpo-
sitions de I'esthétique classique

3 Dans le prospectus qui ouvre LAmi des enfants, Berquin explicite ainsi
la visée éducative et morale de ses drames : « Tout y concourt
[affirme-t-il] a leur [aux enfants] faire aimer le bien pour leur
bonheur, et a les éloigner du mal comme d’'une source d’humiliation
et damertumes 8. » Par le retournement des mauvaises passions qu'il
entend opérer, Berquin apparait comme un héritier de Fénelon pour
qui la conversion morale doit passer par une contagion des affects.
Fénelon, qui fut le précepteur du petit-fils de Louis XIV et qui
écrivit des Fables et opuscules pédagogiques pour son éleve, est
d’ailleurs cité par Berquin, avec La Fontaine, comme étant, un des
« amis de [I]enfance ® », dans le drame intitulé Les Etrennes. Selon
I'archevéque de Cambrai, la simple adhésion au discours chrétien ne
suffit pas : le sermon doit avoir un pouvoir démotion, comprise avec
I'intensité motrice de son étymologie. Pour « insinuer la sagesse 10 »,

I'orateur doit peindre les passions pour les exciter, afin de mieux les

renverser et par la déclencher une prise de conscience morale chez

lauditeur : « On lui inspire l'indignation contre l'ingratitude, 'horreur
contre la cruauté, la compassion pour la misere, 'amour pour la
vertu, et le reste de méme!! », écrit-il dans ses Dialogues

sur l'éloquence. Fénelon formule ainsi le processus de retournement

des passions qu’il cherche a provoquer : pour instruire 'auditeur, il

est nécessaire de le toucher, d’« émouvoir ses entrailles 12 », de le

« transporter » jusqu’a le faire participer aux affects représentés,

I'étape finale de cette contamination des émotions étant la

conversion. Tel est le renversement visé dans le drame de

Berquin intitulé Le Petit Joueur de violon. Tout au long de la piece,

Charles se montre paresseux (il fait faire sa version latine a son

cousin), gourmand et égoiste (il se sert copieusement de thé et de
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sucre sans en proposer aux invitées, dérobe le morceau de gateau
préparé pour le pauvre joueur de violon) ; il est de plus flatteur,
menteur, colérique, et en vient méme a casser le violon de Jonas, qui
était la seule source de revenus pour le petit violoniste et pour son
pere aveugle. Cette gradation des meéfaits afflige le pere de Charles,

13

M. de Melfort, qui entend le « guérir de ses vices > » en le répudiant.

Ala scéne 15, il Sécrie :

Fuis, méchant, dte-toi de mes yeux ; tu me fais horreur.
[...] dés demain au matin, je te chasse de la maison. Je te laisserai le
temps de te corriger, avant que tu y rentres ; et si cela ne réussit pas,

il ne manque pas de cachots ou l'on renferme les scélérats qui

troublent la société par leurs crimes 4,

Le drame se termine par I'exclusion du jeune garcon renié par son
pere. La brutalité avec laquelle Charles est rejeté du noyau familial
vise assurément a provoquer un choc émotionnel chez les enfants
spectateurs, qui s'étaient peut-étre identifiés au personnage au début
de la piece, tant sa gaillardise, son enjouement et son assurance
peuvent de prime abord séduire. Le bouleversement est d'autant plus
fort qu'il contraste avec la compassion provoquée par le misérable
joueur de violon, qui rapporte, au cours de deux récits, ce que lui a
fait subir le garnement. Par conséquent, ce drame ne met pas
vraiment en scene I'éducation morale d'un personnage (dont
'évolution n'est pas montrée) ; il vise en revanche celle du spectateur
qui est conduit, par le dispositif dramaturgique, a ressentir, avec
force, indignation et pitié. Ces émotions seront d'autant plus intenses
quacteurs et spectateurs sont réunis dans la méme piece et sont
proches les uns des autres. Fait notable : M. de Melfort ne montre
aucune marque d'empathie a I'égard de son fils, pourtant orphelin de
mere. Ce pere, dont on apprend qu'il est de santé fragile, peine méme
a entendre la version des faits de Charles. Le drame se clot sur ses
paroles :

M. MELFORT.

Je ne veux rien entendre en sa faveur. Celui qui est capable
d’arracher au pauvre le salaire quil a gagné, de lui briser I'instrument
de ses travaux, et de chercher a se justifier de ces atrocités par le
mensonge et par la calomnie, doit étre retranché de la société

des hommes .
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4 Les enfants sont ainsi jugés et traités avec la méme rigueur que les
adultes : toute personne ayant un comportement inacceptable dans
le cadre d’'une vie mondaine est mise au ban de la société. Cest
également le cas dans Colin- Maillard, qui se clot sur I'exclusion de
Robert, le petit garnement, hors du groupe d'enfants. Le titre
allemand du drame (Wer dem andern eine Grube grdbt, fdllt oft selbst
kinein ; oder die blinde Kuh !6) rend encore plus explicite sa visée
didactique. Cependant, l'intérét de la piece repose surtout sur la mise
en abyme des effets de la mise en sceéne a la fois sur les victimes et les
auteurs de méchancetés. En effet, indigné face aux tours que veut
jouer Robert a ses jeunes amis (notamment Louise, qui boite, et le
jeune Duverney qui est begue), Frédéric imagine un stratageme pour
corriger le méchant. Uenfant se fait alors metteur en scene,
engageant méme le palefrenier comme marionnettiste, afin d’effrayer
celui qui se croit le plus fort. Jeu de lumieres, porte-voix, marionnette
effrayante réalisée avec les moyens du bord (un baton de bois, un
masque et la robe de magistrat de son pere) : le jeune garcon manie

17y au vilain

tous les artifices du théatre pour donner « une lecon
voisin. Or cette mise en scene vise également a faire revenir le jeune
Fredéric de son caractere espiegle. En effet, cherchant le « plaisir »
qu’il y a a faire du mal aux autres, Robert apparait comme un double
de Frédéric, qui se montre, au début de la piece, hautain et taquin. Le
role que joue le personnage de Robert, comme miroir grossissant des
penchants de Frédéric, apparait nettement dans la scéne de duel qui
les oppose (scene 6) : les deux personnages masculins croient
incarner, au début de la piece, la suprématie de la force sur la
faiblesse. Or la piece conduit a remettre en question une telle
conception de la puissance. Lors de l'arrivée de Robert, Léonor, la
sceur de Frédéric, justifie ainsi la permission de leur pere, M. de
Juliers, d’accueillir le voisin, dont les méchancetés sont bien

connues :

LEONOR.
Il [leur pere] nous a fait espérer beaucoup d’avantages de I'honneur
de votre connaissance, particulierement pour mon frere.

JULIE.
Oh!il a besoin de bons exemples, je vous en avertis.
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FREDERIC.
Eh quoi ! mes sceurs, voudriez-vous laisser croire que les votres ne

me suffisent pas '8 ?

De fait, les discours moralisateurs de Léonor, que Robert nomme « le

195, mont aucun effet sur la jouissance a

frére Précheur de la maison
faire le mal. Seul le plaisir a faire peur et a se faire peur parvient a
faire revenir Frédéric de sa suffisance, comme en témoigne la

jubilation partagée des deux gargons, imaginant les tours a jouer :

FREDERIC.
Oui, allez, allez. Je vais tout disposer, moi. Oh quel plaisir !

ROBERT (avec un sourire méchant).
Sentez-vous comme ce sera plaisant !

FREDERIC.
On aura une belle frayeur, je vous en réponds.

ROBERT.
20

Eh tant mieux, tant mieux
Comme l'écrivait La Fontaine, « c’est double plaisir de tromper
le trompeur 2! ». Berquin adapte ainsi les principes de l'esthétique
classique a I'age et au contexte familial de ses lecteurs. Lefficacité de
la piece repose en effet sur les reprises des ressorts de la comédie
moliéresque : Robert, tel Tartuffe, est un veéritable objet de
fascination, dont l'arrivée est non seulement retardée par les rumeurs
a son sujet, mais également théatralisée (tout le monde s’assoit avant
son entrée) ; a I'instar d’Alceste, il épingle chacun d'un portrait acide
dont la mauvaise foi ne peut que faire sourire le public, avant le
retournement final au cours duquel I'apparition spectrale de I'avare
défunt, prét a égorger son voleur, fait office de statue
du Commandeur.

5 Comme la comédie classique, les drames de Berquin visent non
seulement I'éducation morale mais également la socialisation de leurs
lecteurs-spectateurs et contribuent par la a la diffusion de nouvelles
normes sociales.
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Une éducation sociale : un
apprentissage de nouveaux codes
du « monde »

6 Dans les six drames choisis, I'histoire se déroule dans le milieu de la

22 5, selon l'expression de Denise Escarpit. De

« seigneurerie de terre
fait, les noms a particule des peres soulignent leur appartenance a la
noblesse, ce que confirment leurs différentes désignations : Hubert,
le garde-chasse dans La Petite Glaneuse, nomme son maitre

« Monseigneur 23

» et sa fille, Henriette, est désignée comme « une
noble demoiselle 2* ». Ces péres, riches propriétaires terriens (M. de
Beauval a donné a Hubert un service honnéte « dans [s]a terre »), sont
entourés de domestiques, qui vivent sous leur toit et leur doivent « la
soumission, le respect et une grande fidélité 2° », selon la définition
de I'Encyclopédie. Cest le cas notamment de Champagne, dans LEpée,
d’Hubert, le garde-chasse, dans La Petite Glaneuse et de Pétrel, le
cocher, dans Un bon cceur fait pardonner bien des étourderies. Dans ce
drame, au sujet de Frédéric, le neveu de M. de Valcourt, le

« domestique » s’écrie :

Dieu sait que nous l'aimions tous, et que nous aurions tous donné
pour lui jusqu’a notre vie. Il nous récompensait du moindre service
que nous pouvions lui rendre. 1l faisait notre paix avec notre oncle,
lorsqu'il était en colere contre nous. Il était le protecteur de tous les
malheureux du village %6.

7 En faisant I'¢loge du jeune Frédéric, le domestique évoque en filigrane
la violence du maitre, ses tendances colériques et ses abus de
pouvoir. De fait, dans la méme piece, Pétrel, le cocher, a été renvoyé
sans nulle forme de proces, a la suite d'un accident de voiture, renvoi
injuste pour lequel Frédéric est rongé de remords et s'est mis
lui-méme en danger pour tenter d’'adoucir le sort misérable auquel
étaient réduits le cocher et sa famille. Cette distinction entre maitres
et domestiques s'exprime également spatialement : I'intérieur et les
étages pour les uns, I'extérieur et le rez-de-chaussée pour les autres.
Les drames de Berquin mettent ainsi en scene la distance qui séparait
maitres et domestiques sous '’Ancien Régime, ainsi que le sentiment
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« profondément ancré dans la mentalité des maitres que tous ces
hommes et femmes [...] appartenaient a une race étrangere,

au “commun” 2’

», selon les mots de Norbert Elias. Si les peres
peuvent se montrer emportés et injustes, les jeunes nobles, imbus de
leur descendance, se montrent également arrogants et n’hésitent pas
a en venir a la force. Dans L'Epée, Henriette, la fille de M. d'Orval, raille

d’ailleurs cet héritage de la violence sociale :

AUGUSTE.

Est-ce que je ne suis pas chevalier ? Si 'on ne me rend pas tous les
respects qui me sont dus, pan, un soufflet ! Et si le petit bourgeois
veut faire le méchant, I'épée a la main !

(Il veut la tirer du fourreau.) [...]

AUGUSTE.
Oh'! je veux bien me moquer de ces petits droles ; tirailler 'un, pincer
l'autre, les houspiller de toutes les manieres.

HENRIETTE.

Cest encore 1a apparemment un des devoirs de ta chevalerie 28,

8 Lironie d'Henriette laisse percevoir I'évolution des valeurs auxquelles
se réferent les classes dominantes. En effet, comme I'a montré
Antoine Lilti, on assiste, au cours du xvii® siecle, a une recomposition
des élites et de leurs valeurs : « Chonneur aristocratique n'est plus
seulement inscrit dans le courage guerrier ou dans la lignée
biologique mais dans le raffinement des maniéres sociales 2. » Dés
lors, la notion d’¢élite ne repose plus seulement sur des criteres
économiques ou politiques mais aussi sur la « maitrise de
comportements raffinés ou plus exactement, sur la capacité a
imposer comme raffinés des comportements 30 » cette appropriation
des codes se transformant en une « supériorité naturelle ».
Lhistorien releve ainsi 'ambiguité des traités de civilité : bien que ces
maniéres raffinées soient théoriquement accessibles a tous, dans la
pratique, elles sont réservées a une part restreinte de la société.
Selon le mot d’Antoine Lilti, « on n’apprend bien la politesse quen la

pratiquant au sein du “monde” 3!

. » Mais également, des le plus jeune
age, en imitant les pratiques des adultes et en jouant au jeu de la

politesse et de la civiliteé.
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En effet, dans les drames retenus, les enfants imitent les modes de
sociabilité des adultes, tels qu'ils apparaissent dans les salons : rituel
du theé (du café dans la version allemande), danses de menuets,
concert. Dans Le Petit Joueur de violon, le petit Charles, qui refuse de
jouer cette comédie sociale, sert de contre-modele : il déroge
totalement aux codes du « savoir-vivre » (par exemple, il se sert avant
ses convives, fait tomber le thé sur la robe de son invitée) mais il
déroge également a ses devoirs d’hospitalité et de charité. En ne
respectant ni les regles de civilité ni les devoirs moraux
caractéristiques de l'ethos aristocratique, Charles n'est pas « digne »
de son héritage. Son pere, M. de Melfort, finit méme par reconnaitre
Firmin, son neveu, comme son propre fils, tant il s'est montre loyal et
généreux : « si tu ne l'es par la naissance [lui dit M. de Melfort], tu I'es
par les liens du sang et par un coeur digne de moi. Oui, tu seras seul
mon fils... 32 » Pour M. de Melfort, les valeurs morales supplantent
ainsi I'hérédite. En ce sens, le périodique de Berquin rejoint
I'importante production de textes normatifs sur la civilité ou la
politesse dans laquelle s'exprime, selon Antoine Lilti, « la volonte de
faire de la maitrise des codes d'interaction sociale des révélateurs de
qualité humaine et morale 33 »

C'est ce quillustre tout a fait le drame intitulé L'Epée, paru en

mars 1782. La piece, dont le cadre est un riche intérieur parisien,
s'ouvre d'emblée sur un conflit entre M. D'Orval et son fils, Auguste,
au sujet de I'eépée qu'il va recevoir pour son anniversaire. Alors que
pour le pere, 'objet a une valeur symbolique, son poids et sa rigidité
matérialisant le sens des responsabilités et la droiture que devrait
désormais avoir son fils, ce dernier y voit surtout un signe de
puissance et de domination sociale, qui le distinguera du commun,
des « petites gens », selon sa propre expression :

M. D’ORVAL.
Que veux-tu dire par ces petites gens ?

AUGUSTE.
Jentends ceux qui ne sont pas faits pour porter une épée et un
plumet au chapeau ; ceux qui ne sont pas nobles comme vous et moi.
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M. D’ORVAL.

Pour moi, je ne connais de petites gens que ceux qui pensent mal, et
ne se conduisent pas mieux, qui sont désobéissants envers leurs
parents, grossiers et impolis envers les autres. Ainsi, je vois bien de
petites gens parmi les nobles, et bien des nobles parmi ce que tu
appelles les petites gens.

[...]

Que parlais-tu donc tout a I'heure d’épée et de plumet au chapeau ?
Crois-tu que les vraies prérogatives de la noblesse consistent dans
ces miseres-la ? Elles servent a distinguer les états, parce qu'il faut
bien que les états soient distingués dans le monde. Mais 'état le plus
éleve n'en avilit que davantage 'homme indigne de l'occuper. [...] Je
veux dire que tu ne te rendras digne de cette distinction que par ta
bonne conduite 34,

Ce passage est significatif des changements de valeurs qui touchent
une partie de I'¢lite a la fin du xvin® siecle : les attributs
aristocratiques (I'épée, le plumet au chapeau) sont considéreés par le
pere comme des « miseres », des signes distinctifs d'une classe, sans
rapport avec la valeur morale de la personne qui les porte. A l'inverse,
l'arrogance du jeune garcon, son sentiment de supériorité et son
mépris de classe sont tournés en dérision, en premier lieu par sa
sceur. Lorsqu'il exige, du haut de ses sept ou huit ans, que ses amis se
conduisent avec lui « respectueusement », Henriette ironise :

HENRIETTE.
Fort bien ; mais je te demande ce qu'il faut faire pour se conduire
respectueusement envers toi.

AUGUSTE.
D'abord, je veux qu'on me fasse de profonds, profonds saluts.

HENRIETTE.

(Lui faisant, d’'un air moqueur une profonde révérence).

Votre servante tres humble, Monseigneur, mon frere. Est-ce bien
comme cela ?

AUGUSTE.
Point de moquerie, s'il te plait, Henriette, autrement...
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13

HENRIETTE.
Mais cest tres sérieux, je t'assure. Il faut bien savoir remplir ses

devoirs envers les personnes respectables. Il ne sera pas mal d'en

instruire aussi tes petits amis 3,

t36 » comme le

Le rire de dévaluation qui vise le « petit noble arrogan
surnomme Renaud, s'installe ainsi progressivement. Il trouve son
acme au moment ou, voulant tirant I'épée de son fourreau, Auguste
brandit fierement... une plume de dinde. Outre I'effet comique du jeu
de scene, le remplacement de I'épée, attribut par excellence de la
noblesse, par un si léger €lément de basse-cour rappelle le caractere
artificiel et arbitraire de ce que Marmontel nomme « la grandeur
d'institution ». En mettant en scéne les habitus propres a chaque
classe sociale et en déployant une réflexion sur les notions de
grandeur et de noblesse, les pieces dramatiques de Berquin prennent

des lors une dimension politique.
Une éducation politique

En effet, I'idéologie qui se fait entendre dans ces drames rejoint celle
de Marmontel, qui fit lire LAmi des enfants a ses propres fils et qui
travailla avec Berquin au Mercure de France. De fait, dans les propos
que M. D'Orval tient au début de la piéce intitulée LEpée,
reconnaissant dans les « petites gens » des valeurs morales que bien
des nobles de naissance n'ont pas, on reconnait non seulement les
diatribes que Beaumarchais développe dans Le Mariage de Figaro,
mais également les réflexions de Marmontel sur les « grands », telles
qu’il les développe dans son roman Bélisaire, et dans ses articles
publiés dans I'Encyclopédie. Dans l'article « Grandeur 3’ », notamment,
le pere du conte moral fait une distinction nette entre « la grandeur
réelle » (855b) et la « grandeur d’institution » (ibid.). Cette derniere est
une « grandeur factice » (856a), « qui n'a rien de commun avec la
grandeur personnelle » (ibid.), fondée quant a elle sur les qualités
morales d'une personne, autrement dit sa grandeur d’ame, qui se
définit par « la fermeté, la droiture, I'¢lévation des sentiments »
(855b), auxquelles s’ajoute, chez un grand homme, « un esprit vaste,
lumineux, profond » (ibid.). La grandeur d'institution est une
convention sociale, un « personnage a jouer » (856b), qui n’en
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« impos[e] que par ses dehors » (857a), de sorte que, écrit Marmontel,
un « grand homme peut n'avoir aucun des caracteres qui distinguent
ce qu'on appelle les grands, et qu'un grand peut n'avoir aucune des
qualités qui constituent le grand homme » (856b). Tant et si bien que
dépouillé des signes extérieurs de richesse, et sans grandeur d'ame, le
noble de naissance perd toute consistance et n'en devient que plus
violent :

Moins il soutient sa grandeur par lui-méme, plus il I'appesantit sur
les autres. Il s'incorpore ses terres, ses équipages, ses aieux, et ses
valets, et sous cet attirail, il se croit un colosse. Proposez-lui de
sortir de son enveloppe, de se dépouiller de ce qui n'est pas a lui,
osez le distinguer de sa naissance et de sa place, c'est lui arracher la
plus chére partie de son existence ; réduit a lui-méme, il n'est plus
rien. (857a)

Marmontel déplore d’ailleurs le fait que si un noble a dans la sociéte
la place et le rdle politique d'un grand homme, « il arrive souvent qu'il
n'en ait pas la solidité » (856b). Tel est le cas de M. de Clermont,

qui, dans Les Peres réconciliés par leurs enfants, fait éclater sa colére
parce que son voisin ne cede pas a ses désirs et interdit méme a ses
enfants de jouer avec ceux du médecin (sc. 1, p. 63). Cest aussi le cas
d’Auguste dans LEpée : lorsque son glaive se transforme en plume, le
jeune noble perd tout son panache (sc. 12, p. 136-137). Son pere l'avait
d’ailleurs averti :

Mais sais-tu bien [lui dit-il des la premiere scene] qu'une épée
demande un homme ; qu'il ne faut plus étre un enfant pour la porter ;
qu'on doit se conduire avec réflexion et décence ; enfin, que ce n'est
pas a I'épée de parer son homme ; mais a 'homme de parer

son épée 38 ?

Celle-ci n'est plus considérée comme un attribut de la force physique,
mais comme le symbole de la force morale nécessaire pour étre digne
du rang hérité et des responsabilités sociales et politiques qui lui

sont liees.

Pour I'écrivain limousin, comme pour l'auteur bordelais, le mépris de
la noblesse a I'égard des autres classes sociales est absolument
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insupportable, de méme que l'injustice qui empéche un grand homme
sans fortune de jouer le role social et politique qu'il mérite :

Qu'un grand qui a besoin d’en imposer a la multitude, s'observe donc
avec les gens qui pensent, et qu’il se dise a lui-méme ce que diraient
de lui ceux qu'il aurait regus avec dédain, ou rebutés avec arrogance.
« Qui es-tu donc, pour mépriser les hommes ? et qui t'éleve
au-dessus d'eux ? tes services, tes vertus ? Mais combien dhommes
obscurs plus vertueux que toi, plus laborieux, plus utiles ? Ta
naissance ? on la respecte : on salue en toi lombre de tes ancétres ;
mais est-ce a l'ombre a s'‘énorgueillir des hommages rendus

au corps 3925,

Telle est bien en substance la lecon adressée aux jeunes nobles
méprisants mis en scéne par Berquin, dans L'Epée ou dans La

Vanité Punie, drame qui peut étre lu comme une réécriture du conte
de Marmontel, Le Connaisseur. Alors que Valentin, son livre a la main
(livre qu’il ne lit d’ailleurs pas), écrase de sa suffisance le petit paysan,
Matthieu, son pere, M. de Valence, s'adresse ainsi a lui : « [...] il sait
aussi bien des choses que tu ignores et vous pourriez vous instruire
tous les deux, en vous communiquant vos connaissances 4. » De fait,
perdu en pleine nuit au milieu de la forét et incapable d'assurer sa
propre survie, il sera bien content que Matthieu vienne a sa rescousse
et lui apprenne a allumer un feu et a se nourrir (sc. 12, p. 129-132).
Comme Charles dans Le Petit Joueur de violon, Valentin est objet de
raillerie de la part du petit paysan :

Il n'est pas mal [dit-il] qu'un petit monsieur sente un peu plus

longtemps ce que c'est que de regarder le fils d'un honnéte homme

comme un chien, dont on peut se jouer a sa fantaisie 4!,

Valentin conclut ainsi les épreuves qu'il a vécues : « Désormais, je ne
mépriserai personne d’'une condition inférieure et je ne serai plus si
orgueilleux ni si vain 2. » Valentin reconnait par-1a I'égalité entre les
étres humains que fonde la loi naturelle. Dans La Levrette et la Bague,
M. de Calvieres recommande a son tour a ses enfants de conserver
leurs capacités de gratitude et de reconnaissance : « Conservez
toujours ces sentiments I'un pour l'autre, mes chers enfants.

43

Prenez-les pour tous vos semblables, ils sont aussi vos freres 2. »

Lempathie que les pieces de Berquin mettent en scene et quelles
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suscitent chez les spectateurs, témoigne ainsi du changement de
modele esthétique qui s'opere dans la deuxieme moitié du xvin® siecle
et qui repose désormais sur « l'intérét individuel dhomme

a homme %4

», selon I'expression de Marmontel. Ils montrent ainsi
comment, a la veille de la Révolution, I'idée de « droits de 'homme » a
pu se diffuser au cceur des familles dirigeantes, avant méme de

devenir le fondement des institutions.

En effet, comme I'a montré I'historienne américaine Lynn Hunt, les

« droits de 'homme » désignent un sentiment partagé et véhiculé qui
s'appuie sur deux notions, 'autonomie et 'empathie 4>, au
développement desquels les arts en genéral et la littérature, en
particulier, ont largement contribué. Plus précisément, le
renouvellement des formes artistiques au xvii® siecle a favorisé
I'émergence de nouvelles formes d'empathie qui dépassent les
divisions habituelles entre nobles et roturiers, maitres et serviteurs,
hommes et femmes, et méme enfants et adultes, conduisant le
lecteur spectateur a se mettre, par 'imagination, a la place d’autres
individus, dont il n'avait sans doute pas jusque-la pleinement
conscience de l'existence. Lexpérience théatrale devient deés lors un
espace de partage, une expérience humaine a laquelle chacun prend
part, afin de renforcer le lien social. C’est en ce sens que l'on peut lire
le prospectus qui introduit le périodique :

Les parents ayant toujours un rdle a y jouer, gotteront le charme si
doux de partager les divertissements de leur jeune famille ; et ce sera

un nouveau lien qui les attachera plus tendrement les uns aux autres

par la reconnaissance et par le plaisir 4°.

Berquin formule ici les enjeux politiques et sociaux que peuvent jouer
la littérature et sa réception, quand elles sont pensées comme un
espace de rencontre des subjectivités 4,

Il est d’ailleurs frappant de voir que, dans les drames de Berquin,
cette prise en compte de l'autre, ce sentiment d'égalité humaine qui
dépasse les différences sociales, passe d'abord par les enfants qui,
comme le souligne Florence Boulerie, jouent le « role d’éclaireur([s] »,
ayant a charge de « propager le progrés moral » 48, Plus précisément,
c'est aux filles a qui il revient de dessiller les yeux des adultes. Par
exemple, dans Les Péres réconciliés par leurs enfants, Adélaide, la fille
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de M. de Clermont, se montre bien plus raisonnable et mesurée que
son pére qui a des caprices et « réve de jardins anglais 2 ». Alors que
la piece s’'ouvre sur les invectives du pere contre le voisin, M. Genest,
car il ne veut pas vendre le bosquet que M. de Clermont veut acheter
et raser, Adélaide fait tout pour aider ses voisins. Elle est méme préte
a utiliser I'argent que lui a laissé sa défunte mére. A la fin de la piéce,
transporté « de la noblesse et de la générosité de [s]es sentiments »
et ému de la tendre amitié qui unit Adélaide avec Genevieve et
Thomas, les enfants du médecin, M. de Clermont conclut : « Je me
suis instruit aujourd’hui a votre école. Et je vois, par votre exemple,
que les enfants bien nés peuvent donner d'utiles lecons a

leurs parents °°

.» La piece se clot ainsi sur une ambiguiteé : si
lintrigue se présente pour le pere comme une lecon dhumanité, la
distinction sociale est maintenue, voire réaffirmée avec force. En
effet, dans les drames de Berquin, si les signes extérieurs de richesse
sont, comme on l'a vu, relativisés voire tournés en dérision, le
sentiment de supériorité des élites s'exprime tout de méme a travers
des signes corporels et langagiers qui permettent aux « gens bien
nés » de se reconnaitre. Par exemple, dans La Petite Glaneuse,
Marcellin voit d'emblée que la petite Emilie n'est pas une roturiére,
malgré son apparence misérable : « En vérite, cette petite parle
comme si elle était quelque chose [dit-il] : elle n’a point l'air
malpropre et déguenillé de nos filles de paysans®!. » Lorsque M. de
Beauval apprend que clest la mére d’Emilie qui lui a appris a lire,
écrire et a dessiner, il s'écrie a son tour : « Je n'en doute plus ; c’est un
rejeton de quelque famille distinguée, que des malheurs ont réduite
a lindigence °2. » La distinction sociale ne repose plus seulement sur
des criteres économiques ou politiques, mais également sur des
criteres culturels et éducatifs. Paradoxalement, en lissant le langage
des enfants, en gommant le plus souvent les différences entre les
sociolectes (méme si Thomas et Genevieve appellent Adelaide de
Clermont, « Mamselle 53 »), Berquin chercherait, selon la critique, a
exprimer une sorte d’humanité universelle, a travers « la raison
naturelle de I'enfance ®* ». Entre reconnaissance de I'égalité naturelle
entre les étres humains et conservation d'un systeme de domination
sociale et symbolique, les pieces dramatiques de Berquin témoignent
ainsi des tensions propres a la société d'’Ancien Régime, a la veille de
la Révolution.
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19 Au-dela de leur visée morale, les drames de Berquin ont donc une
fonction sociale et politique : 'autonomie de pensée et 'empathie
dont font preuve les personnages enfantins, empathie qu'ils
provoquent assurément chez les spectateurs, ont pu transmettre
lidée d'une égale dignité humaine au-dela des différences sociales.
Lautre enjeu de ces pieces dramatiques est de mettre en scene les
conflits de valeurs qui opposent a la fin du xvii® siecle, 'aristocratie et
I'élite bourgeoise, en France et en Allemagne : comme le souligne
Florence Boulerie,

[r]éduire le théatre de Berquin a la grace du joli ou du mignon, ce
serait donc passer a coté des enjeux de société présents dans le

langage et sa représentation sur les scenes de I'enfance, a une

époque de recomposition de 'ordre public et politique °°.

De fait, la spécificité des drames de Berquin est de mettre en scene
ces tensions idéologiques, au coeur-méme des familles. Dés lors, une
étude géographique précise de leur diffusion et de leur réception
permettrait de voir comment les transferts culturels ont contribué a
la reconfiguration des ¢lites européennes. Adaptés des drames
allemands de Christian-Felix Weisse, et eux-mémes traduits, des la
fin du xvi® siecle, en anglais, en allemand, en néerlandais, et en
espagnol, les drames de Berquin sont assurément un témoignage
précieux pour 'histoire culturelle du social a I'échelle européenne.
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RESUMES

Francais

Les pieces dramatiques quArnaud Berquin insére a la fin de chaque volume
de son périodique, LAmi des enfants (1782-1783), mettent en scene sous
diverses formes la violence dont sont victimes les enfants, mais également
le plaisir que certains d'entre eux ressentent a faire souffrir les plus fragiles.
Ces mises en scene des rapports de force visent non seulement I'éducation
morale des lecteurs, dans I'héritage de l'esthétique classique, mais
également leur éducation sociale et politique. Elles montrent également les
changements de valeurs qui s'opérent dans la société d'’Ancien Régime, a la
veille de la Révolution. En ce sens, les drames de Berquin apparaissent
comme un témoignage précieux pour l'histoire culturelle du social.

English

The dramatic plays that Arnaud Berquin inserted at the end of each volume
of his periodical, LAmi des enfants (1782-1783), depicted the violence
suffered by children in various ways , but also the pleasure that some of
them took in making the most fragile among them suffer. The balance of
power dramatisation is intended not only to educate readers morally, in the
heritage of classical aesthetics, but also socially and politically. They also
demonstrate the changes in values taking place in Ancien Régime society on
the eve of the Revolution. In this sense, Berquin’s dramas are an invaluable
contribution to social and cultural history.
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