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« Lart procure a la condition
humaine imparfaite et mortelle
une sorte de majoration en
dignité. Il est gros d'une reli-
gion. »

Gilbert DuranDp

(Beaux-arts et archétypes, 1989,
p. 24)

« La tache de Tlartiste n'est-
elle-pas de transfigurer, de

transmuer — lalchimiste est
lartiste par excellence — la
matiere grossiere et
confuse — materia grossa

et confusa — en un métal étin-
celant ? Toute conclusion d'un
poete doit étre celle de Baude-
laire : « Tu mas donné
ta boue et jen ai fait de l'or. »
Gilbert DuranDp

(« La Création littéraire. Les
fondements de la Création
littéraire », 1990, p. 398)

1 Dans notre étude nous voulons a la fois offrir un résumé de la
conception de la création en général, et littéraire en particulier, dans
la pensée de Gilbert Durand, et comprendre en quoi consiste le role
configurateur de la création artistique, cest-a-dire les effets de
I'ceuvre d’art qui met toujours en ceuvre des thémes, des styles, des
techniques et des régimes de I'image. Lié a l'inépuisable fécondité de
toute grande ceuvre, ce role configurateur devrait tenir compte des
tensions constitutives de l'ceuvre, soit entre certains thémes et le

style, soit entre les thémes et le régime profond de I'Imaginaire 1.

2 Nous considérerons les idées de G. Durand sur la création artistique
et littéraire en deux temps : le premier traitera du theme de la créa-
tion en général ; le second portera sur limpératif de la créa-
tion littéraire.
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De la création

3 La conception de la création chez G. Durand fait un appel constant au
dialogue entre les facteurs psychologiques — « psychanalytiques » —,
voire existentiels, les facteurs sociohistoriques et limaginaire que
nous identifions ici « a 'ensemble des impressions vagues et subjec-
tives, a I'évanescence des thémes du réve, a celle des désirs de la
psyché, des numinosités absurdes de l'archétype » (Durand, 1990,
p. 391). Autrement dit, G. Durand refuse que I'explication d'une ceuvre
littéraire ou de peinture soit réduite a la recherche de ses « causes »
objectives (Lukacs, Goldman...) ou subjectives (Mauron, Baudouin,
Dubrovsky...). Dans ce contexte, 'auteur cherche un troisieme terme,
méme une sorte d'impératif, qui puisse faire le pont entre l'objectif et
le subjectif : il s'agit de faire face a un certain dualisme qui a son
origine dans la scolastique médiévale, se poursuit au xvi® siecle dans
le sillage du cartésianisme et a la fin du xvin® siécle dans la mouvance
des « syntheses » des philosophies de T'histoire et de I'ensemble des
fait expérimentaux et des données événementielles conceptualisées
(Durand, 2015, p. 21-41). G. Durand vise a trouver I'impératif de Uceuvre
(ce quil dénomme le « Lointain », dont nous parlerons plus loin) au-
dela des données sociales, héritages culturels, sédiments lexicaux,
moments historiques, instances économiques ou politiques,
« problemes » psychologiques, situations psychanalytiques
ou existentielles? :

Entre le champ de l'objectivité des faits, des données, des événe-
ments sociaux et historiques et celui de la subjectivité d'ordre
psychologique ou existentiel, le champ de l'ceuvre scientifique, artis-
tique ou littéraire, obéit a un impératif : non seulement surgit un

« Fiat lux ! », mais la lumiere ainsi créée — modele mythique de toute
création — est en elle-méme un « fiat » : celui de tous les éclairages,
de toutes les illuminations. (Durand, 1990, p. 391)

4 Limportant est donc de trouver le « Fiat lux ! », modele mythique de
toute création, ce qui permet par conséquent d’éclairer et d’illuminer
le sens de la vraie création (Wunenburger, 2005, p. 69-84). C'est ainsi
quon peut affirmer que ce « Fiat lux ! » n'est pas autre chose que
limpératif de l'ceuvre. Et c'est précisément cet impératif, tel I'« age
dor » de l'ceuvre dart ou littéraire3, quil faut chercher si nous
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voulons comprendre pourquoi une ceuvre est créatrice — et, d’apres
G. Durand, elle I'est doublement :

Elle est d'abord créatrice de la psyché collective (au sens non
junguien du terme) d'une époque, d'un milieu social qu'elle informe.
Cette creéativité sociale peut étre formulée par une théorie de la
réception (Rezeptionstheorie), selon laquelle c’'est bien I'ceuvre qui
crée la sensibilité d'un groupe, contrairement a 'hypothese réduc-
trice inverse. [...] Mais surtout, l'ceuvre est créatrice d’elle-méme.
Dire qu'elle est ainsi causa sui, c'est d'emblée lui accorder sinon le
statut d'une théophanie, du moins, celui du mythe fondateur, d'une
croyance et d'une adhésion profondes. Certes toute littérature

« profane » dérive d'un récit religieux, quelquefois d'un récit verita-
blement fondateur. [...] Toute ceuvre est démiurgique : elle crée, par
des mots et des phrases, une « terre nouvelle et un ciel nouveau ».
(Durand, 1990, p. 391)

5 L'ceuvre littéraire notamment, l'ceuvre dart en géneral, ne se
réduisent pas aux structures psychologiques de son auteur, « parce
que toute production humaine peut indistinctement exprimer des
sentiments, des situations, des caracteres positifs, ou projeter des
désirs, des aspirations irréelles autant qu'irréalisables, des compensa-
tions délirantes » (Durand, 1979, p. 119). Autrement dit, si I'on peut
affirmer qu'une ceuvre d’art donnée peut étre lillustration autobio-
graphique de son créateur et la production d'un contexte sociocul-
turel et historique déterminé, sinon méme du milieu et du moment,
cela ne veut pas dire que I'ceuvre d’art se laisse réduire a la personna-
lité psychologique de son auteur ou a la culture elle-méme : elle n'est
ni un produit de la biographie psychique et psychosociale, ni un
produit de l'histoire politique, militaire ou économique (ibid., p. 120).
L'art représente souvent une sorte d’« anti-destin » (André Malraux).
Dans ce contexte, G. Durand refuse I'explication provenant du struc-
turalisme formel 4, il affirme que « I'ceuvre d’art ne se réduit pas plus a
ses motivations psychologiques ou sociologiques qua un ensemble de
calques explicatifs » (ibid., p. 120). Autrement dit, une ceuvre d’art ne
pourrait pas se réduire a la somme, bien que cohérente et structurée,
de ses formes intrinseques, car toute création a besoin du

génie humain® :
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Par I'ceuvre, l'artiste créateur se conjoint, dans sa subjectivité la plus
intime, avec tout le contenu de sa culture, de son expérience, de sa
condition : c'est le mariage de son désir créateur et des formes. Mais
aussi par l'ceuvre, 'amateur — et ce mot doit prendre ici un sens
pathétique — a son tour se conjoint a I'univers culturel que lui
propose un homme. Ainsi la culture et I'histoire, dceuvre en ceuvre,
comme en un inépuisable plérome d'individuations, apparaissent
bien comme un déferlement prodigieux de formes qui ne viennent a
l'étre, c'est-a-dire au sens prégnant, que par la création incessante
du génie humain. (Ibid., p. 156)

6 Dans le sillage de G. Durand, nous pouvons soutenir trois grandes
lignes dont l'ensemble nous aide a mieux saisir la « nature» de
I'ceuvre :

o 1" ligne : ce nest plus le style qui est 'homme, mais plutot « “'homme
c'est I'ceuvre”, avec son style et son message ». Ainsi, il faut retenir la
singularité créatrice de I'ceuvre (ibid., p. 121) ;

e 2%ligne : « La connaissance de I'ceuvre [...] doit se refuser a choisir entre
explication et compréhension, mais surtout doit se refuser a choisir un
systeme cohérent de mise en forme explicative ou compréhen-
sive (existentielle). Cest le refus d'un ordre de structures “infrastructu-
rantes”, préétablies par rapport a U'ceuvre, car cest Uceuvre qui crée et
produit structures et formes harmoniques, contraires ou conflictuelles »
(ibid., p. 121-122) 6 ;

e 3° ligne : pour connaitre une ceuvre il faut suivre la dynamique des

tensions structurales.

L'ceuvre n'est comprise qua travers un réseau de structures hétéro-
genes, disparates et quelquefois antagonistes quelle seule unifie par
son unicité. La tension structurale est I'essence de I'ceuvre aussi
bien du « fiat » de la « Schopfung » que de « I'apparaitre » de la

« Gestaltung ». C'est dans la compréhension de cette tension que
réside la connaissance la plus adéquate de I'ceuvre. (Ibid., p. 122)

7 Les notions de Schopfung et de Gestaltung sont les deux notions
antagonistes constitutives de l'ceuvre dart. La premiere notion
signifie « I'individualité irréductible de I'ceuvre, son unicité essentielle
résultant de son incarnation existentielle dans un acte humain
d’abord, dans un matériau de circonstance ensuite » ; la deuxiéme
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« nous oriente plutdt vers l'objectivité informative qui rend l'ceuvre
traduisible en des formes, c'est-a-dire a la merci de toutes les
analyses, offerte a toutes les critiques et a leurs réductions explica-
tives » (ibid., p. 118). On doit faire un effort compréhensif pour
dépasser les deux notions antagonistes constitutives de l'ceuvre d’art
par la notion allemande d’« Aufhebung » (dépassement) :

La Schopfung ne se réduit jamais aux différentes Gestalt, formes ou
structures, cest elle qui est Gestaltung, « donatrice et rectrice des
formes ». Ces dernieres seraient « lettre morte » sans la signifiance
creatrice qui les présentifie dans l'ceuvre. Et jaimerais mieux caracté-
riser cette prégnance du dynamisme intelligent de la création par le
terme allemand Aufbatiung. Créer c'est construire bien plus que
former. (Ibid., p. 152-153)

8 Pour mieux appréhender 'ame d'une ceuvre, d'apres G. Durand, il faut
tenir compte de trois grandes zones dexplication (ou trois zones
structurables) : le theme (concernant des concepts sociaux et des
stéréotypes en place), le style (qui regarde les aptitudes et moyens
techniques) et le régime d'image (indiqué par les motifs symboliques
et qui montre les penchants imaginaires subjectifs, le « caractere »
imaginal de l'auteur) : « Lanalyse structurale en profondeur met donc
nettement en évidence la dialectique entre la structure des themes et
la structure des régimes profonds de I'Image, soutenus par les
penchants du style pictural. » (Ibid., p. 130)

9 La création littéraire est un événement qui simpose a tout créateur
ou artiste lequel, tel Pygmalion’, doit préter son oreille au murmure
des muses qui lI'inspirent bien au-dela de I'influence de son temps, du
mélange d'une tradition artistique donnée et des tendances a la
mode, etc. 11 doit apprendre a écouter l'appel du Lointain comme
sagissant d’'un impératif qui n'est autre chose qu'un appel du « Tout
autre ». Lartiste éprouve comme une sorte de convocation dun
Lointain qui commande sa propre création : « La muse, c'est toujours
la distance du désir, la distance a Béatrice, a Elvire, a Charlotte, a
Dulcinée. Car l'aimée [une muse qui, toujours, est “bien-aimée loin-
taine”] est pour 'homme ce Lointain imprescriptible et cette “invita-
tion” éternelle “au voyage” » (Durand, 1990, p. 399) Un Lointain qui
ordonne, cest-a-dire qui commande, d’'une part parce que c'est
I'ceuvre qui s'impose a son créateur, qui a le pouvoir en soi-méme de
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sagencer par une sorte de régulation interne, qui, par conséquent,
échappe a son créateur ; d’autre part, parce que I'ceuvre simpose et
influence son temps : « Cest 'ceuvre d’art qui crée la culture, et cest
la culture — le monde du mythe, de la vision, de la sensibilité, du
goit — qui en dernier ressort impose son inspiration a la
société. » (Ibid., p. 400)3

Corrélativement a ce Lointain, nous ne pouvons pas non plus
oublier le Génie de 'homme qui I'arrache a I'entropie de la matiére et
au temps méme de l'histoire. C'est pourquoi le Génie spécifique de
'homme, toujours baigné dans l'eau de l'lmaginaire composé des
multiples forces iconiques, des « réveries », des songes, des
fantasmes, des utopies, des mythes et des symboles, des idéologies,
lutte « contre la mort et les terreurs de I'histoire, c'est-a-dire contre
le retour inhumain a I'entropie de la matiere » (Durand, 1989, p. 79).
Pour mieux illustrer la nature de ce Lointain et du Génie de 'homme,
nous ne pouvons mieux faire que de reprendre la métaphore catop-
trique selon laquelle toute création artistique® est constituée par
trois miroirs, dont 'ensemble nous permet d’entrevoir le Lointain, tel
le chant des Muses qui nous arrive de loin, cher a l'auteur, et aussi de
nous apercevoir du Génie caché de lartiste créateur : « D'un coOté,
miroir de Zeuxis comme miroir de Pygmalion se mettent au “régime
nocturne” — par la couleur ou par la valeur — de I'ame, le miroir
de Narcisse revendique la maitrise diurne de la “maniere”. » (Ibid.,

p. 61)

e Le premier miroir, appelé miroir de Zeuxis, traite du « réalisme » qui
cherche la lumiere (régime nocturne-synthétique ou disséminatoire) : il
nous donne « a toucher, humer, gofiter, entendre et voir une “réalité”.
“Objets”, “faits”, “donnés” des sens sont réels » (ibid., p. 31, 29-41) 10,

e Le deuxieme, appelé miroir de Pygmalion, traite de l'expressionisme
pictural qui cherche 'ombre (régime nocturne-mystique) et « reflete
l'arriere-monde des désirs et des aspirations de I'ame. Il voudra pour ce
faire toujours ajouter a l'objet ou au motif représenté le sens second du
symbole, la dimension du sur-réel » (ibid., p. 47, 43-51) 11,

e Le troisieme, sous le signe de la ligne, traite du dessin, du décoratif,
voire du spectaculaire, de 'ornemental (régime diurne-héroique). Il s'agit
d’'un miroir du Beau formel « qui se mire lui-méme, dans une pure jouis-
sance ludique du pictural, du graphique et du plastique. Miroir

de Narcisse en quelque sorte, puisqu’il se reflete lui-méme. [...] Bien str,
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ce qui encadre les reflets du miroir de Narcisse ne peut étre que le décor
italien » (ibid., p. 53 et 55, 53-61) 12,

Lensemble des trois miroirs nous aide a mieux comprendre la nature
de la création qui se veut a la fois « réaliste », « expressionniste » et
« ornementale ». Ils représentent a leur tour un dialogue entre les
trois structures « archétypiques » (héroique, mystique
et synthétique) 3 :

Et nos trois miroirs — pour prolonger cette métaphore catoptrique —
lancent I'un vers l'autre des « éclats » ; les reflets peuvent s'‘€¢changer
d’'une catégorie archétypique, d'un climat esthétique a l'autre. En
peinture comme dans toute ceuvre humaine, il n'y a jamais de
commencement absoluy, et la genese de 'ceuvre est moins que toute
autre soumise a un déterminisme mécanique, une fois pour toutes,

« programmeé ». (Ibid., p. 63)

Nous pouvons approfondir, par le biais de ces trois miroirs, la nature
de T'acte créateur qui « loin de se réduire a des formes, est maitrise
de la disparité des formes et des matieres ; cest lui qui donne tel
theme, tel style, tel régime, et les fond en des structures réellement
constitutives de la dynamique de l'ceuvre » (Durand, 1979, p. 152).
D'une part, il n'y a pas d’acte créateur sans lartiste et ses vertus !4
(générosité, humiliteé, fraternité et fidelité au « Tout autre ») qui le
prédisposent « a étre le messager et le 1évite de l'altérité » (Durand,
1989, p. 25). D'autre part, que serait l'acte créateur sans le génie de
l'artiste, du public, de la tradition des maitres et méme de la culture ?

Cette reconnaissance initiale de l'ouverture de toute ceuvre d’art a
une triple altérité et a une circulation de bonheur esthétique et de
sensibilité qui n'est possible que si 'on postule, derriere les diffé-
rences, derriere les « variations », la grande unité anthropolo-
gique de U'homo archetypus. (Ibid.)

Un homo archetypus ennemi aussi bien de la condition humaine
imparfaite que de toutes sortes diconoclasmes. Il s'agit bien d'un
type dhomme plutdt ami des « récits visionnaires » des mystiques et
des poetes, de la Beaute, du jugement de gott, du plaisir, enfin de la
jouissance esthétique qui apporte a 'Homme universel et transcul-
turel comme un supplément d’hominisation,
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[...] qui conduit, ou reconduit, 'amateur d’art ou l'artiste aux portes
du « Tout Autrement », comme Virgile puis Béatrice conduisent au
plus haut de son chant le « Tres Haut Poete ». Et cet « absolument
autre » c'est la rose de la Transcendance qui laisse sa trace, sa
marque, son appel dans 'immanence de notre monde. (Ibid., p. 24)

Dans ce contexte, nous nous demandons si toute ceuvre d’art vraie
n'est pas déja une ceuvre archétypique ouverte a une autre chose
que l'ego, les climats culturels et temporels donnés, bref I'¢phémere.
La réponse nous conduit dés lors a l'esthétique de la réception !

6

chére a G. Durand, comme a d’autres 6, car I'art, en tant que commu-

nication signifiante, a toujours besoin d'une ceuvre et d'un public :

Pas d’art sans ceuvre, pas d'ceuvre sans l'autre — son « public ». Pas
d'ceuvre et de public sans une communauté singuliere, une société
humaine. [...] Comme il n'y a pas d’ceuvre d’art sans public, il n'y a pas
de créateur artistique sans maitre. L'altérite des « Maitres d’autre-
fois » et des chefs-d'ceuvre passés inspire et supporte la fievre créa-
trice la plus émancipatrice. (Ibid., p. 20 et 22)

Il s’agit d'une communion entre le public et l'artiste, entre le Maitre et
son ceuvre, qui devient grande quand elle consacre les grandes
images visionnaires, archétypales. Lartiste inspiré de son Maitre offre
au public une ouverture archétypique, de nouvelles « Visions du
Monde » (Weltanschauungen) tissées ou enveloppées d'une émotion,
d’'un désir qui cherche a s'incarner dans une sensibilité et une tech-
nique singulieres : « Car l'artiste est, comme tout homme, homme de
désir et de vision, mais ce qui fait sa grandeur cest qu’il incarne son
cri, son chant, I'érection de son désir ou I'éblouissement de sa vision
en un objet — l'ceuvre — offert, ouvert a I'Autre. » (Ibid., p. 20) 1l offre a
I'Autre ce quil a de mieux en soi-méme — son Génie, son style
personnel inspiré.

Pourtant, il faut admettre qu'une ceuvre « doublement créatrice »,
en particulier littéraire, est « contrainte par deux limites », inférieure
et supérieure. Pour la premiere, l'ceuvre n'est qu'une description
exhaustive des réalités qui tendent a « échapp[er] aux procédés de
l'artiste », ce quiillustrent les « réalismes » et les « existentialismes » ;
tandis que « la limite supérieure consiste pour une ceuvre d’art a se
résorber, au contraire des réalismes, dans le jeu de ses procédures.
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Telle est la tentation des “formalismes”, qui hantent secrétement
toute prosodie : assonances et rimes qui dépassent le sens [...] »
(Durand, 1990, p. 392). Quoi qu'il en soit, il nous faut aller plus loin, en
suivant G. Durand, pour déceler I'impératif de la création littéraire, et
ceci malgreé les limites de I'ceuvre ci-dessus mentionnees.

Autour de I'impératif de la créa-
tion littéraire

G. Durand souligne que la création littéraire possede un statut trans-
cendant et créatif, et par conséquent met en évidence quatre impeéra-
tifs de la création — qu'il dénomme plutdt « instances motivantes » :

1 - Genese du mythe, génie du lieu : une ceuvre créatrice ne se laisse
pas réduire aux éléments de la race, du milieu ou du moment. Elle se
laisse plutot séduire par les « Topoi », « Kairos », « Personz »
et « Logoi » 7 pour mieux créer une « terre et un ciel nouveaux » qui
exigent toujours une transmutation des lieux, des personnages, des
destins et des lexiques :

« Un ciel nouveau et une nouvelle terre », mais faits par 'homme et
pour lui, ou les lieux, les topoi privilégiés, demeurent, méme dans les
fictions les plus poussées, comme les paysages, les cités, les maisons
que lisent et découpent, dans la nébuleuse monstrueuse ou se situe
notre terre, des exils, des repos et des exodes dhomme. Terres des
hommes et cieux des hommes, oui 8. (Durand, 1999, p. 399)

Leoeuvre créatrice s'intéresse moins au lexique, a la grammaire, a la
phonétique pour dire ce « nouveau monde » quau rdle quy joue
Iimplication de certains éléments dans 'engendrement de I'ceuvre par
elle-méme : « L'ceuvre est un “impliquant” créateur d’'un espace, d'un
temps, d'un héros, d'un langage qui émergent d'un “ailleurs” absolu.
Elle ressort non pas du principe de causalité, mais comme toute
production imaginaire ou visionnaire, du “principe d’arrachement”. »
(Durand, 1990, p. 392) Enfin, il ne faut pas oublier que « I'ceuvre litte-
raire crée son espace, sa région, son paysage nourricier » (ibid.,
p. 393).

2 — « Une histoire immortelle » : dans 'ceuvre vraiment créatrice,
les « persona », cest-a-dire les protagonistes et leurs actes, prennent
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une stature épique, comme le statut héroique dUlysse
dans I'Odyssée : « Des protagonistes I'écriture fait des figures emblé-
matiques, des persona sinon des héros. » (Ibid., p. 392) Autrement dit,
la création littéraire exalte moins le « personnage » que la figure du
héros. Par la création littéraire, le « personnage » se meétamorphose
en heéros, par conséquent devient immortel et entre dans une sorte
d'extra-temporalité mythique qui est d’ailleurs une des caracteris-
tiques de toute ceuvre d’art vraie :

Tout personnage littéraire subit un processus d’immortalisation et se
place a l'intérieur d’'un récit que la pérennité de I'écriture méme rend
impérissable et rapproche du mythe : il a une date de naissance
puisqu’il émerge avec I'ceuvre, mais son sort étant lié a 'ceuvre, il
devient comme elle éternel. (Ibid., p. 394)

Autrement dit, clest au fil du récit romanesque que les personnages
accédent petit a petit au statut d'une sorte de mythologie sacrale 1°,

3 - Les filles de mémoire : 'écriture maitrise 'écoulement du temps et
sa pente fatale (chronos). En d’autres termes, par l'écriture, le temps
chronologique devient un temps plus spatial, plus ami de 'homme 20 :
« Non seulement I'écriture maitrise, “retrouve” le temps qui se perd,
le plie et linverse a souhait, mais encore elle lui donne un poids
“kérygmatique” ; du temps simple de la chronologie (chronos) elle fait
un moment lourd de sens, un kairos. » (Ibid., p. 392) Une des fonc-
tions principales de la création littéraire est celle « darracher
quelque chose d’humain vécu et écrit par 'homme, aux usures du
temps et a la pourriture de la mort » (ibid., p. 396). On doit souligner
limportance que joue ici la fonction d’euphémisation, qui est une des
fonctions fondamentales de l'imagination (Durand, 1984, p. 471-472 ;
2015, p. 118)2l. Cette fonction est a la racine de tout imaginaire
humain (voire de lI'imagination) en tant que pouvoir de négation du
temps et de la mort : « La création littéraire est bien, elle aussi et de
facon primordiale — comme toute la geste de I'imaginaire —, victoire
sur le temps et la mort. » (Durand, 1990, p. 397 ; 1984, p. 461-491, 499
et 501 ; 2015, p. 118-119) Il s’agit bel et bien d'un pouvoir qui nous invite
a rentrer dans le temps primordial (I'« illud tempus » dirait Mircea
Eliade), une sorte de Urzeit « qui résume tous les temps possibles de

la passion de Thomme » (Durand, 1990, p. 397) %2,
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4 - Le grain des mots : la littérature s'exprime par le biais d'un langage
spécifique, une sorte de « langue naturelle », comme il y en a un de la
peinture, de la musique ou du cinéma :

Une langue naturelle n'existe pas de facon préétablie comme un code
programmeé une fois pour toutes. Le dictionnaire, dans sa majesteé,
est un leurre : une langue existe d’abord par ses poetes et par ses
écrivains. Ce sont eux les « phares » qui éclairent la route du langage,
qui en fraient les voies nouvelles. (Ibid., p. 398)

Il s'agit ici de tenir compte du lexique, de la phonétique, de la gram-
maire et de la rhétorique que la composition littéraire met en jeu et
qui, grace a ce langage tout particulier, déploie un paysage florissant :
« La création littéraire est donc création de sens ; elle infuse dans les
mots figés et dans les mécanismes syntaxiques un sang nouveau qui
en métamorphose le sens. » (Ibid.)

Il nous reste a élucider le nceud autour duquel la création littéraire
s'établit. Au-dela des fondements de la création littéraire, on doit
chercher l'impératif qui commande cette méme création. La tétra-
logie rappelée ci-dessus se conjugue pour annoncer l'aurore de la
création littéraire incarnée par les transcendances de la transfigura-
tion et l'appel du Lointain. C'est précisément sous l'effet des trans-
cendances et du Lointain que toute création est déja transformée en
avenement et en un livre de révélation.

Toute ceuvre littéraire releve aussi de la topographie, du patchwork
des petits faits psychologiques, des déterminations chronologiques et
du jeu mécanique des mots et des syntaxes, et subit aussi l'influence
de la psychologie de l'auteur, de son « milieu », de son « moment » :
« [...] un texte n'est jamais innocemment univoque ; le lexique et la
culture qu'il charrie creusent en lui des niveaux de signification parmi
lesquels la signification du mythe inclus nous semble déterminante
pour sa bonne compréhension. » (Durand, 2000, p. 190) Si nous
admettons, d'un coté, que la tache de l'artiste est celle de transfi-
gurer, de transmuer toute la sémantique en métalangage (Durand,
1979, p. 60-61)23, cest-a-dire d'amplifier I'¢lan et le cceur de I'ceuvre, il
n'est pas moins vrai, de l'autre coté, que tout artiste ne peut pas se
dérober a son contexte, ni se libérer de sa propre personnalité.
Autrement dit, nul artiste ou écrivain ne peut se soustraire de son
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propre destin, de ses « heures propices » aussi bien que de ses
luoghi ameni. Cest dans ces lieux idylliques que l'artiste trouve son
inspiration, sous le chant des muses ou des sirenes. Celles-ci
annoncent l'appel du Lointain. A cet égard, G. Durand affirme :

Car clest le Lointain qui « ordonne », entendez par la qui commande.
Mais, rappelons-le, ce commandement est a double portée : celle de
I'ceuvre méme qui s'impose a son créateur, qui se crée et agence ses
ressources comme le fait un compositeur avec les themes obsédants
d’'une sonate ou les arias d'un opéra ; mais également celle de toute
une culture a laquelle 'ceuvre commande. (Durand, 1990, p. 399)

Cependant, toute ceuvre d’art, notamment I'ceuvre littéraire, demeure
ouverte a une procédure mythocritique « qui amplifie le tracé du récit
en lilluminant par les grands mythes — conscients ou inconscients,
chez l'auteur comme chez le lecteur — qui s’affrontent aux grandes
questions de la condition humaine : la souffrance, I'amour et la
mort » (ibid., p. 398), voire 'angoisse, l'espérance et la joie (Durand,
1979, p. 307-322 ; 1996, p. 229-242 ; 2000, p. 187-209 ; Gutiérrez, 2012 ;
Carvalho, 1998, 1999). Toute mythocritique est toujours une sorte
d’idylle entre la compréhension et le pluralisme des explications du
secret chiffré d'une ceuvre qui releve toujours du croisement de la
situation biographique de l'auteur avec les préoccupations socio- ou
historico-culturelles :

La mythocritique met en évidence, chez un auteur, dans l'ceuvre
d'une époque et d'un milieu donnés, les mythes directeurs et leurs
transformations significatives. Elle permet de montrer comment tel
trait de caractére personnel de l'auteur contribue a la transformation
de la mythologie en place, ou au contraire accentue tel ou tel mythe
directeur en place. [...] La mythocritique appelle donc une « Mytha-
nalyse » qui soit a un moment culturel et a un ensemble social donné
ce que la psychanalyse est a la psyché individuelle. (Durand, 1979,

p. 313)%

A propos de la création du peintre Lima de Freitas, quoiquil ne
sagisse pas dune ceuvre littéraire, G. Durand nous apprend a
analyser un « texte » pictural et graphique et nous met en garde sur
le risque couru par I'herméneute de projeter dans l'ceuvre analysée
ses propres réveries. En effet, G. Durand nous apprend que pour faire
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une mythocritique de la création de Lima de Freitas (voire d’'un autre
peintre, ou d'un romancier), nous devrions parcourir trois niveaux en
profondeur :

[...] le premier — niveau de l'inconscient — que nous qualifions

« niveau des images obsédantes » ; le second se situe en l'intégration
consciente de I'art a travers des techniques diversifiées comme

« illustration » des ceuvres de la culture ; enfin le dernier niveau
manifeste en quelque sorte la surconscience de l'artiste, le niveau ou
une remythologisation consentie forge une philosophie ou mieux
une spiritualité. (Durand, 1987, p. 13)

Finalement, G. Durand nous rappelle qu'on doit trouver le sens chiffré
de l'ceuvre dans la sagesse des mythes bien au-dela de ses images
obsédantes ou des illustrations socioculturelles. On doit aussi savoir
chercher a lintérieur du deuxieme niveau, « l'histoire et la biogra-
phie » qui retrouvent « leurs droits apres que sont €lucidés les cadres
structuro-figuratifs qui seuls importent au message et a la pérennité
de l'ceuvre » (ibid.). Cest pourquoi il faut bien admettre que le
message d’'une Grande (Euvre d’art n'échappe jamais a la nature créa-
tive du mythe : « Le mythe apparait ainsi comme une structure
symbolique d'images, particulierement apte a susciter et a diriger la
creation. [...] Placer une activité de création dans le sillage d'un récit
mythique, c'est se mettre en condition privilégiée pour créer. »
(Wunenburger, 2005, p. 69 et 71, 70-73) Sous le signe du mythe nous
admettons que toute création artistique demeure sous I'emprise de
lintensité des joies et des souffrances, de I'absolu de nos deuils, et
méme de I'amour de 'homme face a l'indicibilité et a 'avénement du
mystére de I'Etre. Ainsi, on peut toujours affirmer que la Grande
(Euvre a en soi le pouvoir de « transfigur[er] 'homme de désir qui
jouit et qui souffre au sein de la Transcendance absolue, impérative et
sacrale de I'Etre » (Durand, 1990, p. 398). Cest donc pour I'impératif
absolu de son « Fiat lux ! » que toute Grande (Euvre réussit a toucher
’homme dans sa profondeur en le transfigurant et en adoucissant ses
souffrances, son désespoir ou ses peines. Encore une fois, on croise
le don de la transfiguration qui est une autre maniere de parler de
I'euphémisation du temps mortel des horloges dans une sorte de
temps sacré (Eliade, 2013, p. 63-100) et de l'espace banal et profane de
notre quotidien dans une sorte d'espace sacre (ibid., p. 25-62). Pour
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cette transfiguration, 'homme, par-dela les épreuves de la souffrance
et de la mort, assume un role dexégete, de traducteur, enfin de
transfigurateur « a I'écoute d’'une mystérieuse et impérative dictée.
Traducteur qui est toujours l'exégete des grands mysteres de nos
joies et de nos angoisses. Traducteur qui est transfigurateur »
(Durand, 1990, p. 399).

Dans ce contexte, nous identifions cette transfiguration a la fonction
fantastique de l'imaginaire, car cette fonction est a la racine de tous
les processus de la conscience, « elle se révele comme la marque
originaire de I'Esprit. [...] La vocation de l'esprit est insubordination a
l'existence et a la mort, et la fonction fantastique se manifeste comme
le patron de cette révolte » (Durand, 1984, p. 461 et 468). Cette fonc-
tion se révele tellement marquante qu'elle gouverne toute création de
I'esprit humain, tant théorique que pratique, et représente notre
« espérance essentielle » (ibid., p. 468) :

Non seulement cette fonction fantastique nous apparait comme
universelle dans son extension a travers 'espéce humaine, mais
encore dans sa compréhension [...]. Aussi rien ne nous semble plus
proche de cette fonction fantastique que la vieille notion avicen-
nienne d'intellect agent, rectrice du savoir de I'espece humaine tout
entiere, principe spécifique d'universalité et de vocation transcen-
dante. (Ibid., p. 461)

En outre, il s'agit d'une fonction qui prétend toujours améliorer la
destinée de 'homme et du monde en refusant fermement la pourri-
ture temporelle et la destinée mortelle. Ainsi, nous croyons que la
fonction fantastique débouche sur la notion d’euphémisme, si chere a
G. Durand, comme il l'avait déja expliqué dans son petit livre sur
LTmagination symbolique a propos d'un des caractéres majeurs de
I'imagination — celui de I'euphémisation :

Le sens supréme de la fonction fantastique, dressée contre la
destinée mortelle, est donc 'euphémisme. C'est-a-dire quil y a en
’homme un pouvoir d'amélioration du monde. Mais cette améliora-
tion n'est pas, non plus, vaine spéculation « objective », puisque la
réalité qui émerge a son niveau est la création, la transformation du
monde de la mort et des choses en celui de I'assimilation a la vérité
et a la vie. (Ibid., p. 469-470)
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Autrement dit, par la fonction d'euphémisation de I'imagination, qui
est déja 'aboutissement de la fonction fantastique de I'Imaginaire, le
Temps devient Espace, car I'espace est toujours ami de 'homme :

L'espérance du temps modele ainsi un espace nouveau qui n'est plus
I'espace géomeétrique auquel nous sommes habitués. Mon maitre
Bachelard disait : « Le Temps est dangereux parce qu’il contient la
Mort, il contient l'incertitude, mais 'espace est notre ami. » Nous
bouchons en quelque sorte le temps de notre mort avec l'amitié de
notre espace. Cest la la fonction de I'Imagination, I'Tmaginaire. Par
I'ITmaginaire, le Temps humain s’arrache au désespoir de I'entropie.
L'on peut dire que I'ceuvre qu'il permet, qu'il sollicite est néguen-
tropie. A la morosité du temps l'imaginaire ajoute la joie du projet,
l'espace a parcourir de 'ceuvre. Déja peut-on constater avec le héros
wagnérien, Gurnemanz : « Ici tu vois mon fils, le Temps devient
Espace. » (Durand, 1989, p. 217)

Il nous semble que I'ceuvre d’art, notamment littéraire, s'affirme dans
sa splendeur par les fonctions d’euphémisation. Grace a elles, 'ceuvre
d’art est fille du Mythe, ce qui est déja une autre fagon de dire que
toute ceuvre d’art est un produit plus ou moins sublime des potentia-
lités imaginatives. En effet, l'art participe au proces d'euphémisation,
puisqu’l parvient a embellir l'existence, a la transformer, voire a
I'oublier. Lexpérience artistique permet d'amortir la violence et la
dureté de la vie réelle « par des représentations qui la rehaussent de
sacralité et de beauté [...]. En arrétant le temps, en sarrachant aux
forces entropiques de l'existence, I'expérience artistique se présente
donc comme un moyen dexorciser le déclin, la mort, en un mot
comme un anti-destin » (Wunenburger, 1997, p. 292).

En guise de conclusion

De tout ce que nous avons dit sur la conception de la création
en général et littéraire en particulier dans la pensée de G. Durand,
nous pouvons mettre en évidence ces notions constitutives : celles
de l'impératif de l'ceuvre, du Lointain, du Génie et enfin de la fonc-
tion fantastique de limaginaire. Nous rappelons ici que les
concepts de theme, de style et, en dernier lieu, de régime d'image,
saverent utiles pour saisir les enjeux d'une ceuvre artistique ou litte-
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raire. Enfin, on ne doit pas oublier que toute ceuvre a ses visages et
ses structures qui lui sont propres.

Signalons aussi que 'ceuvre humaine a trois statuts : méthodologique,
épistémologique et ontologique. En ce qui concerne le premier
statut, on peut dire qulil nous explique que lacte créateur est
« maitrise de la disparité des formes et des matieres ; cest lui qui
donne tel theme, tel style, tel régime, et le fond en des structures
réellement constitutives de la dynamique de I'ceuvre. Contre tous les
formalismes des soi-disant “structuralismes”, je constate que l'ceuvre
de 'homme en tant que création prime tous les schémas explicatifs »
(Durand, 1979, p. 152). Il nous rappelle que 'homme n'est que ses
ceuvres, et que le style appartient bien a 'homme, comme le préten-
dait d’ailleurs Buffon. C'est l'esprit créateur de I'ceuvre, son individua-
lité irréductible qui ne se réduit pas aux formes et aux structures. Le
statut épistémologique de l'ceuvre humaine met en évidence que
« T'eeuvre est construction singuliere et différentielle de structures
innombrables, discernables seulement pour une pensée critique ou
esthétique qui les configure » (ibid., p. 153). Loeuvre humaine vraiment
créatrice est unique, vivante, conflictuelle, paradoxale, constituée par
un ensemble de formes et matériaux disparates. Enfin, le statut onto-
logique de l'ceuvre humaine parle de 'Homme et de la Puissance de
I'Esprit. Une grande ceuvre imprime sa marque en tant que forme
d'expérience universalisable par sa singularité. Une sorte de singula-
rité qui releve plus du domaine pneumatique (« 'ange de l'ceuvre »)
que du domaine psychique (« l'accident psychanalytique »), ce qui fait
que l'ceuvre est intemporelle.

Pour terminer, rien de mieux que de souligner, avec G. Durand, que
ce qui marque vraiment le caractere essentiel de I'ceuvre n'est pas la
vision du monde quelle transmettra, mais plutot 'univers imaginal
cher a Henry Corbin (Durand, 1964, p. 3-26):

LTmaginal est plus que I'imaginaire, il est en quelque sorte la réalisa-
tion ontologique et eschatologique du simple imaginaire : il en est

« impératif catégorique ». Il est ce qui assure le fondement et la
vérité des rencontres « synchroniques » entre telle vision du mental,
tel symbole et telle ou telle incarnation physique ou historique.
(Durand, 1987, p. 92-93)
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Elle [I'ceuvre] n'est pas vision du monde, elle est un univers, un

univers imaginal certes que 'humanité de I'ceuvre me propose de

partager non seulement comme une terre promise mais comme une

terre tenue. Elle a ses pOles, ses climats, ses contrastes parce que
'essentiel réside dans la tension dissonante et dans l'accord et le

contentement que lui donne ma réflexion ou ma dégustation esthé-

tique. (Durand, 1979, p. 155)

37 On peut dire que l'artiste devra apprendre a la fois a écouter son
temps et le murmure du Lointain soufflé par les muses célestielles

afin que les quatre impératifs de la création ainsi que les trois statuts

de l'ceuvre humaine, explicités ci-dessus, puissent étre mieux saisis

par lui-méme.
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NOTES

1 Gilbert Durand a illustré cette sorte de tensions constitutives de I'ccuvre
dans la peinture de Goya, Bosch, Direr, Rubens et Rembrandt (Durand, 1979,
p. 123-151).

2 En l'occurrence on peut illustrer avec Don Quichotte de Cervantes, qui
distingue le monde du réve, du mythique et du désir, et le monde social et
politique démythisé de 'époque ou régnait le pouvoir des ducs et des curés.

3 Loceuvre d’art littéraire « par rapport a l'icone picturale, au cliché photo-
graphique ou filmique est représentative au second degré et n'en est pas
moins “sémantique” par rapport a l'ceuvre de musique pure (il faudrait
rappeler a cet égard la nécessité du livret d'opéra et des paroles de chan-
sons...) » (Durand, 1990, p. 391). A ce propos voir Figures mythiques et visages
de Uceuvre (1979), notamment le chapitre 4 de la 2¢ partie portant le titre
« Visages de I'ceuvre, peinture et configuration des structures », p. 117-156,
et aussi Beaux-arts et archétypes (1989), « Mitolusismos » de Lima
de Freitas (1987) et larticle dans 'Encyclopaedia Universalis - Symposium -
Les Enjeux (1990), vol. 1, p. 391-400.

4 Selon le structuralisme formel, 'ceuvre d’art « ne serait plus qu'une
combinatoire de structures totalisantes, un emboitement aristotélicien de
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classes structurales ou viendraient converger sans heurts les structures
techniques, psychiques, historiques, ethniques, sociales, présentes a sa
création » (Durand, 1979, p. 120).

5 Jean-Jacques Wunenburger, dans son petit livre consacré a
LTmagination, souligne que « la participation de lartiste a un inconscient
qui le dépasse a dailleurs fait naitre la conception du génie, dont les dons
subjectifs exceptionnels, qui mélent, pour des théoriciens du siecle des
Lumieres (Shaftesbury), pathos et sens des regles, lui permettent d’assurer
la médiation démiurgique entre l'invisible et le visible » (1991, p. 109). Kant
donne une définition du génie que nous pouvons citer : « Le génie et le
talent (don naturel), qui donne les reégles a I'art. Puisque le talent, comme
faculté productive innée de l'artiste, appartient lui-méme a la nature, on
pourrait sexprimer ainsi : “Le génie est la disposition innée de
l'esprit (ingenium) par laquelle la nature donne les regles a l'art” » (1993,
section I, livre I, § 46 ; voir aussi § 47, 48 et 49)

6 « Il faut discerner deux champs conjoints ou se dessine la vérification : le
champ des couches structurales choisies et le champ des exemples artis-
tiques choisis. Un premier choix doit porter sur les couches structurales,
car le champ des zones d'explication d'une ceuvre est indéfini. On peut
déceler en effet dans une ceuvre une infinité de structures : themes socio-
historiques, sujets privilegiés ou motifs, technique dépoque, technique
choisie par lartiste, aptitudes et habilité du peintre, “patrons” culturels
imaginaux, personnalité de base imaginaire, fonction de I'ceuvre envisagée,
etc. [...] Lautre champ au contraire est délibérément choisi “dans I'histoire”,
et plus précisément dans le climat historique et social de la Réforme et de la
Contre-Réforme. Mais pas plus que l'idéologie, I'histoire ne suffit a consti-
tuer une ceuvre. Tout au plus indique-t-elle un accent thématique ou stylis-
tique. Et jai choisi de confronter deux peintres chrétiens, Rubens le catho-
lique et Rembrandt le protestant [...]. » (Durand, 1979, p. 123, 146-151)

7 « Tout artiste est plus ou moins, nous le verrons, Pygmalion et toute
ceuvre d’art est cette statue de Galatée a qui il donne 'amour et a laquelle la
divine Aphrodite ajoute la vie. Or Vénus-Aphrodite, la “Déesse née des
vagues” qui dans les Lusiades accueillera Vasco da Gama et ses compagnons,
la déesse de I'Amour est aussi en astrologie maitresse des beaux-arts. »
(Durand, 1989, p. 25 et aussi 43-51)

8 « Que serait le Siecle d'or espagnol sans le point dorgue de Cervantes,
Cervantes sans Don Quichotte... et Don Quichotte sans Dulcinée ? Que
resterait-il du Moyen Age des laborieux théologiens sans les cathédrales ot
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fleurit la rosace et sans l'ceuvre de Dante ou fleurit Béatrice ? » (Durand,
1990, p. 399)

9 Pour un développement de la nature de la création artistique, voir
Malraux (1953, p. 271-464).

10 Le premier groupe de structures archétypiques, le miroir de Zeuxis, « a
pour affirmation philosophique implicite celle de l'existence d'une réalité
objective, naturelle, sans cesse menacée picturalement par les séductions
antagonistes de I'expression ou de la décoration » (Durand, 1989, p. 61).

11 Le deuxieme groupe de structures archétypiques, le miroir de Pygmalion,
« affirme, et Luther s'en fera I'écho, le primat de l'intention, c'est-a-dire de
lame, 'ceuvre est “miroir de 'ame”, psychologia vera. L'ceuvre, comme la
statue de Galatée, est 'ame méme » (ibid.).

12 Le troisieme groupe de structures archétypiques, le miroir de Narcisse,
considere l'ceuvre comme la seule « réalité », elle est avant tout « la
“surface” décorée d'un jeu de virtuosités diverses, ou l'expression subjective
tant que l'impression objective sont au service d'un apparat décoratif. Il y a
la une philosophie volontariste de l'art et de l'artiste » (ibid.).

13 Pour G. Durand, cette approche par les miroirs part « de “réalités’,
d“entités dynamiques” porteuses d'images et données semper et ubique et
ab omnibus dans le comportement mental dHomo sapiens, sapiens. Entités
repérées par toutes les grandes traditions sous des noms divers : séphiroth
chez les Juifs, “anges” chez les musulmans, “dieux” chez les Hindous, etc.
Ces “entités” ne se distinguent nullement par formalisme dichotomique,
mais par impacts figuratifs capables d'intégrer systémiquement contraires
et contradictoires. De méme ces “entités” — contrairement a un histori-
cisme bien facile — ne sont pas circonstanciellement engendrées par une
histoire qui existerait objectivement hors du réve et des passions des
hommes » (ibid., p. 77).

14 Les vertus de l'artiste sont quatre : « Et si la premiere vertu de l'artiste
était la générosite, la seconde est cette pieuse humilité, cette “dévo-
tion” (pietas) a l'altérité des maitres, des techniques et des horizons singu-
liers d'une culture. [...] En ce chant apaisant de l'histoire que constitue l'art
pourrait bien définir la troisieme vertu cardinale de lartiste : l'esprit de
fraternité qui fait compatir le vainqueur a l'art du vaincu, qui fait communier
'esclave a la sensibilité du maitre et, réciproquement, transforme ainsi le
“choral” protestant en Gospel Song. » (Ibid., p. 22-23)
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15 Dapres J.-J. Wunenburger, « l'objectivation permet simultanément la
communication du vécu, du sentir, du voir, et rend ainsi possible un partage,
une participation interindividuelle. Limage artistique parce quelle extério-
rise la subjectivité, favorise une relation intersubjective ». Lauteur soutient
que l'activité de réception d'images artistiques implique plusieurs niveaux :
dans un premier niveau « certaines ceuvres se limitent a des spectacles,
permettent de suspendre le sérieux, d'ouvrir des territoires de jeux (théatre,
cinéma, musique) ; dans d’autres, le vécu spectaculaire se double d'une
réverbération spirituelle, les images nourrissant la pensée. [...] Enfin, a un
autre niveau, encore, lart, parce quil livre des images perfectionnées,
portées a I'épure, sur le plan formel, ou ouvrant la porte aux possibles et aux
réves, donne acces a un bonheur inédit, une jouissance des sens, une pléni-
tude d’existence » (1997, p. 291-292). Voir LTmagination (1991) : « Limagina-
tion dans l'ceuvre », p. 111-113 et « Le musée imaginaire », p. 113-114. Voir
aussi A. Malraux, Le Musée imaginaire (1947).

16 Pour un développement de cette thématique, voir Jauss (1990).

17 On signale l'importance de l'action/création du poete pour transformer
« les lieux indifférents en topoi porteurs d'un sens, et linsignifiance
— “tremblante sur les échasses du temps”, comme dit Proust — des
personnes en personz, de méme tout acte littéraire transmue chronos en
kairos, c'est-a-dire en instants et en séquences d’instants instauratifs d'un
sens » (Durand, 1990, p. 396).

18 On doit souligner que toute création littéraire est transmutation de lieux
anecdotiques et d’endroits géographiques en topoi : « [...] la création litté-
raire a besoin du support d'une “terre nouvelle” et de “cieux nouveaux”, topoi
utopiques ou seuls sont permis I'¢lan sans le frein et les impedimenta d’'une
exploration géographique [...]. » (Ibid., p. 395)

19 A ce propos, on peut illustrer ce type de transformation en citant
I'exemple de Thomas Mann (Joseph und seine Briider [Joseph et ses freres],
1943) et de Marcel Proust (A la recherche du temps perdu, 1913-1927) : « Peu a
peu, au fil de son ceuvre, les personnages sélevent de l'individualité et de
lindividualisme psychologisants — double héritage du réalisme descriptif et
de la tradition romanesque européenne — a laltitude d’'une mythologie
sacrale, 'aboutissement de cette mythologie étant Joseph et ses freres. C'est
la méme démarche qui conduit la Recherche du temps perdu et son auteur
des tentations descriptives “psychologiques” d'un Sainte-Beuve et surtout
des Goncourt a la vision métaphysique du Temps retrouvé. » (Durand, 1990,
p. 395).
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20 11 faut rappeler que l'écriture, qui permet la lecture et la relecture,
« place le créateur et son ceuvre dans une temporalité qui n'est plus celle
des horloges, ni celle du morceau de sucre dans le verre d'eau. [...] “I'acte
créateur du temps apparait comme mort du temps lui-méme”
(Georges Poulet, Etudes sur le temps humain) » (ibid., p. 396).

21 D’apres G. Durand, la fonction d'imagination « est avant tout une fonc-
tion d'euphémisation, mais non pas simplement opium négatif, masque que
la conscience dresse devant la hideuse figure de la mort, mais bien
au contraire dynamisme prospectif qui, a travers toutes les structures du
projet imaginaire, tente d'ameéliorer la situation de 'homme dans le monde »
(2015, p. 118). Dans ses Structures anthropologiques de l'imaginaire on peut
lire : « Le sens supréme de la fonction fantastique dressée contre la destinée
mortelle, est donc leuphémisme. Cest-a-dire quil y a en 'homme un
pouvoir d’amélioration du monde. Mais cette amélioration nest pas,
non plus, vaine spéculation “objective’, puisque la réalité qui émerge a son
niveau est la création, la transformation du monde de la mort et des choses
en celui de 'assimilation a la vérité et a la vie. [...] Lutte contre la pourriture,
exorcisme de la mort et de la décomposition temporelle telle nous apparait
bien, dans son ensemble, la fonction euphémique de limagination. »
(Durand, 1984, p. 469-472)

22 G. Durand affirme : « Ainsi, écrivain comme musicien, par des ressources
techniques qui résultent du “désir” d'immortaliser (et non l'inverse), créent
d’abord un temps inaccessible a l'usure de la durée mortelle. » (Durand,
1990, p. 397)

23 « Le postulat philosophique de toute herméneutique est qu'il existe dans
le langage symbolique une structure de double sens qui révele I'équivocité
de l'étre. Autrement dit, pour que I'herméneutique que nous postulons soit
possible, il est nécessaire que le sens d'un discours ne se réduise pas a une
structure formelle, mais quau contraire cette structure formelle puisse étre
I'enveloppe d'une présence symbolique, ce qui suppose une dénivellation
entre les formes linguistiques et le sens, entre le manifeste et le latent,
entre une forme superficielle et une structure profonde. Par-1a, le langage
se trouve ouvert sur l'expérience humaine, sur un contenu historique et
social, comme sur une subjectivité instauratrice de sens ; le langage
“renvoie a une fonction basale qui lui préexiste et l'organise, la fonction
symbolique” [Gilbert Durand, Linguistique et métalangages, p. 263] qui
permet cette ouverture en profondeur. » (Sironneau, 2009, p. 87) Clest le
Postulat de 'Ouverture en Profondeur (Durand, 1979, p. 60, 73-75) qui va
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provoquer un bouleversement du champ épistémologique de la linguistique
par la notion de métalangage qui, a son tour, remplace la simple notion
informatique de langage ou la logique non bivalente se met en place. Finale-
ment, il importe de mettre en évidence que ce type de postulat remodele la
notion de structure elle-méme, la transformant en une « structure figura-
tive » qui est dialectique, énergétique et ouverte épistémologiquement :
« Le postulat de la profondeur débouche sur une philosophie du creux,
cest-a-dire du dynamisme du remplissement. [...] Le métalangage du
symbolisme du creux oriente fructueusement la réflexion philosophique
— et méme linguistique — vers une compréhension dynamique du probleme
de la signification. » (Ibid., p. 73) Ce probleme de signification n'est pas autre
chose que la propre « surprise » sémantique qui travaille en profondeur,
comme l'a bien expliqué G. Durand dans les Figures mythiques etvisages
de l'ceuvre, en parlant du Postulat de 'Ouverture en Profondeur.

24 La mythocritique consiste « a déceler derriere le récit quest un texte,
oral ou écrit, un noyau mythologique, ou mieux un patron (pattern)
mythique. [...] La mythocritique nous permet de ce fait de plonger notre
regard dans le regard du texte jusquaux ultimes confrontations avec la
geste des héros immémoriaux et des dieux » (Durand, 2000, p. 190 et 198).
La mythocritique pose que tout « “récit” (littéraire bien str, mais aussi dans
d’autres langages : musical, scénique, pictural, etc.) « entretient une parenté
étroite avec le sermo mythicus, le mythe. Le mythe serait en quelque sorte le
“modele” matriciel de tout récit, structuré par les schémes et archétypes
fondamentaux de la psyché du sapiens sapiens, la notre. Il faut donc recher-
cher quel — ou quels — mythe plus ou moins explicite (ou latent !) anime
I'expression d'un “langage” second, non mythique. Pourquoi ? Parce qu'une
ceuvre, un auteur, une époque — ou tout au moins un “moment” d'une
époque — est “obsédé” (Ch. Mauron) de fagon explicite ou implicite par un
(ou des) mythe qui rend compte de fagon paradigmatique de ses aspirations,
ses désirs, ses craintes, ses terreurs... » (Durand, 1996, p. 230)

RESUMES

Francais

Dans la perspective de Gilbert Durand (1979-2015), cette étude traite de la
conception de la création en général et, en particulier, de la création litté-
raire. Dans un premier temps, elle met I'accent sur le role de la création
artistique en valorisant l'impératif de l'ceuvre, puis, dans un second temps,
sur celui de la création littéraire. Le but est de réfléchir sur la création et
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aussi sur son propre contenu, constitué de sens et de significations, du
point de vue de limaginaire. La méthodologie est basée sur le couple
compréehension-explication de l'ceuvre de l'auteur. En conclusion, il est
important de souligner que la conception de la création durandienne
s'exprime a travers 'impératif de Uceuvre, du lointain et de la fonction fantas-
tique de l'imaginaire.

English

The present study deals, from the perspective of Gilbert Durand (1979-
2015), with the conception of creation, in general, and of the literary
creation, in particular. At first, it focuses on the role of artistic creation by
valuing the imperative of the work while, in a second moment, it focuses on
the literary creation. The objective is to reflect on the creation and its own
content, constituted of senses and meanings, from the perspective of the
imaginary. The methodology is based on the explanation-understanding
binomial and on the author’s work. As a conclusion, it is important to
underline that the conception of Durandian creation is told through the
imperative of the work, the Remote and the fantastic function of
the imaginary.
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