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Imagerie mentale et imagerie iconique : I'art
des origines entre neuropsychologie et
chamanisme

Mental Imagery and Iconic Imagery: The Art of the Origins between
Neuropsychology and Shamanism

Gabriella Brusa-Zappellini

OUTLINE

Avant-propos

Un modele neuropsychologique des signes
Les données archéologiques

Mais pourquoi donner corps aux visions ?

TEXT
Avant-propos
1 Si I'imaginaire, dans son aptitude a maitriser ses représentations

mentales, est le résultat presque naturel d'une complexité psychique
liée a un cerveau anatomiquement moderne, l'image créée par un
geste intentionnel de la main est plus probablement I'aboutissement
d’'un parcours culturel. Les premieres représentations iconiques dont
nous ayons connaissance remontent aux débuts du Paléolithique
supérieur quand le Cro-Magnon, un homme identique a nous du
point de vue des capacités cognitives et du potentiel émotionnel,
arrive en Europe, y apportant de nouvelles compétences techniques
et de nouveaux systemes de valeurs. Mais C'est la créativité figurative
qui marque une discontinuité par rapport aux cultures néanderta-
liennes preexistantes. Entre 40 000 et 30 000 ans avant le présent,
les surfaces rocheuses commencent a se peupler de figures. Chomme
projette ses visions hors de lui : il donne corps a son imaginaire en le
rendant tangible. Dans l'architecture souterraine des grottes il créa
un univers mythographique principalement animalier. On a parlé
d’explosion créative. Avec une certaine emphase, on a dit que
'homme aurignacien découvre son ame. Mais le comportement
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symbolique ne vient pas de nulle part, comme s'il s'agissait d'une illu-
mination soudaine de l'esprit apres la nuit sombre d'innombrables
genérations d’hominidés. Les processus de symbolisation ont accom-
pagné, bien que de facon et avec une gradualité différentes, tout
notre parcours phylogénétique. Il y a environ 1,4 millions d'années, les
amygdales d'Homo ergaster semblent déja répondre davantage aux
besoins d'ordre harmonique quaux objectifs d'une capacité instru-
mentale renouvelée. Il semble presque que 'hominidé ait ressenti le
besoin de projeter hors de lui, dans ses artéfacts, cet équilibre bila-
téral et symeétrique qui caractérisait son corps, nous laissant les
traces fossiles, substantifiées dans la pierre, de la naissance du
concept de symeétrie dans ses structures cognitives. Les sépultures
des Néandertaliens, les coquillages perceés, les objets de parures
réalisés avec des dents d’animaux précedent également l'invention
des images. Si le fait d'utiliser une dent comme levier ou comme
aléne est encore un acte instrumental, suggéreé par la forme et lié aux
facultés motrices, dans son utilisation comme parure la forme
dépasse sa fonction pour devenir un instrument de 'imaginaire. Les
images sont elles aussi un instrument de I'imaginaire, mais elles se
situent sur un degré d’abstraction différent. Présentifier un animal a
travers son image signifie extraire sa forme de son contexte naturel
d'origine (organique, dynamique, en trois dimensions) et la placer
dans un autre contexte (minéral, statique, a deux dimensions) sans
altérer sa reconnaissabilite. Une opération qui implique des
processus associatifs complexes de l'esprit qui soient en mesure de
maitriser et de connecter des champs sémantiques plus larges. Alors
que la dent d'animal reste « un corps », les images sont des visions qui
ont pris corps : non plus des vestiges, mais des projections tangibles
de la mémoire perceptive. Compte tenu des acquisitions actuelles, il
n'existe pas dindices d'une aptitude figurative du Néandertal, un
sapiens tres proche de nous, mais avec une architecture cognitive
différente de la notre. Néanmoins, cela ne signifie pas que I'émer-
gence figurative doive étre considérée comme un simple épiphéno-
mene des processus biologiques. Notre espece est apparue en
Afrique bien avant les images et elle a vécu pendant des dizaines de
milliers d’'années sans exprimer son potentiel figuratif et en se repo-
sant sur des procédés symboliques différents, qui pouvaient certes
étre graphiques, mais pas figuratifs. La grotte de Blombos (Afrique du
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Sud) a fourni un morceau d'ocre — vieux de 77 000 ans — gravé par le
sapiens avec des motifs en forme de losanges (fig. 1).

Figure 1. - Morceau d’ocre gravé avec des motifs en forme de losanges,
77 000 BP, Blombos, Afrique du Sud.

2 Un début de graphisme est également présent dans les cultures
néandertaliennes (traits horizontaux et verticaux — grotte Gorham,
Gibraltar). Or, ces signes, qui ne trouvent pas d'équivalents dans la
perception de la réalité sensible, sont destinés a rester pendant tout
le Paléolithique supérieur. Ponctuations, zigzags, grilles, tirets paral-
leles, lignes courbes, pectiniformes font leur apparition dans les
grottes ornées de maniere isolée, mais aussi a cOté ou superposés aux
images. Si saisir l'intentionnalité qui a poussé les premiers artistes a
peindre sur la roche représente un défi pour nos compétences inter-
pretatives, ces signes — que André Leroi-Gourhan considérait
comme le domaine le plus fascinant de l'art paléolithique — consti-
tuent I'aspect le plus énigmatique de ce défi. A la différence des
images animalieres, ce qui fait défaut aux signes, c'est la donnée
rassurante de la vraisemblance : le rapport entre le signifiant (la
forme graphique) et le signifié (le concept que celle-ci représente)
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reste obscur. Les interprétations qui ont progressivement été avan-
cées se sont appuyées, pour la plupart, sur deux considérations
complémentaires. D'une part, le penchant de 'homme envers les
formes simples, de base liées aux modalités structurelles qui orga-
nisent la perception, d’autre part, la propension des images a se
simplifier en des formes de plus en plus abstraites. Les réticulées,
par exemple, ont été interprétées comme des schématisations des
pieges pour les animaux ou pour les esprits, les signes en forme de V
comme les stries des criniéres ou des encornures, les angulaires
comme des fleches, les claviformes comme des armes, et ainsi
de suitel. Cette dérive naturaliste a toutefois soulevé de nombreuses
questions : les « pieges » apparaissent a coté des animaux, mais aussi
des figures féminines, les « cabanes » se superposent aux animaux
dans un contexte qui ne connait pas encore la domestication. Il s'agit,
peut-étre, d'une « écriture avant I'écriture ». Emmanuel Anati classifie
le répertoire non figuratif de l'art préhistorique en deux catégories
explicatives : les idéogrammes (signes a forte valeur symbolique) et les
psychogrammes (violentes décharges énergétiques de limpulsion
graphique). Avec les pictogrammes ils visent a se structurer en des
syntaxes associatives qui consentent l'identification des structures
conceptuelles et des typologies stylistiques du langage visuel des
origines. On peut cependant dire que si certains signes ont un carac-
tére régional (peut-étre des marqueurs ethniques ou territoriaux)?
— par exemple les tectiformes et les « blasons » dans le Péerigord ou
les claviformes dans les Pyrénées —, d'autres ont un caractere global
qui semble aller bien au-dela de 'art pariétal franco-cantabrique.

3 Clest précisément a partir de 'étude de ces signes universels que,
dans la seconde moitié du siecle dernier, fait son apparition un
nouveau paradigme interprétatif. En 1975, Gerardo Reichel-
Dolmatoff, en analysant les motifs récurrents (réticulés, spirales,
zigzags, cercles concentriques) de la tribu Tukano de la Colombie,
avance I'hypotheése que ces signes n'ont aucun lien avec le monde
sensible de la perception ordinaire, mais ont une origine endogene,
a savoir quils seraient la représentation des distorsions optiques
causées par une substance psychotrope, le yagé, que les chamanes
des régions amazoniennes utilisaient pour leurs voyages dans 'Au-
dela. Pour les chamanes Tukano, ces signes constituaient la porte
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magique au-dela de laquelle s'ouvrait au regard un monde onirique
peuplé de grands étres fantastiques (Reichel-Dolmatoff, 1975) (fig. 2).

Figure 2. - Jeune homme de la tribu Tukano qui dessine sur le sable, Colombie.

D’apres Reichel-Dolmatoff (1975).

4 Une hypothese qui trouvait un appui dans les recherches cliniques
menées depuis quelques décennies et qui avaient révélé que l'intoxi-
cation par des stupéfiants avait la capacité de bouleverser tout le
champ sensoriel en produisant des modifications surtout visuelles.
Dans les années vingt, le neurologue Heinrich Kliiver avait commencé
a mener une série d’expérimentations sur lui-méme avec la mescaline
qui l'avait conduit a localiser la présence, aux premiers degrés de
lIintoxication, de formes répétitives et constantes (les phosphenes)
produites par le bouleversement du systeme optique et de ses récep-
teurs, dont il avait fait une énumération détaillée selon quatre
patterns : 1) filigranes, ruches et échiquiers ; 2) réseaux et toiles
d’araignée ; 3) galeries, entonnoirs, cones ; 4) spirales et formes en
tourbillon (Kliver, 1928).
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Un modéeéle neuropsychologique
des signes

Cest dans ce climat quen 1988 parait dans la revue
Current Anthropology un article de James David Lewis-Williams et
Thomas Alen Dowson, « The Signs of All Times. Entoptic Phenomena
in Upper Paleolithic Art », destiné, malgré les innombrables polé-
miques qu’il suscita, a ouvrir un nouveau regard sur l'origine des
signes. A partir d'une analyse comparative des signes géométriques
trouvés dans les peintures rupestres des montagnes du Drakensberg
(Afrique du Sud) et dans les décorations des Shoshones du Grand
Bassin de Californie — des cultures sans aucune possibilité de contact
réciproque —, l'article identifie six typologies graphiques communes
(grilles et nids d’abeille, lignes paralleles, pointes et taches, lignes en
zigzag, motifs curvilignes, filigranes ou lignes serpentines). Il s’agit,
selon les auteurs, de signes universels attribuables aux apparitions
entoptiques présentes, dans leurs diverses modalités combinatoires,
dans l'art rupestre « de tous les temps », et donc aussi dans la préhis-
toire (fig. 3).

Figure 3. - Table synoptique (Lewis-Williams & Dowson, 1988).
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Extrait de « The Signs of All Times. Entoptic Phenomena in Upper Paleolithic Art »,

Current Anthropology, vol. 29, n° 2.

Cette expansion a lart des origines est reprise en 1996 dans
Les Chamanes de la Préhistoire, un livre né d’'une collaboration entre
David Lewis-Williams et Jean Clottes, I'un des plus importants spécia-
listes de l'art pariétal paléolithique. Quelques années plus tard, avec
The Mind in the Cave: Consciousness and the Origins of Art,
Lewis-Williams (2002) approfondit et articule davantage le discours.
Le chamanisme n'est cependant pas une nouveauté pour la préhis-
toire. Au-dela de certaines considérations avancées des le début du
siecle dernier, qui faisaient un rapprochement entre les « sorciers »
des grottes paléolithiques et les chamanes sibériens et entre les
« batons percés » et les baguettes de tambours de la transe, clest
surtout apres la publication en 1951 du Chamanisme et les techniques
archaiques de lextase de Mircea Eliade que la clé chamanique
commence a devenir une sorte de passe-partout. André Glory,
influencé par une publication sur les cultures de Sibérie (Zelenin,
1952), avait interpreété les images de Lascaux comme des « ongones »,
a savoir des représentations des esprits ancestraux évoqués par les
chamanes. De cette facon, les « blasons » deviennent des sacs a
ongones, les grilles des cages ou des filets, les tectiformes des huttes
pour les esprits (Glory, 1964). Andreas Lommel (1968) arrivait lui aussi
a des conclusions similaires, indiquant dans le style dit en
« rayons X » (fig. 4), qui fait apparaitre en transparence les os, un
indice de la présence de pratiques chamaniques des l'« age du
renne ».

Figure 4. - Animaux en « rayons X », gravure rupestre, Vingen, Norvege
(relevé de E. Bakka).
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7 Il sagit d’hypotheses fragiles, avec peu de preuves au niveau des
données archéologiques, basées sur un comparatisme ethnogra-
phique sur lequel Leroi-Gourhan (1977) mettait en garde, suggérant
d'infinies précautions. Or, méme si le nouveau cadre conceptuel de
Lewis-Williams et Dowson avait trouveé dans les montagnes du
Drakensberg son premier banc d’essai, sa logique explicative, cepen-
dant, est ancrée dans un parcours différent. Si nous ne connaissons
pas la mentalité de 'homme du Paléolithique supérieur, nous savons
que son cerveau fonctionnait comme le ndtre et cest précisément
cette donnée neurologique qui fournit un pont inattendu pour
comprendre le comportement symbolique des origines. Il faut cepen-
dant prendre en compte que le cerveau moderne qui caractérise
notre espece ne commence a utiliser son potentiel figuratif quapres
une certaine période — et assez tard — de notre histoire. En effet, un
esprit capable dexplorer le spectre complet de ses états de
conscience et méme de garder en mémoire ses visions oniriques et
hallucinatoires, constitue, selon Lewis-Williams, la condition néces-
saire de la creativiteé figurative, mais pas la condition suffisante pour
rendre compte de la production réelle des images, une découverte
qui met en jeu d’autres dynamiques. Tout d’abord, les dynamiques des
processus visuels. Notre « bulle perceptuelle » contient-elle naturel-
lement en elle-méme, a coté des objets, également leur représenta-
tion ? La réponse de Lewis-Williams est sans équivoque : reconnaitre
dans un jeu de lignes et de couleurs une image n'est pas une compeé-
tence innée. Pour que la main se décide a peindre ou a graver
des figures en trois dimensions sur un support en deux dimensions
— et surtout pour que l'ceil soit capable de les reconnaitre — il est
nécessaire que 'homme ait déja eu l'occasion d'observer ce monde
fantasmagorique en deux dimensions évoluer comme dans un film
devant ses yeux. Les figures qui peuplent les profondeurs des grottes
sont la parce que dans ces endroits elles sont apparues sur les
surfaces dans un état visionnaire tres spécial qui a précédé leur
conception graphique. C'est cela le véritable pont entre neuropsycho-
logie et chamanisme, qui replace la naissance des images dans les
territoires visionnaires de ces cultures traditionnelles attribuant une
valeur particuliere de realité aux états altérés de conscience.
En particulier, dans les conceptions chamaniques, I'imagerie mentale
de la transe se place comme le moment central d'un rituel qui permet
de relier le monde des hommes avec le monde des esprits. Les visions
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sont considérées comme les étapes d'un voyage extracorporel (la
traversé du voile des parois) dans le monde surnaturel d'un spécialiste
des rites doté de pouvoirs hors de l'ordinaire. Les études neurolo-
giques décrivent un modele en trois phases des hallucinations
produites par la déstabilisation du systeme de perception interne.
Dans la premieére phase commencent a fluctuer, projetés sur les
surfaces environnantes, des signes lumineux qui s'¢largissent, et se
mélent a des formes universelles liées au systéme nerveux et totale-
ment indépendantes des contextes culturels. Dans la deuxieme
phase, lorsque l'esprit tente de donner un sens a ces apparitions, le
systeme nerveux lui-méme devient un « sixieme sens » (un zigzag
peut par exemple devenir un serpent), jusqu’a ce qu’il entre dans un
tourbillon au-dela duquel s'ouvre au regard un scénario peuplé de
créatures fantasmagoriques. Il s'agit d'un étrange royaume, un au-
dela qui varie en fonction des croyances, des appréhensions et des
attentes individuelles, mais profondément ancré a diverses symbo-
liques collectives (fig. 5).

Figure 5. - Le modéle neuropsychologique.
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D’apreés Lewis-Williams (2003, p. 142).

8 Or, ce serait cette expérience particuliere qui aurait poussé égale-
ment les premiers explorateurs préhistoriques des mondes imagi-
naires a avancer dans lobscurité des grottes a la recherche de
visions. Ce caractere hallucinatoire de l'origine de l'art pariétal est
I'un des aspects qui a soulevé des perplexités majeures en s'exposant
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a de nombreuses critiques, parfois tres dures. En particulier, Patricia
Helvenston et Paul G. Bahn ont mis en doute le modele des « Trois
Stades de Transe » (TST). Ni la transe induite « naturellement », ni
lintoxication provoquée par certains pigments utilisés pour la pein-
ture — par exemple, l'oxyde de manganése — ne provoquent ce type
d’hallucinations (Helvenston & Bahn, 2005). Le modele TST peut
trouver tout au plus des confirmations dans les distorsions visuelles
provoquées par lingestion de substances psychotropes comme la
mescaline, le LSD ou la psilocybine qui, selon les auteurs, ne sont pas
attestées en Europe durant le Paléolithique. En plus, « un motif en
zigzag pourrait facilement avoir été inspiré par l'éclair, tout comme
des cercles peuvent étre suggérés par des rides sur l'eau, et les
fossiles peuvent présenter toutes sortes de dessins intéressants »
(Bahn, 2006, p. 275) (fig. 6 et 7).

Figure 6. - Cercles concentriques, gravure rupestre, age du fer, Bedo-
lina, val Camonica, Italie.

Photo de G. Brusa-Zappellini.
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Figure 7. - Coquillage monté en pendeloque retrouvé au fond du puits de

Lascaux, Dordogne, France.

Les données archéologiques

9 Or, par rapport a ces polémiques, il est prioritaire, a mon avis, de voir
si le modele neuropsychologique est effectivement en mesure d’offrir
un cadre explicatif des données archéologiques des grottes ornées et
de ses « constructions symboliques » (Vialou, 1986), capable d'inté-
grer tous les indices disponibles dans une construction théorique
cohérente. Tout d’abord, il est nécessaire de souligner que le Paléoli-
thique supérieur couvre une tres longue peériode qui dure pres de
30 000 ans et que ses expressions artistiques présentent aussi bien
des différenciations stylistiques et régionales que des éléments de
continuité marquée. Dans les premieres phases aurignaciennes, le
nombre de signes qui pourraient rappeler les motifs entoptiques est


https://publications-prairial.fr/iris/docannexe/image/978/img-7.jpg

Imagerie mentale et imagerie iconique : I'art des origines entre neuropsychologie et chamanisme

tres faible et essentiellement limité a des ponctuations ou a leur
métamorphose dans un sens iconographique. Citons rapidement
quelques exemples. Dans la salle des Panneaux rouges de la grotte
Chauvet-Vallon-Pont-d’Arc (Ardeche), un demi-cercle de points
semble sortir du museau d'un félin en reliant la gueule de 'animal a
deux empreintes de mains positives. Idéogramme d'un souffle, filets
de sang ou un motif entoptique ? Dans la salle Brunel, un grand
panneau de points-mains forme une figure étrange qui évoque la
présence d'un animal a trompe onirique. Sur le mur des Gravures de
la grotte de Candamo (Espagne), des taureaux sont associés a
plusieurs ponctuations et a des nappes de points. Des points se
trouvent également a l'intérieur des taureaux ou superposés a leurs
contours linéaires. Un échantillon, prélevé sur ces nappes, a donné
une datation tres ancienne (33 910 + 690 BP). Mais si nous avangons
dans le temps, des premieres phases gravettiennes a la fin du Magda-
lénien, 'hypothése phosphénique semble trouver de plus en plus
d'’élements en sa faveur. Triangles, tirets paralleles, bandes ondu-
leuses et signes plus ou moins complexes apparaissent dans la grotte
Cosquer (Marseille) de maniere isolée (rectangles complexes) ou
mélangés aux animaux (traits empennés). Dans la grotte de Marsoulas
(Haute-Garonne), une nappe de ponctuations rouge-brun, pres de
bandes barbelées rouges, est surmontée d'un grand bison couvert de
ponctuations de la méme couleur exécutées au doigt, alors quun
signe pectiforme est peint sur un autre bison. Des signes quadrangu-
laires et rectangulaires font leur apparition dans la grotte de
Las Chimeneas (Cantabrie) et du Castillo (Cantabrie) (quadrilateres a
décoration interne) (fig. 8).
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Figure 8. - Quadrilatéres a décoration interne, grotte du Castillo, Espagne.

Photo de G. Brusa-Zappellini.

10 Sur la frise la plus importante de la grotte de Llonin (Asturies), les
animaux semblent expulsés d'un réseau dense de signes rouges et
noirs : traits paralleles, subverticaux et groupés, ponctuations en
séries linéaires. Cest toutefois a la fin du Paléolithique, dans les
dernieres étapes de grands chasseurs quune imagerie tres vision-
naire semble se développer d'une maniere particulierement intense.
La grotte de La Pileta (Andalousie) désoriente I'ceil avec ses tracés
omnidirectionnels. Les motifs serpentiformes se mélangent avec les
animaux et des petites créatures anthropozoomorphes. Lhypothese
d'une forte interpénétration entre des motifs entoptiques et des
figures visionnaires pourrait trouver ici beaucoup de preuves
convaincantes, mais nous sommes dans une grotte caractérisée par
une large fréquentation, avec des phases d'ornement tres tardives qui
atteignent parfois le Bronze ancien (fig. 9 et 10).
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Figure 9. - Grotte de La Pileta, Andalousie, Espagne.

D’apres Breuil, Obermaier & Verner (1915).
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Figure 10. - Signes, grotte de La Pileta, Andalousie, Espagne.

Photo de G. Brusa-Zappellini.

11 Il en est de méme pour une grotte néolithique italienne, la grotte des
Cerfs de Porto Badisco, ou le dynamisme exubérant des signes et des
figures semble retracer toutes les étapes visionnaires de la transe
(fig. 11, 12 et 13).
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Figure 11. - Scéne de chasse, Néolithique, grotte des Cerfs, zone lll, groupe 16,
Porto Badisco, Italie.

Photo de G. Brusa-Zappellini.
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Figure 12. - La « femme-poisson », Néolithique, grotte des Cerfs, zone lll,
groupe 16, Porto Badisco, Italie.

Photo de P. Graziosi (1980).
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Figure 13. - Scéne de chasse, grotte néolithique des Cerfs, zone VI, groupe 42,

Porto Badisco, Italie.
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Photo de G. Brusa-Zappellini.

Or, cest précisément cette séquence en crescendo qui pourrait
remettre en question I'hypothese selon laquelle ce furent les appari-
tions phosphéniques de la transe qui activerent le potentiel figuratif
des origines. « En fait, les représentations clairement reconnaissables
de phénomenes entoptiques sont rares dans l'art des cavernes du
Paléolithique supérieur [...] Les artistes du Paléolithique supérieur [...]
s'intéressaient davantage aux allusions du stade 3 quaux phénomenes
entoptiques du stade 1. » (Lewis-Williams, 2003 [2002], p. 242)
Or, cest précisément cette dimension hallucinée du stade 3 de la
transe qui a soulevé des perplexités majeures. « Lorsqu’il émerge a
l'extrémité du tunnel, il se retrouve dans le monde bizarre de la
transe : monstres, humains et environnement sont intensément réels.
Les images géométriques sont toujours la, mais surtout a la péri-
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phérie. » (Clottes & Lewis-Williams, 2001, p. 17) Cependant, le
bestiaire des grottes est moins bizarre que nettement naturaliste,
d’'un naturalisme qui semble peu compatible avec un esprit altéré par
les drogues. Les animaux représentés ne sont pas seulement, dans la
majorité des cas, plausibles, mais ont une maturité stylistique-
expressive remarquable et, dans certains cas, une incroyable repre-
sentation réaliste des détails (fosses lacrymales des rennes, appen-
dices digitiformes des trompes des mammouths, etc.)3. Méme si
I'absence de tout environnement naturel exclut une volonté imitative
du monde en surface, les premiers artistes représentaient les
« animaux-esprits/forces » avec un degré tres ¢élevé d'approximation
a la réalité. Bien sir, certains animaux sont indéterminés, d’autres
semblent flotter sur les parois dans un espace sans gravite.
On remarque également de nombreuses déformations plutot
marquées. Par exemple, le grand cheval de la grotte du Portel (Ariege)
avec sa téte a « bec de canard », « la licorne » de Lascaux (Dordogne),
les extravagantes « antilopes » de la grotte du Pech-Merle (Lot), ou le
cheval barbelé de la grotte de Cussac (Dordogne). Les irrégularités
des substrats rocheux peuvent aussi avoir exercé un effet de
« trainée » de I'anatomie naturelle, mais les déformations n’arrivent
jamais a I'étrangeté des assemblages chimériques. Nous ne trouvons
pas dans les grottes européennes les « antilopes volantes » du
Drakensberg, ni aucun quadrupede au visage humain, ou un lion et un
mammouth avec des ailes. Méme les « monstres » de Pergouset (Lot),
I'une des grottes ornées les plus visionnaires, ne sont pas de véri-
tables monstres. Pour que naissent les monstres il faudra attendre, a
mon avis, la fin du Paléolithique lorsque, dans les nouveaux scénarios
agricoles, la propension de 'homme a mettre en forme l'espace
naturel — en le restructurant en fonction de ses propres besoins — se
retrouvera aussi dans la réorganisation de son imaginaire. C'est alors
que naitront les « monstres », fils artificiels du désenchantement de
la raison plutot que du réve visionnaire. Les créatures mi-humaines
mi-animales des grottes paléolithiques, relativement rares, ont un
corps humain et un visage animal, jamais linverse. On dirait des
hommes masqueés. Tres probablement, il sagit de « Maitres des
animaux » ou de « sorciers », mais dans leur apparence transfiguree,
la mémoire visuelle sappuie encore profondément sur la perception
sensible. Or, cette attache au monde de l'observation pourrait
marquer egalement un point en faveur de l'origine phosphénique de
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certains signes. Par rapport a l'aptitude naturaliste générale de l'art
pariétal, les signes semblent en effet représenter une discontinuité
marquée, une incohérence expressive qu'une expansion de la percep-
tion visuelle pourrait résoudre : en peignant les apparitions entop-
tiques, les premiers artistes transféraient sur la roche une réalité
qu’ils avaient effectivement observée méme si dans des circonstances
tout a fait hors de l'ordinaire. Une question centrale reste cependant
ouverte. Si I'imaginaire figuratif de I'art pariétal européen provient de
limagerie de la transe, a quoi devons-nous son naturalisme marqué ?
Or, de la méme maniere que les signes ne sont pas forcément tous
connectés a des phénomenes entoptiques, les représentations
iconiques ne sont pas toutes dues aux visions hallucinatoires. C'est la
un point fondamental sur lequel tant Clottes que Lewis-Williams
insistent a plusieurs reprises. Une fois « découvertes », les images
commencent leur propre histoire qui peut les mener loin du contexte
d'origine, les libérant de l'expérience visionnaire initiale et structu-
rant de nouveaux codes figuratifs et différents systémes convention-
nels de référence*. De méme, larticulation topographique des
espaces souterrains, ou des salles spacieuses salternent a des niches,
des puits et des tunnels étroits, semble en elle-méme répondre a des
logiques différentes et se préte a plusieurs fonctions. Dans les zones
les plus proches de I'entrée, les salles pouvaient accueillir un nombre
relativement important d’individus, tandis que les lieux les plus
retirés et étroits des zones profondes ou d’acces difficile pouvaient
servir a la recherche individuelle et solitaire des visions®. En effet, en
¢largissant le regard, la grotte de Kapova (Oural), 'un des rares
témoignages qui soit conservé dans l'est de I'Europe, pourrait fournir
un exemple convaincant. Lensemble du site épigravettien est disposé
sur deux niveaux reliés actuellement par un puits de 14 meétres. Les
zones supérieures sont ornées avec des peintures animalieres, tandis
que les zones inférieures présentent de nombreux signes assimilables
a des motifs phosphéniques (triangles, signes trapézoidaux). Seule
exception dans la salle supérieure des peintures, sous un rhinocéros
et une théorie de mammouth, un signe en forme de trapeze, tres
similaire aux signes des zones inférieures, mais avec deux extensions
étranges comme s'il s'agissait dune queue et d'une trompe (fig. 14). Un
motif entoptique sur le point de se transformer en un animal-esprit ?
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Figure 14. - Salle des peintures, grotte de Kapova, Bashkortostan, Oural, Russie
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(relevé d’aprés V. Schtchelinski).
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Mais pourquoi donner corps aux
visions ?

Les apparitions hallucinées ne justifient pas, en soi, le geste figuratif.
Pourquoi décide-t-on, a un moment donné, de vouloir toucher les
images mentales, cest-a-dire de socialiser les apparitions en les
fixant dans les représentations ? La nécessité figurative s'insere,
selon Lewis-Williams, dans une stratégie de communication particu-
liere : d'une part, le désir de nouveaux colonisateurs des territoires
europeéens de se différencier des cultures néandertaliennes,
d’autre part, la volonté d'une composante sociale de consolider son
propre pouvoir au sein de structures sociales de plus en plus diversi-
fiées et conflictuelles. A une époque ot la société se trouvait au seuil
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de nouvelles formes de discriminations sociales, la fixation des
visions devait contribuer a renforcer le pouvoir de ceux qui savaient
interagir avec le monde surnaturel. I n'existe toutefois pas de
données archéologiques prouvant que dans les cultures paléoli-
thiques, a une différenciation des roles devaient correspondre des
formes de discrimination sociale. Bien str, nous sommes probable-
ment en présence de sociétés bien moins paritaires quon ne le
pensait jusqua il y a quelques décennies. Il est probable que depuis
I'Aurignacien se soient manifestés des caractéres de complexité
toujours croissante, destinés a aller au-dela de la division élémentaire
des roles, déterminée par la force physique, le sexe ou l'age. Mais
identifier dans la répartition des roles la genese de la conflictualité
sociale ou résoudre le probleme de la naissance des formes symbo-
liques dans le développement des structures sociales semble patir
d'une vision trop moderne du passé lointain. Un changement de
comportement symbolique peut étre, selon le contexte, aussi bien la
cause que la conséquence de modifications sociales et la naissance
des images, avec leur pouvoir de fascination, devrait éventuellement
étre recherchée plutdt sur le plan de la complexité psychique que sur
celui de la complexité sociale. Méme si 'hypothese chamanique
attribue un role fondamental a tous les états de conscience, des réves
aux hallucinations, cette expansion est susceptible de rester a la
surface si elle n'est pas liée aux dynamiques émotionnelles qui
régissent ces processus. A un cerveau moderne correspond une
complexité psychique qui va au-dela des frontieres instinctuelles
faconnées par la nature, une complexité chargée de conflits inté-
rieurs qui tendent vers un allegement. Seule une forte inquiétude
— provenant d'une relation transfigurée avec le monde animal — peut
avoir motivé, a mon avis, le geste figuratif. Méme le modéle chama-
nique fait allusion a plusieurs reprises a une dimension émotionnelle
liée a la transe. Mais de quelles émotions s’agit-il ? Tenter d’extraire
I'émotion de son expression graphique pour en comprendre la nature
est certainement hasardeux. Depuis les années 1990, les études sur la
performance du cerveau visuel ont ouvert de nouveaux horizons.
C'est sur ce plan que se sont développées, d’'une part, les recherches
de Semir Zeki (1994) et de l'Institut international de recherche en
neuroesthétique concernant les dynamiques neurologiques qui
régissent la « création-réception » des ceuvres et, d'autre part, les
études sur le comportement des « neurones miroirs » qui, devant les
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représentations du mouvement, ont la capacité de déclencher dans

'esprit de 'observateur les mémes potentiels moteurs. Une réponse-

miroir qui, selon des études plus récentes, pourrait étre étendue aux

dynamiques émotionnelles, en particulier aux « émotions primaires ».

Le cerveau serait capable de cartographier a l'intérieur de son propre

potentiel 'empathie émotionnelle en la détournant ainsi d'un impon-

dérable statut subjectif, trop fragile pour soutenir une prétention

cognitive. Les grottes ornées offrent en effet une condition d'obser-

vation tres particuliere qui pourrait suggérer une tentative d'enquéte

sur les dynamiques émotionnelles a partir d'une sorte de « phénomé-

nologie de la perception ». Le regard de celui qui enquéte est plongé

dans le méme décor souterrain. On a presque I'impression de respirer

le méme air. Un dynamisme extraordinaire traverse toute la figura-

tion de l'art des origines, en créant un « effet d'animation » tres fort.

Mais il s’agit, a bien voir, dun dynamisme paradoxal : les figures

sagitent, mais restent constamment immobiles. Dans leur mouve-

ment illusionniste, les images font partie de la chaleur du vivant et de

la froideur du minéral. Lorganique et l'inorganique se confondent,

I'animal et le minéral se mélangent dans une simultanéité qui semble

effacer le passage du temps et son pouvoir de désagregation. « Le

sens supréme de la fonction fantastique, dressée contre la destinée
mortelle, est donc l'euphémisme. » (Durand, 2016 [1960], p. 437)
C'est le sortilege ambigu d'une vision qui capture le flux de la tempo-

ralité dans l'état statique de l'espace, en projetant l'esprit dans une

dimension mythogénétique ou étre 1a et ne pas étre 1a, l'apparition et

la disparition, en fin de compte la vie et la mort, confondent leurs

parcours. Le mythe de I'éternel retour, dans le ventre de la Terre-

mere, « a la source de la vie » ? (Lorblanchet, 2001).

14 Il se pourrait alors que ce soit le mundus imaginalis de la grotte, un

monde avec une forte caractérisation féminine, qui représente, aux

origines, non pas un seuil vers un monde spirituel caché derriere la

fine membrane des parois, mais une zone intermeédiaire entre le

monde des idées et le monde de la matiére, le lieu ou les sources-

matrices de la vie peuvent rester intactes, a l'abri de la puissance

destructrice du temps.
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1 Selon André Leroi-Gourhan (1958), les organes génitaux masculins et

féminins, représentés initialement de maniere mimético-anatomique

(style I), se seraient simplifiés dans les signes en forme de batonnets ou
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ramifiés (« signes minces ») et dans les ovales ou les cercles (signes pleins)
(style IV). Une hypothese fondée sur un systeme binaire-sexuel en harmonie
avec la valeur male ou femelle des animaux.

2 Voir Leroi-Gourhan (1981).

3 Les études récentes de Marc Azéma (2009) sur la représentation du
mouvement au Paléolithique supérieur ont montré que les animaux sont
représentés dans des attitudes qui reproduisent des comportements précis,
qui trouvent régulierement des échos au niveau éthologique.

4 Selon Oliver Keller (2004), il s'agit d'un processus de rationalisation qui, a
partir de I'imaginaire mythique du « voile de la paroi », a créé un nouveau
lieu de travail (la surface de représentation en dimension deux), un nouveau
plan de travail (organisation de la surface par les symétries) et, par la suite,
une multitude de nouvelles formes graphiques avec de vrais points, de vrais
segments, de vrais cercles et rectangles, a savoir une véritable gestation de
la géométrie.

5 La grotte de Lascaux en fournirait un exemple paradigmatique. La
grande salle des Taureaux suggere l'idée de pratiques rituelles collectives,
tandis que les niches et les zones internes (le puits et le diverticule des
Félins) suggerent une destination intéressant la recherche des visions.

ABSTRACTS

Francais

Lart pariétal du Paléolithique supérieur présente, a coté d'un extraordinaire
répertoire animalier bien diversifié, un grand nombre de signes qui ne
trouvent pas d’équivalents dans la perception de la réalité sensible. Tandis
que les images des humains ou des créatures mi-humaines mi-animales
sont tres rares, ces formes aniconiques, souvent géomeétrisantes et aisé-
ment classifiables, sont globalement plus nombreuses que les animaux. Si
saisir I'intentionnalité qui a poussé les premiers artistes a peindre sur les
parois représente un défi pour nos compétences interprétatives, les
« signes » constituent l'aspect le plus énigmatique de ce défi. Il y a trente
ans, en 1988, dans la revue Current Anthropology, a été publié un article de
James D. Lewis-Williams et Thomas A. Dowson, « The Signs of All Times.
Entoptic Phenomena in Upper Paleolithic Art », ouvrant une nouvelle pers-
pective sur l'origine des signes. En appliquant le modele neuropsycholo-
gique a l'imagerie bidimensionnelle de l'art des grottes, il est possible
d’identifier a des signes a valeur universelle, selon les auteurs, les appari-
tions entoptiques présentes, avec leurs diverses modalités combinatoires,
dans l'art rupestre de « tous les temps ». Cette interprétation de l'art des
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sociétés prehistoriques, qui resitue la naissance des images dans les terri-
toires visionnaires des cultures chamaniques, a soulevé en France des
perplexités et des polémiques innombrables, parfois acerbes. Il est priori-
taire alors de voir si le modele neuropsychologique est effectivement en
mesure d'offrir un cadre explicatif des données archéologiques des grottes
ornées et de ses « constructions symboliques », en mesure d'intégrer tous
les indices disponibles dans une construction théorique cohérente.

English

The parietal art of the Upper Paleolithic shows, alongside with an
extraordinary and highly diversified animalistic repertoire, a large number
of signs which cannot be found in the perception of sensible reality. While
images of humans or of anthropo-zoomorphic creatures are very rare, these
aniconic forms—while often geometric and appropriate for classification—
are globally more copious than animals. If understanding the intentions that
prompted the first artists to paint on the walls represents a challenge for
our interpretative skills, then the “signs” constitute the most enigmatic
aspect of this challenge. Thirty years ago, in 1988, an article written by
James D. Lewis-Williams and Thomas A. Dowson, and entitled “The Signs of
All Times. Entoptic Phenomena in Upper Paleolithic Art”, was published
in the Current Anthropology journal. This article opened up new perspect-
ives on the origin of signs. According to its authors, by applying the neuro-
psychological model to the two-dimensional imagery of cave art, it is
possible to identify universal signs ascribable to the entoptic appearances
that can be found—in their different combined modes—in the rock art of all
times. This interpretation of the art of prehistoric societies, which has led
to the emergence of images within the visionary territories of shamanic
cultures, has provoked countless—and sometimes harsh—disputes in
France. It has therefore become a priority to evaluate whether the neuro-
psychological model is actually able to provide an explanatory picture of the
archaeological evidence of historiated caves and their constructions
symboliques that would be capable of integrating all the clues available into a
coherent theoretical structure.
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