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TEXTE

1 Aucun ouvrage de morale matrimoniale n'a connu une diffusion plus
importante, dans les Provinces-Unies du xvii® siecle, que les deux
livres illustrés de Jacob Cats (1577-1660) : Houwelick (« Mariage »,
1¢re ¢dition 1625) et Trou-Ringh (« Anneau de mariage », 1° édition
1637). 11 s’agit méme de deux succes majeurs dans le champ éditorial,
Houwelick atteignant 50 000 exemplaires vendus dés 1655, ce qui en
faisait un des ouvrages les plus diffusés dans le pays!. Lensemble que
forment ces deux livres dans leurs déclinaisons éditoriales
successives tout au long du siecle, avec des dispositifs iconiques
abondants et souvent renouvelés, représente une source
exceptionnelle pour I'¢tude du fonctionnement des images dans la
littérature prescriptive du mariage dans les Provinces-Unies.

2 Dans sa préface a Houwelick, en 1625, Cats insiste sur 'importance de
Iinstitution matrimoniale : « un creuset pour les étres, une pierre de
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fondation pour les villes, une pépiniere de hauts dirigeants ». Or,
cette institution au fondement de la société religieuse et civile est
menacée puisque « [...] beaucoup de sympathisants [liefhebbers] a la
fois de I'Eglise de Dieu et de la Patrie [ont] remarqué différents
défauts a ce sujet présents parmi nous, [et] nous avons pensé que
quelque chose pouvait étre apporte pour le bien de nos concitoyens
[...] »2. Quand il cherche a moraliser les conduites de ses
compatriotes pour le bien de I'Eglise, de la Patrie et de la cité, cest
d’abord le juriste et homme public de Zélande qui parle : Jacob Cats
(1577-1661), apres avoir fréquenteé 'école latine, puis étudié dans les
facultés de droit de Leyde et Orléans, prend en 1621 des fonctions
municipales importantes a Middelburg. En 1623, deux ans avant la
publication de Houwelick, il part a Dordrecht ou le Magistrat lui offre
un poste similaire 3. Clest également un homme de lettres, dont
lambition littéraire s'est déja fait jour par le passé a travers

divers écrits 4, et un homme proche des premiers zélateurs d’'une
Seconde Réformation (« Nadere Reformatie »), qui - tels un Willem
Teellinck, lui aussi habitant de Middelburg - pronent 'affermissement
de la foi et 'application de la doctrine réeformée dans les attitudes
quotidiennes. Ce sont a la fois ce contexte religieux et la tradition
littéraire de réhabilitation de I'institution matrimoniale depuis
Erasme et Vivés qui expliquent 'entreprise du Zélandais.

3 Si l'auteur a pu faire 'objet de I'adulation la plus béate comme des
attaques les plus féroces depuis le xvi® siecle, un élément reste en
tout cas invariable depuis le xix® siécle au moins : chacun se plait a
expliquer le succes de ses ouvrages par la présence dillustrations et
souligne le rdle de son collaborateur régulier, I'artiste Adriaen
Pietersz van de Venne, qui a dessiné une grande partie d'entre elles >,
Pour autant, il s'agit presque d'un angle mort des études
« catsiennes » puisque, sauf exception, ni les historiens de Cats, ni
ceux d’Adriaen van de Venne n'entrent dans une analyse détaillée de
ces images ni de leur(s) role(s) dans les ouvrages du moraliste 5.

4 Il n'est pas question ici de chercher a expliquer le succes de Cats au
xvii® siecle, que seules des sources restituant la fortune critique de
ses ouvrages seraient a méme d'informer. En revanche, on voudrait se
placer du point de vue de la production de la littérature prescriptive
et examiner « au ras de la page », pour paraphraser Jacques Revel’, la
facon dont les images, seules ou en lien avec le texte, participent de
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la pédagogie matrimoniale. Si I'on attribue une quelconque valeur
pédagogique a ces ouvrages, et alors quon sait 'ampleur
extraordinaire des moyens visuels utilisés par les jésuites de l'autre
cote de la frontiere confessionnelle pour « éduquer », on ne peut pas
ignorer la question du lien entre texte et images, de l'incidence de ces
illustrations sur la lecture du texte, et de leur effet sur un lecteur-
spectateur auquel l'auteur chercherait a inculquer une morale du
mariage et de I'état conjugal 8.

5 Mais I'image dans les ouvrages de Cats n'a pas nécessairement le
meéme statut que les images jésuites : quel est le point de vue de Cats
a ce sujet ? celui de l'artiste ? Il s'agit également d’examiner la place
des illustrations dans les dispositifs de bibliographie matérielle des
premieres éditions, avant d'en venir aux aspects proprement
iconographiques, puis a I'évolution de I'ensemble de ces
caracteéristiques au fil des éditions, qui échappent rapidement aux
premiers acteurs.
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lll. 1: Adriaen van de VENNE, frontispice : Jacob Carts, Houwelick, Middelburg,

J. P.van de Venne, 1625, Cliché auteur

Het ganﬁfh Beleyt de
ECHTEN S
' 'in {es I§E

tﬁ', Weten

Statut et fonctions des images

Dans Houwelick, un épais volume in-4°, Cats s'adresse avant tout aux
femmes néerlandaises. La structure de 'ouvrage semble synthétisée
par le frontispice général (ill. 1), que lillustrateur van de Venne
commente dans sa propre préface : il représente une colline sur
laquelle progressent six couples - les six ages de la vie -
correspondant a chacune des six parties de 'ouvrage. Liconographie
reprend, tout en la modifiant, celle des escaliers de vie, ou l'on voit en
général des individus ou des couples montant puis descendant une
dizaine de marches, chacune symbolisant un « age » 9. Mais cette
annonce n'est pas entierement fidele a 'ouvrage. Les six parties -

« Maeght » (jeune fille), « Vryster » (jeune fille courtisée), « Bruyt »
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(fiancée), « Vrouw » (épouse), « Moeder » (mere), « Weduwe » (veuve) -
correspondent moins aux ages quaux statuts successifs connus par
une femme néerlandaise, et que décrit I'auteur. Pour chacun, Cats
dispense un certain nombre de conseils au style direct et illustre son
propos par de nombreux exemples, eux-mémes

accompagnes d'images.

lll. 2 : Adriaen van de VENNE, frontispice : Jacob Cars, Trou-ringh, Dordrecht,
M. Havius, 1637, Cliché auteur

7 Dans les années 1630, c'est visiblement devant le succes obtenu par
Houwelick que Cats entreprend, toujours avec la collaboration
d’Adriaen van de Venne, la publication de Trou-ringh (1637) (ill. 2) : il
sagit cette fois, sur le modele du Decameron, d'une série
d'historiettes sur le theme du mariage. Chacune est accompagnée
d'illustrations et suivie d'un dialogue entre deux philosophes qui
explicitent les principales questions de morale matrimoniale
soulevées par l'historiette. Ici aussi, le frontispice général est une
sorte de synthese de l'ouvrage : l'illustrateur van de Venne a
représenté un certain nombre de couples que leur apparence, leurs
vétements, leur attitude, permet de reconnaitre et d’identifier avec
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ceux dont il est question dans 'ouvrage. Ces frontispices ont tout de
taxinomies sociales appliquées a la femme chrétienne, en fonction de
son statut juridique (jeune fille, épouse, veuve), ou de son occupation.
Houwelick et Trou-Ringh pourraient étre considérés comme les deux
volets d'un diptyque « défense et illustration » de I'état conjugal :
Houwelick serait alors le manuel de préceptes théoriques tandis que
Trou-ringh jouerait le role de recueil d’exempla.

Au-dela des seuls frontispices, ce sont I'ensemble des images qui
participent d'une pédagogie visuelle du mariage : il s'agit d'abord d’en
élucider le statut.

Un statut pluriel

Houwelick et ses éditions successives forment une source
exceptionnelle dans le sens ou l'auteur aussi bien que l'illustrateur se
sont exprimés dans des préfaces. Létude des premieres éditions de
Houwelick et Trou-ringh montre que Cats et van de Venne ont
chacun leur propre conception du statut des images : « des images
pour le plaisir », pour l'illustrateur, qui sont aussi des images « pour la
clarté du propos » selon l'auteur.

En effet, Adriaen van de Venne raisonne essentiellement en artiste.
Dans sa préface a la réédition de 1632, il s'adresse au lecteur en le
priant « de recevoir avec faveur notre travail, fait pour votre avantage
a nouvel art et nouveaux frais ; et si nous avons affaire ici a un
Mariage 1égitime, ne pas accepter de batards illégitimes dans vos
honorables maisons damateurs d’art » 1°. Au-dela du calembour sur
le titre Mariage/Houwelick et de la métaphore désignant les copies
contrefaites — en référence a une édition pirate de 1628 - comme des
batards illégitimes, cette citation montre qu'il congoit l'ouvrage
comme un objet faisant partie des preciosa que tout cabinet
d’amateur d’art doit receler. Il place sa contribution a parité avec le
texte poétique, en soulignant, au passage, « le plaisir de la poésie et
des gravures utilisées ici », brodant donc sur le theme classique

de I'Ut pictura poesis L. Si le livre a un contenu moral, pour autant, ses
qualites artistiques et littéraires en font un petit bijou, que le nouveau
marié offrira, en plus des joyaux, a son épouse.
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12

13

14

Jacob Cats a, pour sa part, un point de vue multiple. Il reconnait aux
images le pouvoir d'amuser et de plaire, notamment « par leur
nouveauté meéme » (« Door de nieuwicheyt selfs te mogen behagen »),
et rappelle, comme van de Venne, qu'elles ont toujours eu une
parenté avec la poésie 12, Mais, dans ses deux ouvrages, il semble bien
que le plus important soit, a ses yeux, leur role pédagogique. Dans la
préface a Houwelick, Cats consacre un court paragraphe pour
expliquer pourquoi il a eu recours a l'art du peintre. Les images ont
en effet la capacité de

susciter par moments chez le Lecteur une représentation

mentale [inbeeldinge] plus profonde pour une disposition
particuliere ; ce pour quoi nous avons veillé, entre autres, a ne pas
porter sur les planches ce que nous avions vu auparavant et que
quelgu’un aurait déja peint ; afin de plaire a nos Lecteurs délicats par
la nouveauté méme. 3

Limage est donc un support de I'imagination, qui doit permettre au
lecteur-spectateur d’atteindre une disposition d’'esprit telle quil sera
plus intime avec la matiere du texte.

Dans Trou-ringh, Cats insiste sur la compréhension et le plaisir :
apres avoir expliqué qu'il avait a dessein brodé sur les histoires
bibliques, antiques ou historiques, telles qu'on les trouve dans les
sources, il justifie sa démarche en soulignant qu’il a agi « [...] pour un
plus grand éclat de la matiere et un plus grand plaisir du lecteur [...].
Et a cette fin jai voulu montrer au lecteur, non seulement par les
planches de cuivre, mais également par les capitales historiées elles-
mémes, ce quiil y a de plus singulier dans les histoires » 4. Les images
incarnent donc l'idée-force de chaque parabole et permettent au
lecteur de s'en approprier la morale.

Dans ces conceptions de I'image, on retrouve 'adage d'Horace -

« profit et plaisir » — en vogue au début du xvi® siecle dans le milieu
des graveurs néerlandais °. Si les images de van de Venne sont
censees, par leurs qualités esthétiques, « délecter » le lecteur-
spectateur, l'auteur leur assigne pour tache également de lui faire
mieux comprendre le texte. Cela renvoie au moins en partie a la
maxime « docere, delectare, movere » (enseigner, délecter, inciter a
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I'action) de la rhétorique cicéronienne, que les jésuites ont
appliqué au xvi® siécle a leurs images de dévotion 6.

Le statut et la fonction des images, dans ces ouvrages de littérature
prescriptive, ne sont donc ni des évidences, ni méme des donnés
dont l'univocité pourrait étre énoncée : leur valeur change en
fonction du locuteur qui les décrit, selon son propre statut social, le
profit qu’il souhaite voir en tirer le lecteur-spectateur, en fonction
aussi de ses attentes personnelles. Ainsi Adriaen van de Venne y voit
plutot des objets se suffisant a eux-mémes, devant procurer de la
jouissance au lecteur et, par ricochet, de la gloire a sa propre
personne. Jacob Cats y trouve le moyen de faire entrer plus
intensément le lecteur dans la matiere du discours, et d’'arriver au
projet initial : réhabiliter I'institution matrimoniale.

lll. 3 : Adriaen van de VENNE, pl. : J. Cats, Houwelick, op. cit., 1625, chap. « Bruyt »,

Cliché auteur

BRVYT,
: Derde deel.
Hi dar?! s end fiet toe; he
Bt b S
s Vi : . .

al. ed.u.
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Ornements, emblémes, planches

16 Sil'on s'intéresse maintenant a la nature des images, elle peut étre
caractérisée par une typologie qui comprend leur localisation dans
l'ouvrage, leur forme et leur genre 7. Quelle que soit cette nature, elle
sert le propos pédagogique de l'auteur.

17 Il en va ainsi de la localisation des images. Dans Houwelick, 'exemple
de la page de titre de la partie « Bruyt » (fiancée), qui a tous les traits
d'un frontispice, quoique placé au coeur de l'ouvrage, est révélateur
(ill. 3). Il s'agit de la premiere des quatre dernieres parties qui portent
un titre commun : Christelijk-huiswijf (€pouse chrétienne).
Contrairement au frontispice général, celui-ci revét la forme
(classique) d'un arc triomphal, mais un arc qui débouche sur
I'intérieur du domicile conjugal 8. Au sommet de cette architecture, la
devise : « écoute, ma fille, regarde et tends l'oreille ; oublie ton peuple
et la maison de ton pere » tirée du Psaume 45, souligne la
signification fondamentale du mariage : le passage de la fille de la
tutelle de son peére a celle de son nouvel époux. Par sa localisation,
par sa structure et par son contenu, ce frontispice est donc un seuil
pour les quatre parties qui forment le propos central, comme si le
frontispice du chapitre « Bruyt » (la fianceée) était en réalité le
frontispice général de 'ouvrage Christelijk-huiswijf. Cependant, cette
image ne parle que de la noce. Analysée dans le tout cohérent que
forme I'ensemble de I'ouvrage Houwelick, cette image est a la fois une
césure et un passage entre les parties « Vryster » et « Bruyt », et
correspond a un moment - le mariage - qui est un rite de passage
dans l'existence de la lectrice ; le dispositif de bibliographie matérielle
renforce donc la legcon matrimoniale : il oblige le lecteur-spectateur a
marquer une pause au moment ou 'auteur décrit le changement de
statut social 1.
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lll. 4 : Anonyme, xylogravure, lettrine : J. Cats, Trou-ringh, op. cit., 1637, histo-

riette « Onlust midden in de lust... », p. 254, Cliché auteur

La forme peut étre celle d'un ornement, d'un embléme ou d’'une
illustration-tableau. Conformément a son étymologie (ornatum,
ornare), 'ornement permet de décorer, mais aussi d'ordonner et de
structurer le texte et plus globalement 'ouvrage 2°. Dans Houwelick
(in-4°) et Trou-ringh (in-4°), il est omniprésent : marques
typographiques en tétes de chapitres, lettrines qui peuvent étre de
veritables capitales historiées, culs-de-lampe, etc. (ill. 4 et 5). Mais
ces eléments n'ont pas qu'un propos décoratif ou structurant. Dans
Trou-Ringh, on I'a vu, Cats a l'intention de « montrer au lecteur, non
seulement par les planches de cuivre, mais également par les
capitales historiées elles-mémes, le plus singulier dans

les histoires »2l. Ces capitales historiées ou lettrines, placées au
commencement de chaque histoire, ont en effet un role
complémentaire des illustrations-tableaux. Elles restituent en
genéral, de maniere tres simplifiée, 'idée principale de T'histoire, ou
bien plantent le décor de la scene. Dans Trou-ringh, le propos
genéraliste et introductif des lettrines contraste avec le caractere
anecdotique et moraliste des illustrations, dont la localisation est

« progressive » — en cours de texte. Il existe donc bien une différence
de statut entre ces « formes » d'images : vignette-lettrine d’'un coteé et
illustration-tableau ou embleme de l'autre. Avant d'examiner ces deux
dernieres formes, il faut étudier le rapport entre texte et images dans
les deux ouvrages.
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lll. 5: Anonyme, cul-de-lampe, pl. : J. Carts, Trou-ringh, op. cit., 1637, trois
premiéres parties, Cliché auteur

L'image comme « traduction » du
texte ? La relation texte-image

19 Dans Houwelick, pour chaque idée importante, redite, répéteée,
reformulée, 'auteur donne un ou plusieurs exempla, eux-mémes
(parfois) mis en image par van de Venne. Ces images s'adaptent par
leur « forme » et leur « genre » au texte auquel ils se rattachent :
embleme ou illustration-tableau. Dans ce dernier cas, on a affaire a
une scene narrative (biblique, antique, contemporaine). Dans Trou-
Ringh, I'usage de I'exemplum est inverse de celui de Houwelick. Le
texte argumentatif et prescriptif était illustré par des exemples,
désormais, l'auteur part des exempla pour en discuter les tenants et
les aboutissants. De maniere générale, Cats choisit ses intrigues de
maniere a aborder le plus de sujets possible. Il I'explique dans la
preface générale :
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Entre autres ma pratique a été, de représenter chaque nouveau cas

avec une issue particuliere : afin, par la diversité de la matiere, de

susciter constamment de nouvelles réflexions chez le lecteur ; afin

aussi que chacun puisse trouver ici ce qui convient a sa propre

situation. En quoi je pense avoir tant fait, qu'on ne trouvera presque

personne qui ne puisse jauger la sienne a 'aune de I'un ou l'autre des

cas de mariage et la mettre a I'épreuve

20

22

Le tableau 1 montre, a propos de deux des historiettes de la premiere

partie (biblique) de Trou-ringh, la stratégie adoptée par Cats pour
utiliser les images a des fins didactiques. Les deux illustrations qui

accompagnent 'exemplum d’Adam et Eve peuvent ainsi étre

interprétées comme un éloge du mariage et correspondent a la

premiere des trois questions discutées dans le dialogue des

philosophes. Pour le récit du mariage de Jacob avec Léa et Rachel, les
deux images renvoient a deux questions distinctes.

21

Dans ce schéma, I'image joue un role de filtre pour attirer I'attention

du lecteur-spectateur sur I'un des problemes matrimoniaux soulevés

par 'exemplum. Elle vient orienter la lecture en concentrant

'attention du lecteur-spectateur sur le ou les argument(s) le(s) plus

important(s) du propos moral.

Tableau 1 : Stratégies didactiques dans Trou-ringh :

le cas de deux historiettes de

la premiére partie

Titre
de I'historiette

Résumé

Principales
questions
matrimoniales
développées
dans

le dialogue

Analyse des
illustrations
[correspondance
avec

les questions]

Mariage
d’Adam et Eve

Au paradis terrestre, Dieu crée 'homme
et la femme. Voyant que tous les animaux
s’apparient, Adam cherche a convaincre
Eve de faire pareil. Elle commence par se
refuser a lui : il faut apprendre a se
connaitre avec le mariage, a rendre gloire
a Dieu. Finalement convaincue, ils se
marient, et leurs noces sont célébrées par
toute la Création.

a) S'il vaut
mieux vivre
marié ou
célibataire ;
b) si la priere
aide avant le
mariage ;

¢) s'il faut un
contrat

de mariage.

1) Les noces
d’Adam et Eve,
entourés par
tous les animaux
en couple. [cf. a)]
2) Adam et Eve
contemplant la
Création. [idem]
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Mariage |Jacob se rend chez son parent Laban. En route il a) Sila beauté |1)
de Jacob |rencontre la fille de Laban, Rachel, jeune bergere doit entrer en | Rencontre
avec Léa |dont il s'éprend. Il travaille sept ans pour Laban avec |compte dans | de Jacob
et Rachel | la promesse d’épouser sa fille ; mais le moment des | le choix d'un | et Rachel,
noces venu, Laban fait entrer Léa dans la chambre conjoint ; cadre
nuptiale, a la place de sa sceur Rachel. Il travaille b) sil'on est pastoral.
encore sept ans et prend Rachel comme vraiment [cf. a)]
seconde épouse. marié 2) Apres la
lorsqu’on a été | premicre
trompé sur nuit avec
l'identité de Léa,
son conjoint ; | encore
c)sila dans le lit,
polygamie Jacob se
est acceptable. | plaint a
Laban au
deuxieme
plan.
[cf. b)]

Les images a caractére emblématique
dans Houwelick
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lll. 6 : Adriaen van de VENNE, image emblématique : J. Cats, Houwelick, op. cit.,

1625, chap. « Vrouwe », p. 6 r°, Cliché auteur

- Geenfpreeuwen fy-gedoocht tepickenaendefchooty, -
o Seenhantdie Ledich is, e pluyfen aende loot;,
“enfpinmoct om het blar haer vaylenctten weven;,
‘Webbe vanden herflt en dienter acn te kleven,,
,"f.‘.:jl-_ H g S fo En 3] | Gcem

{1

22 Outre les ornements, les deux grands « genres » iconiques dont tire
parti Adriaen van de Venne sont les emblemes (ill. 6) et les
illustrations-tableaux (ill. 7).
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Les premiers sont un type d'image caractéristique de la culture
visuelle de la premiere modernité qui associe d'ordinaire une

devise (titulus), une image (pictura) et un texte

explicatif (subscriptio). Si Houwelick ne contient pas dembleme au
sens propre - il manquerait un titulus - on repere cependant des
images a caractere emblématique : certaines d’entre elles
empruntent, on va le voir, des types iconographiques que l'illustrateur
a repris dans des recueils d'emblemes. Surtout, le critere de
distinction est la forme ronde de 'image a l'intérieur d’'un cadre carré,
la ot les illustrations-tableaux sont rectangulaires et sans cadre. Ce
dispositif de bibliographie matérielle est utilisé par Adriaen

van de Venne dans d’autres ouvrages de Cats, cette fois
d’authentiques recueils d'emblemes. Ce détail montre, comme le
rappelle Roger Chartier, que les « “textes” (ici pris au sens large) sont
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inscrits dans une matérialité qui joue un role essentiel dans le
processus de production du sens » 23, Le tableau 2 restitue trois de
ces planches a caractére emblématique, dans la partie « Vrouwe »
(« Epouse ») de Houwelick.

Tableau 2 : Planches a caractére emblématique dans Houwelick, « Vrouwe »
(« Epouse »)

Partie Description de I'image | Résumé du propos moral de Cats

et pagination

Vrouwe, p. 15 | Des gens dans une Lépouse doit veiller a 'équilibre du couple comme
barque longue l'on doit veiller a I'équilibre d'une barque pour quelle
et étroite. aille vite.

Vrouwe, p. 19 | Une baleine est guidée | Lépouse, faible par nature (le petit poisson), peut
par un petit poisson. | malgré tout étre d'une grande utilité pour son mari.

Vrouwe, p. 34 | Une pierre vient d’étre | Lépouse pourra d’autant mieux combattre les

cassée par un humeurs chagrines de son mari (la pierre dure)
marteau, sur quelle sera douce avec lui (comme un coussin).
un coussin.

24 Quiil s'agisse de I'équilibre d'une barque, du comportement des
animaux marins ou de la mécanique des roches, ces images renvoient
toutes au monde physique : il faut y voir chez l'auteur l'interprétation
assez classique de la phusis, la nature, appréhendée comme un
grand livre >4, La démarche intellectuelle se résume souvent a un
rapport d'opposition ou de complémentarité/dépendance entre les
choses ou les étres représentés. Loriginalité de la didactique de Cats
consiste en une répétition inlassable des mémes arguments, déclinés
sous toutes les formes. Dans son systeme de pensée, qui fonctionne
par correspondance entre ce qu'il observe du monde naturel et ce qui
est bon pour le monde social, la phusis est un réservoir jamais tari
dans lequel il va puiser pour démontrer la justesse de sa vision de la
société : si la nature est aussi prolixe pour exprimer tel type de
relation, c'est forcément ce type-la qui doit s'appliquer aussi aux
interactions entre les acteurs sociaux
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Les questions matrimoniales au
prisme des sceénes narratives
dans Houwelick et Trou-Ringh

En réalité, les emblemata ne sont qu'un des éléments du systeme
didactique de répétition, qui comprend aussi les récits bibliques ou
historiques. Les autres images de Houwelick et de Trou-ringh, les
illustrations-tableaux, accompagnent sur le mode visuel les exempla.
Leur efficacité pédagogique releve de plusieurs dimensions : leur
rapport a l'argumentation textuelle, les procédés sémiotiques mis en
ceuvre, et leur iconographie qui joue a la fois sur la captation
éventuelle de types utilisés dans d’'autres contextes, comme les
illustrations du Décalogue, et sur la mise en scene du monde social.

Quelles questions matrimoniales ?

Quelles sont les questions matrimoniales abordées dans ces images ?
Comment s’articulent-elles aux questions soulevées dans les exempla
textuels ? Lanalyse des themes abordés dans Trou-Ringh mene au
tableau 3, qui tache de reprendre les catégories définies par Cats lui-
méme 2°, Par exemple, le bien-fondé de l'nstitution du mariage est
une question soulevée a propos de deux historiettes, mais seules les
images de 'une d’elles (en l'occurrence « Adam et Eve ») doivent étre
interprétées ainsi.

On constate que les questions concernant le choix du conjoint et ses
modalités dominent largement. Mais ce probleme est tres vaste et se
scinde lui-méme en plusieurs catégories. De fagon remarquable, les
images se répartissent assez bien entre toutes ces questions : il y a un
véritable effort des illustrateurs pour traduire visuellement chacune
d’elles. Aussi bien dans Houwelick que dans Trou-Ringh, les

« illustrations » des exempla textuels jouent elles-mémes le

role d’exempla visuels. Leur propos n'est pas de montrer une scéne
quelconque de l'historiette. Méme si leur iconographie dépend
fortement de I'histoire qu'elles accompagnent, elles parviennent a
diriger l'esprit du lecteur-spectateur vers I'essence morale de cette
histoire, et la rendent explicite.
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Tableau 3 : Comparaison des thémes abordés entre le texte et les images des

historiettes de Trou-Ringh

Théme abordé...

...dans le texte et le
dialogue des historiettes

...dans les images
des historiettes

- Ulrich et Bocena

Bien-fondé de - Adam et Eve - Adam et Eve
linstitution du mariage | - Twee verkracht en
beide getrout (deux violées
et toutes les deux mariées)
Choix du Différence de - Crates et Hipparchia - Crates
conjoint et statut social - Spaens Heydinnetje et Hipparchia
formation (petite - Spaens Heydinnetje
du couple bohémienne espagnole) - Ulrich et Bocena

Choix sur des
criteres physiques

- Jacob et Rachel
- Atniel et Ascha
- Ulrich et Bocena

- Jacob et Rachel

Différence d'age - aveugle - aveugle
- Rhodope
Différence de religion | - Spaens Heydinnetje
Qualités de lafemme | - David et Abigail - David et Abigail
Role des parents - Atniel et Ascha - Atniel et Ascha

- Emma et Eginhart
- Crates et Hipparchia

- Emma et Eginhart

Relations
prénuptiales (Byslapen)

- Emma et Eginhart

- Emma et Eginhart

Lenlévement et
ses conséquences

- Benjaminites

- Benjaminites

Le viol et
ses conséquences

- Twee verkracht

- Twee verkracht

Circonstances de
la rencontre

- Liefde brant (feu d'amour)
- Massinissa

- Liefde brant
- Massinissa

Vie conjugale

Adultere

- Onlust midden in de lust
ontstaen (déplaisir survenu
au milieu des plaisirs)

- Fransche trou-geval
(mariage francais)

- Onlust...

Vie domestique

- Philetas et Psyche

- Philetas et Psyche

Veuvage

- David et Abigail
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Dispositifs visuels pour une pédagogie
du mariage : une lecture dirigée

Lillustrateur met en ceuvre plusieurs stratégies pour mener le lecteur
vers la lecon didactique. Parmi celles-ci, le recours au comique
répond exactement a 'adage horatien « profit et plaisir ». Arrétons-
nous sur une autre, l'utilisation récurrente d'un procédé sémiotique
qui dirige le regard du lecteur-spectateur vers I'¢lément-clé de la
scene, et 'aide a l'interpréter : le motif du chien et ses postures

(ill. 8)%6. Dans I'édition in-4° de Houwelick, le chien est présent dans
les images-tableaux de maniere presque systématique.

I1l. 8 : Adriaen van de VENNE, pl. : J. Cats, Houwelick, op. cit., 1625, chap. « Vrouwe »,
p. 41 v° Cliché auteur

29

L'animal prend deux postures différentes selon la situation : un
maintien nerveux, croupe redressée, lorsque I'un des éléments de la
scene doit étre réprouvé moralement. Le chien est alors placé a
proximité ou joue explicitement le role d'admoniteur interne en
regardant lui-méme 'action blamable : la mauvaise épouse qui
sappréte a décapiter son mari est ainsi menacée par un

chien aboyant?’. A I'inverse les deux jeunes mariés qui ont péri noyés
mais sont considérés comme des époux legitimes, puisqu'ils ont
scellé leur union religieusement, sont contemplés par un chien droit
et placide 2. On le verra, les costumes des personnages ont
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également un role sémiotique tres fort dans la mise en image du texte
et la représentation du monde social.

Mettre en images le discours matrimo-
nial : I'iconographie entre remplois
traditionnels et invention

Les historiettes narrées dans Houwelick et Trou-ringh proviennent,
pour certaines d’entre elles, de 'Ancien Testament, méme si Cats
brode largement a partir du texte biblique. Dans I'édition in-4° de
Houwelick, deux exempla vétérotestamentaires sont illustrés :
I'histoire du viol de Dina par Sichem (Genese 30, 21) dans la

partie « Maeght », celle du viol de Tamar par son demi-frere Amnon
(2 Samuel 13). Ces épisodes ne sont pas tres fréquemment
représentés par les artistes au xvi® siecle. Pourtant, Cats n'est pas le
premier a y faire référence. Le viol de Tamar par Amnon sert
d’illustration au sixieme commandement dans la série réalisée par
Maarten van Heemskerck en 156529. Dans ce cas, le sixiéme
commandement, habituellement formulé en « Tu ne commettras
point d'adultere », a un sens élargi en « Tu ne seras pas impur » : c'est
déja le cas au xv¢ siécle dans le Zielentroost 30, En 1569, le méme
Maarten van Heemskerck illustre la luxure (illicita voluptas) par une
gravure représentant le viol de Dina par Sichem. Le méme sens
prévaut donc, et - chose remarquable - I'iconographie d’Adriaen
van de Venne a des points communs avec la gravure de

van Heemskerck. Le choix de Cats et van de Venne de narrer ces
récits et de les illustrer n'est sans doute pas di au hasard. Les deux
renvoient, dans la culture visuelle du début du xvi€ siecle, a
I'iconographie du Décalogue 3l Les images ont donc une fonction
tropologique : les jeunes filles - le public visé explicitement (mais
sans doute pas exclusivement) - doivent étre incitées non seulement
a se prémunir des hommes qui se rendraient coupables du péché
condamné par le sixieme commandement, mais a s'en garder elles-
meémes.
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32

in de lust ontstaen », p. 258, Cliché auteur

Outre les usages explicites de 'iconographie vétérotestamentaire, les
illustrateurs y ont recours pour illustrer des histoires profanes. La
relation adultérine racontée dans l'historiette « Déplaisir survenu au
milieu des plaisirs » (« Onlust midden in de lust ontstaen ») met en
scene un jeune Joncker de bonnes meeurs qui s'éprend d'une femme
mariée et la courtise sans succes 32, Lépoux, sans rien savoir,
rencontre le gentilhomme a la chasse, le trouve trés honorable et en
fait la louange a sa femme. Désormais sous le charme, elle profite
d’'une absence de son mari pour attirer le jeune homme dans son lit.
Limage montre l'instant ou, en apprenant que le mari a fait son
éloge, le Joncker refuse de le déshonorer et quitte précipitamment le
lit conjugal (ill. 9). On retrouve l'iconographie traditionnelle de

« Joseph et la femme de Putiphar », a un détail pres - le manteau
arraché - qui est ici absent. Méme si les deux histoires different
sensiblement, la captation du modele vétérotestamentaire par
l'artiste vient souligner l'interprétation légitime de I'histoire que doit
en faire le lecteur-spectateur : ici encore la condamnation du péché
d’adultere - le sixieme commandement est illustré, surtout a partir de
Cranach, par liconographie de « Joseph et la femme de Putiphar » -
et de I'épouse tentatrice, sur qui l'intégralité de la faute est
finalement rejetée.

Par les liens intertextuels (ou plutot intericoniques), les
correspondances qu'elles établissent de maniere plus ou moins
explicite, les illustrations stimulent la mémoire du lecteur-spectateur.
Suivant le principe de I'exemplum, ces images du singulier rameénent a

la lecon générale a en retenir 33,
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Rites du mariage et représentation du
monde social

Jacob Cats ne fait a peu pres jamais référence au statut social de
ses lecteurs 34, Lorsqu'il les apostrophe, seul leur statut familial
semble compter : jeune fille, épouse, veuve, mari, pere, etc. Le parti
pris généraliste de l'auteur, perceptible dans les deux ouvrages %°,
tient probablement a trois déterminations. D’abord, ses ouvrages
s'inscrivent dans une tradition littéraire avec des conventions
propres : 'ouvrage de Juan Luis Vives, Linstitution de la

femme chrétienne, est une de ses sources d’inspiration principales. Or
Vives dispensait des conseils sans jamais, lui non plus, faire allusion
au statut social de 'homme ou de la femme. Ensuite, il y a chez Cats
comme chez tous les auteurs du temps, la conviction que la nature de
la femme et les relations quelle entretient avec le sexe fort ont éte
établies au moment de la Création, et ne dépendent pas du milieu
social dans lequel elle a été élevée. La plupart des exemples utilisés
par 'auteur sont empruntés a la nature, a la Bible ou a I'Histoire, et
évitent ainsi toute référence explicite au monde social contemporain.
Enfin, pour les autres exemples, il y a certainement un « élito-
centrisme » qui incite l'auteur a s’inspirer de son propre groupe social
- le patriciat urbain - pour élaborer son modele, par définition
unique et idéal, des relations conjugales, et faire de I'élite un étalon de
reférence : pas de place ici pour les contraintes des femmes dont
I'horizon dépasse leur propre intérieur domestique - paysannes,
femmes des métiers, domestiques, etc. Lorsquelles apparaissent,
elles ne valent pas en tant que femmes, mais comme symboles d'une
vérité sous-jacente 36, Cats et Adriaen van de Venne adoptent donc
les codes culturels et visuels des milieux aisés, notamment par la

représentation du vétement 3

. Ils ancrent le propos visuel, dans les
images du monde contemporain, dans un milieu social bien défini,
dans lequel I'élite, par définition, se reconnait, et qui sert de modele

aux autres groupes sociaux.
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lll. 10 : Adriaen van de VENNE, pl. : J. Cats, Trou-ringh, op. cit., 1637, « La petite

bohémienne espagnole », p. 487, Cliché auteur

Mais la lecon catsienne qui vise a mettre en ordre la société
matrimoniale s'appuie également sur la représentation du monde
social que se fait l'illustrateur et qu'il exprime dans les images. Une
des caractéristiques visuelles des scénes qu'il dessine est le recours
au plan rapproché. Par ce moyen, il rend le plus visible possible les
protagonistes, leurs expressions, leurs vétements, leurs attitudes. Le
role de chacun, le caracteére moral ou répréhensible de son action ou
simplement sa relation avec les autres sont explicités par ces
dispositifs qui ont une fonction sémiotique et prescriptive.

Le theme du choix du conjoint est révelateur. Au xvii® siecle, les
moralistes du mariage, de part et d’autre de la frontiere
confessionnelle, insistent en général sur l'adaequatio entre les
partenaires : similitude du statut social, de la richesse, proximité des
ages (les jeunes avec les jeunes, les vieux avec les vieux), identité de
la confession 38, Le probléme de la différence sociale entre les deux
partenaires est traité par van de Venne par une sémiotique des
veétements et des postures (ill. 10). Roi et bergere, gentilhomme et
bohémienne, ou encore jeune fille « bourgeoise » et philosophe
gyrovague : I'un est habillé richement, l'autre est affublé de tenues
pauvres, quelquefois ridicules 3%. Le gentilhomme prend une pose
typique des portraits d'apparat italiens ou espagnols, la main sur la
hanche et les pieds a angle droit dans des souliers a rubans, lorsqu'’il
s'adresse a la jeune bohémienne assise a terre, affalée contre un arbre
et les pieds presque nus. Le trait de Adriaen van de Venne peut aller
jusqu’a la caricature : le philosophe Crates est un bossu dont I'habit
tranche avec toutes les autres illustrations, trop simple pour
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s'accorder avec la riche parure d’Hipparchia. Il est debout devant la
jeune fille, dignement assise sur une chaise.

En revanche, chez Cats, la question de la différence confessionnelle -
et donc des mariages mixtes - est a peu pres passée sous silence
dans le texte, et jamais envisagée par I'image. Dans leurs études,
Donald Haks d’'une part, pour les Provinces-Unies a partir de la fin du
xvii© siecle, et Hans Storme d’autre part, pour les Pays-Bas espagnols,
ont constaté une forte condamnation des mariages mixtes de la part
des pasteurs et moralistes (des clercs dans le cas des Pays-Bas
espagnols). Cela doit étre nuancé dans le cadre des Provinces-Unies
de la premiére moitié du xvi® siécle 4°. Or la voix de Cats, 'une des
plus diffusées, ne s'intéresse pas au probleme. Méme si, ailleurs, il est
visible que la culture religieuse de Cats est profondément calviniste, il
ne reagit pas dans ce cas en tant que défenseur de la confession
calviniste. Son message a une portée plus générale, valable pour
toutes les composantes de la société encore peu confessionnalisée
des Provinces-Unies, méme dans les années 1630 4%,

Les images de Houwelick au fil
des éditions

Entre 1625 et 1664 - derniere édition du xvi® siecle - Houwelick est
imprimé vingt-cing fois #2. Le nombre, tout a fait exceptionnel a cette
époque, des éditions successives (toutes illustrées) de ce best-seller,
autorise une analyse de bibliographie matérielle pour aborder le
probléme de 'usage des images a l'intérieur du champ éditorial et du
rapport des manieurs d'images a l'institution matrimoniale.

Au début, on suit litinéraire d'’Adriaen van de Venne qui, apres la mort
de son frére Jan, prend des collaborateurs pour publier a nouveau
I'ouvrage. Des 1628, on I'a vu, il fait rééditer 'ouvrage au format in-12°
a La Haye ou il réside, peut-étre déja par Joost Ockersz qui, deux ans
plus tard, en 1630, réimprime sans modification ni du texte ni de
limage, la version originelle de 1625. C’est encore Ockersz qui
imprime en 1632, dans un format plus grand (in- 8°), la version in-12°
de 1628 : la reprise des cuivres de petite taille se manifeste par
'existence de marges assez importantes.
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Au contraire en 1634, Adriaen van de Venne change de collaborateur,
et avec van Esch (imprimeur) et Havius (éditeur), réalise une édition
in-12° mais au format encore plus petit que celle de 1628. La
typographie tres serrée permet de réduire de 20 % le nombre de
pages, et donc le cotit de fabrication. La diminution de la taille des
pages impose également a l'artiste de faire réaliser de nouveaux
cuivres. Il en profite pour changer une fois de plus liconographie de
plusieurs illustrations. Au final, sur cinq impressions ou editions

« officielles » - c'est-a-dire dans le cadre du privilege de

van de Venne - trois corpus d'images ont éte utilisés. Cette fois, le
nombre de gravures redescend a trente-huit, permettant 1a encore
de baisser le cotlit de production. Le frontispice est simplifié par
rapport a I'édition in-12° : aux six couples qui apparaissaient, Adriaen
van de Venne substitue I'unique couple nuptial. La fiancée est a
gauche de l'image : « reine d’'un jour » %3, mais aussi destinataire
principal de 'ouvrage, il est logique quelle occupe la place
prééminente. En 1628, l'illustrateur lui avait aussi accordé cette
position : le frontispice, une version simplifiée de celui de 1625,
montrait six couples. Pour chacun, la femme se trouvait a la droite de
’homme jusqu'au statut de femme mariée ; apres, le mari comme téte
du couple prenait la place d’honneur. En 1634, les deux époux
tiennent désormais un « blason » sur lequel sont représentés deux
mains jointes et, au-dessus, deux coeurs enflammeés et liés par un
ruban. Captant les codes des portraits nobiliaires du Moyen Age et de
la Renaissance, ou l'on voyait un chevalier tenir son écu armorié -
I'individu et son lignage 4 -, cette facon de montrer le couple, d'une
part ennoblit I'état matrimonial, d’autre part rassemble
symboliquement les couples mariés dans une méme parenté
(spirituelle). Parmi les images incluses dans le texte, certaines
iconographies proviennent de 'édition princeps in-4°, d'autres

de I'édition in-12°. Une troisieéme catégorie comprend des images
hybrides. Ainsi, dans le chapitre « Maeght » (jeune fille), une
compagnie galante copiée dans I'édition de 1628 est juxtaposée, par
un processus d'image dans I'image - une fenétre ouverte - avec un
des emblemes de 1625. Tous ces cuivres sont des imitations
simplifiées. Les scenes sont retravaillées pour que les personnages
apparaissent en gros, en plan rapproche. La volonté didactique de
van de Venne est donc toujours aussi manifeste. Mais les costumes
changent : hommes et femmes, qui étaient six ans auparavant revétus
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de vétements luxueux, portent maintenant des habits plus simples,
correspondant a une couche sociale plus modeste. Enfin, des
gravures totalement nouvelles viennent accompagner des passages
du texte jusque-1a non-illustrés #°. Si, dans le passage du format in-4°
au format in-12° (1628), les images narratives prenaient le pas sur les
images emblématiques, dans l'édition de 1634, l'artiste accentue cette
tendance. Le corpus d'images résultant s'adresse plus aux sens, moins
a l'esprit dont il exigerait une réflexion ou une méditation.

Le début des années 1640 coincide avec la fin du privilege de quinze
ans d’Adriaen van de Venne. Deés lors, d’autres éditeurs entrent en
scene. Louvrage est imprimé essentiellement a Amsterdam,
secondairement dans des centres comme Haarlem ou Dordrecht. De
maniere générale, le texte principal de Cats demeure la aussi, sauf
exception, inchangé. Pour ce qui concerne les images, il ne s’agit plus
seulement de copies conformes des illustrations originales : la
plupart du temps, elles subissent une adaptation. Plusieurs

modeles apparaissent.

Jan Jacobsz Schipper est le plus important des éditeurs de Cats a
partir de 1642. Fort de plus de 170 éditions en trente ans, cet
amstellodamois dirige un atelier de taille intermédiaire, d'ou sortent
assez rapidement des ouvrages en latin, et qui imprime des

grands formats . Il publie Houwelick pour la premiére fois en 1642,
en format in- 8°, avec des illustrations inspirées de 'édition originelle
de 1625 (in-4°) : liconographie est identique, mais les personnages
n‘apparaissent plus en plan rapproché. Laccent est mis plutot sur le
décor, accentuant I'aspect récreéatif de I'image. De prime abord donc,
on a I'impression que la représentation du monde social compte
moins. Et pourtant, pour toutes les scenes « contemporaines »,
I'artiste a pris soin d’adapter les costumes au monde dans lequel il vit.
En 1664, I'imprimeur emploie d’autres planches, qui reviennent a un
dessin proche de I'édition de 1642. A nouveau, les costumes des
personnages contemporains sont modifiés pour s'adapter au style
vestimentaire patricien des années 1660. Il s'agit pour l'artiste de
rendre actuelle la scéne, ce qui a une conséquence importante sur
l'efficacité de l'image : la représentation actualisée des costumes
neutralise I'effet d'exotisme engendré par l'insertion de planches déja
anciennes. Le regard, indifférent au cadre temporel, se concentre sur
la signification sociale de I'image, en termes de codes culturels.
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Prenons I'exemple de la page de titre de la partie « Bruyt »,
spécialement réalisée au format in-2° pour 'édition de 1664 : 1a scéne
est désormais dépourvue de références morales, emblématiques
(comme celles qui ornaient le cadre en 1625) ou religieuses (sur la
tapisserie derriere la mariée). Le décor domestique ou la femme
restait dans une attitude figée est remplace ici par un espace
d’apparat qui ressemble plus a une salle du trone. La mariée et ses
deux demoiselles d’honneur sont debout sur une estrade, d’'ou elles
dominent les hommes qui viennent les saluer sur le mode curial. A
part l'inscription « Aucun anneau, aucune féte, aucune couronne de
métal ou d’herbes ne fait la mariée, sinon un amour pur », a peine
visible sur un phylactere qui disparait en haut de la scéne, le message
moral a totalement disparu. Si Schipper est conscient du role édifiant

de I'ouvrage, comme il le déclare lui-méme dans sa préface 4/

, son
propos semble donc bien, en premier lieu, de fabriquer un bel objet,
ou I'élite puisse se retrouver par la référence a des codes visuels

auxquels elle est habituée.

D’autres - petits - imprimeurs ont une relation beaucoup plus
ambigué a 'image, qui semble réduite au role de pure illustration
dans leurs éditions. Nous avons affaire ici a des artisans modestes,
qui ne procedent chacun qua une seule (au plus deux) édition(s) du
Houwelick et a chaque fois dans un petit format (in-12°). La qualité
matérielle de leurs ouvrages est faible 3. Ils sont sensibles a
I'économie de place et de papier, choisissent en conséquence des
polices serrées. Ensuite, le travail qu'ils demandent aux graveurs est,

sauf exception 49

, minimaliste : les planches utilisées, quil sagisse de
cuivres ou de xylogravures assez frustres, sont des copies serviles de
planches antérieures. Elles sont reconnaissables par la symétrie
miroir que 'opération de copie par le graveur implique. Dans le
processus, le sens des images s'en trouve parfois dénaturé. La lecture
du frontispice de Roeck (1650), copie du frontispice de 1634 °0, est
totalement bouleversée : la fiancée se retrouve a la gauche de
'homme. Chez Smient, dont 'ouvrage est la copie d'une copie, on
retrouve donc la disposition originelle. Seul le frontispice n'est pas
copié servilement : le graveur, Ian Iegers ®!, a intelligemment inversé
la place du couple au premier plan afin, certainement, de respecter
ce qu'il croyait étre l'ordre héraldique. Ce dernier exemple est

particulierement révélateur. legers a copié sur ses bois l'iconographie
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de toutes les planches du texte, dont la lecture ne lui semblait pas
modifiée par une symeétrie miroir. En revanche il a bien vu que le
frontispice nécessitait une lecture symbolique, ou la place de la
femme et celle de 'homme n'étaient pas indifférentes. Mais, en
I'absence de I'édition originelle de van de Venne, il n'a pas pu se
rendre compte que celui-ci avait cassé a dessein le code
héraldique traditionnel.

Enfin, le rapport a I'image de ces artisans se manifeste dans le corpus
qu’ils reprennent, et dans la maniere dont ils lient illustrations et
texte. Un cas extréme de cette relation a I'image se voit dans 'une des
dernieres éditions du xvi® siecle, sortie des presses de Michiel

de Groot a Amsterdam. L'imprimeur utilise a la fois des cuivres du
Houwelick, mais également trois planches qu'il a utilisées 'année
antérieure dans une édition du Minne-spieghel ter deughden de Jan
Harmensz Krul. Méme si la pratique du réemploi de planches est un
phénomene connu chez les imprimeurs, cette attitude est
particulierement révélatrice du statut accordé aux images pour un
ouvrage comme Houwelick, par un homme de l'art : il joue aux
dominos avec son stock de planches, mais prend garde a puiser dans
un réservoir iconographique qui a des résonances avec un discours
sur le mariage et I'état conjugal, ou plus généralement les relations
entre les sexes.

La restitution de ces parcours de l'objet Houwelick révele plusieurs
attitudes. D'abord, dans le cas de l'édition par Roeck, la logique du
geste 'emporte sur la lecture. Les images sont retranscrites dans une
symétrie miroir sans s'interroger sur une éventuelle perte de sens.
D’autre part, il y a une dépendance au livre de départ. Un legers en
revanche, qui a les compétences d'un artiste et connait les codes de
son milieu, recopie le frontispice dans une symétrie miroir, en
prenant garde au respect de ce qu'il croit étre une juste convention.
Limage est adaptée, simplifiée, deformeée, éliminée, parfois
remplacée. Au fond, toutes ces rééditions renvoient a la notion de

« traduction » : le corpus d'images est interprété et « traduit » par les
imprimeurs, qui ont un rdle d'intermédiaires. Certains le reproduisent
tel quel, dans un but commeémoratif sans doute, d’autres I'adaptent,
d’autres 'appauvrissent et le dénaturent, enfin de Groot le restitue de
maniere créative. Ces actions aboutissent a des résultats tres variés
d’accompagnement par I'image du discours matrimonial. Mais lorsque
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les éditeurs prennent le temps de réfléchir aux transformations qu'ils
lui font subir, ils restent dans un contexte général d'un discours sur
le couple.

Conclusion

Les traités matrimoniaux de Cats, par le nombre d'illustrations qu'’ils
contiennent et la complexité des procédés d'impression quimplique
I'usage de planches de cuivre, sont particulierement chers. Or ces
images n'ont pas qu'un but récreatif ou ludique : par la place quelles
occupent dans les ouvrages, par leur nature et ce qu'elles montrent,
elles condensent les idées importantes pour aider le lecteur-
spectateur a saisir 'essence morale de chaque historiette, elles le
renvoient a sa culture visuelle, et disent sur le monde social autant
que le texte quelles accompagnent. Les images a caractere
emblématique lient les institutions et la morale chrétienne a la nature
et enseignent ainsi a lire et interpréter les éléments de la vie
quotidienne en autant de lecons morales. Les illustrations-tableaux,
aussi naturalistes qu'elles paraissent, mettent la société en ordre,
assignent a chacun une place et définissent le type de relation entre
les étres.

Elles sont sans doute moins consubstantielles aux ouvrages que
peuvent I'étre les planches accompagnant certains livres jésuites
illustrés produits a la méme époque a Anvers - bibles en images,
livres de dévotion, etc. En témoignent les réappropriations variées
des éditions successives, a commencer par celles dues a l'illustrateur
lui-méme, qui montrent que certaines planches sont, a ses yeux,
interchangeables, dans le droit fil de pratiques a la fois intellectuelles
et éditoriales qui mélaient confiance dans la topique et
préoccupations économiques. Elles aident non pas tant a la
compréhension du texte, qui ne recéle rien d’abscons, qu’a faire
prendre conscience au lecteur-spectateur des preceptes les plus
importants. Surtout, elles sont le résultat d'un vrai projet intellectuel
qui, exprimeé de maniere vague par Cats sous une forme proche de
'adage horatien - pour le profit et le plaisir - comme peuvent I'étre
les images jésuites répondant au précepte cicéronien - docere,
delectare, movere - est transcrit par Adriaen van de Venne de maniere
tres concrete et tres précise en une pédagogie visuelle du mariage.
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NOTES

1 Jacob Cats, Houwelick, Amsterdam, Schipper, 1655, Préface de
I'éditeur Schipper.

2 « een smisse van menschen, een gront steen van steden, ende een
queeckerye van hooghe Regieringhe » ; « [...] by vele liefhebbers beyde van
Godes Kercke ende des Vaderlandts gelet wesende op verscheyde
gebreckelicheden in desen deele onder ons in swange gaende, Soo heeft ons
gedacht datter wel yet, ten goede van onse lantslieden soude konnen
werden bygebracht [...] » : Jacob Cars, Houwelick, Middelburg,

J. P.van de Venne, 1625, préface avant la partie « Bruyt ».

3 Domien ten Bercg, De Hooggeleerde en zoetvloeiende Dichter Jacob Cats,
La Haye, Nijhoff, 1979, p. 10.

4 Notamment Jacob Cars, Silenus Alcibiadis, sive Proteus, Middelburg, van
der Hellen, 1618 ; id., Maechden-Plicht, Middelburg, van der Hellen, 1618 ; id.,
Self-Stryt, Middelburg, van der Hellen, 1620 ; id., Tonneel van de

mannelicke achtbaerheyt, Middelburg, van der Hellen, 1622 ; et une
participation a I'ceuvre collective Zeevsche Nachtegael, Middelburg,

J. P. van de Venne, 1623.

5 Une édition de 1830 de L'Art du mariage, version prototypale de la
premiere partie (« Maeght ») du Houwelick, en latin et francgais, comprend
une préface ou il est conseillé au lecteur de « préférer les anciennes
éditions, a cause des nombreuses gravures qui servent a faciliter
I'explication des emblemes, et qui ont été supprimées dans des éditions
récentes » : LUArt du mariage, poeme Latin de J. Cats ; avec le commentaire de
Lidius ; traduits en Frangais, avec le texte en regard, chez Barrois l'ainé, Paris,
Barrois l'ainé, 1830 ; voir également Karel Porteman, « 'Eykijckt toch, kijckt
toch eens, gesellen.... Vierhonderd jaar vader Cats (1577-1660) », Ons erfdeel,
1977, 20, p. 733-746, plus particulierment p. 742 ; Domien ten Berge montre
la fievre des « chasseurs de livres », par exemple Willem de Jonge

van Ellemeet (1811-1888) qui passe sa vie a rassembler le plus grand nombre
possible d’éditions de Cats (et donc d'images), recensées dans son Museum
Catsianum : D. ten Berce, De Hooggeleerde en zoetvloeiende Dichter, op. cit.,
p. 9-10 ; Jeroen Dexker, « Woord en beeld : Jacob Cats’ successvolle
pedagogische cultuuroverdracht », dans Jan SteuteL et al. (dir.), De
gereformeerden en hun vormingsoffensief door de eeuwen heen. Liber
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amicorum voor Leendert F. Groenendijk, Zoetermeer, Meinema, 2009, p. 47-
65.

6 On en trouve un exemple dans Elmer Kovriv, The Young Gentry at Play:
Northern Netherlandish Scenes of Merry Companies 1610-1645, Leyde,
Primavera Pers, 2005. Lauteur consacre quelques pages de sa these a
I'étude des deux premiers chapitres de Houwelick, en lien avec le theme des
compagnies galantes. D’autre part les historiens d’Adriaen van de Venne
n'entrent pas dans une discussion des ouvrages de Cats ; voir Laurens Bor,
Adriaen Pietersz van de Venne. Painter and Draughtsman, Doornspijk,
Davaco, 1989.

7 Jacques ReveL, « Lhistoire au ras du sol », préface a I'édition francgaise
de Giovanni Levi, Le Pouvoir au village, histoire d'un exorciste dans le
Piémont du xvii® siecle, [1985, trad.], Paris, Gallimard, 1989.

8 Sur l'usage des images dans la pédagogie jésuite, voir Ralph Dexoninck, Ad
Imaginem. Statuts, fonctions et usages de l'image dans la littérature spirituelle
jésuite du xvi® siecle, Geneve, Droz, 2005 ; Karel Porteman, « The Use of the
Visual in Classical Jesuit Teaching and Education », Paedagogica Historica,
2000, n° 36, p. 179 sqq.

9 Voir Korine Hazerzer, « De levenstrap als les voor jong en oud », Jeugd

en samenleving, 1989, 9, n° 10 /11, p. 680-696. A chaque marche correspond
en général un nombre allant de dix en dix, qu’il faut peut-étre comprendre
comme une tranche d’age plutot qu'une décennie.

10 « Voor besluyt bidde V. E. desen onsen arbeydt en nieuwe kunst en kost
tot uwen gherieve gedaen in dancke te willen ontfanghen ; ende, nadien wy
hier zyn bezich met een wettich Houwelick, gheen bastaerden in uwe
eerlicke huysen te willen aennemen » : J. Cars, Houwelick, La Haye,

A.van de Venne, 1628, préface d’A. van de Venne.

11 «[...] boven de vermaeckelickheyt van de poésie ende prenten hier in
gebruyckt » : ibid., préface d’A. van de Venne.

12 « De Schilderkunste [...], so vermits de selve altijt maechschap heeft
gerekent met de dicht-kunste » : ibid.

13 « Als om by wijlen dieper inbeeldinge op sonderlinge gelegentheden
inden Leser te verwecken ; waerin wy onder andere daer op hebben acht
genomen, dat wy niet opte Plate en hebben doen brengen, als tgene wy te
voren by niemant uytgebeelt en hadden ghesien ; om onse teere Lesers
oock door de nieuwicheyt selfs te mogen behagen »: ibid., préface de J. Cats.
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14 « Tot beter glimp van de stoffe, ende tot meerder vermakelickheydt van
den leser [...]. En ten dien eynde hebbe ick niet alleenlick door kopere
platen, maer oock door de hooft-letters selfs, het bysonderste van de
geschiedenissen aen den leser willen vertoonen » : Jacob Cars, Trou-ringh,
Dordrecht, M. Havius, 1637, préface.

15 « Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci » (« Il a gagné toutes les voix
celui qui a mélé profit et plaisir ») : Horack, Ars poetica, l. 343. La citation est
notamment reprise par le graveur Crispijn van de Passe : voir Ilja VELDMAN,

« Views of a Printmaker : Crispijn de Passe on his Craft », dans Ilja VELDMaN,
Images for the Eye and Soul: Function and Meaning in Netherlandish

Prints (1450-1650), Leiden, Primavera Pers, 2006, p. 259-270.

16 Clest Paleotti qui reprend cette triade de Cicéron pour I'appliquer a la
peinture. Voir R. DexoniNek, Ad Imaginem, op. cit., et Ralph DekoNINCK,

« Beauté et émotion. Du statut incertain du plaisir dans la littérature
spirituelle illustrée des seizieme et dix-septieme siecles », dans

Marc van Vaeck et al. (dir.), De Steen van Alciato. Literatuur en visuele cultuur
in de Nederlanden, Louvain, Peeters, 2003, p. 945-960.

17 Je reprends la typologie de Ségolene Lt MkN, « Introduction.
Iconographie et illustration », dans Maria Teresa CaraccioLo, Ségolene

Le Men (dir.), LTllustration. Essai d'iconographie, Paris, Klincksieck, 1999, p. 9-
17.

18 Sur les frontispices, voir Marc Fumarot, L’Ecole du silence. Le sentiment
des images au xvii® siecle, Paris, Flammarion, 1994. Lauteur montre que les
frontispices des traités d'¢éloquence en France au début du xvi® sieécle ont
une apparence architecturée, compartimentée, semblable souvent a celle
d'un arc triomphal.

19 Sur l'interprétation du frontispice comme seuil : ibid.

20 Voir Christine Buci-Grucksmann, Philosophie de 'ornement : d’Orient
et Occident, Paris, Galilée, 2008, p. 13 sqq.

21 J. Cars, Trou-Ringh, op. cit., préface. Voir ci-dessus.

22 « Onder andere is mijn betrachtinge mede geweest, t'elcken nieuwe
gevallen en van een bysondere uyt-komste voor te stellen : ten eynde om
door de verscheyndentheydt van stoffe, geduerighlijck versche
bedenckingen in den leser te verwecken ; op dat alsoo yder een yet wat hier
soude vinden da top syne bysondere gelentheyt soude mogen slaen. Waer in
ick meyne soo veel gedaen te hebben, datter by-naest niemant en sal
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gevonden werden, of hy en sal aen het een of het andere trou geval syn
eygen konnen toutsen en ter preuve stellen » : ibid.

23 Roger CHARTIER, préface a Donald F. McKenzie, La Bibliographie et la
sociologie des textes, [1999, trad.], Paris, Editions du Cercle de la
Librairie, 1991.

24 Voir notamment sur ce sujet : Michel Foucaurr, Les Mots et les Choses :
une archéologie des sciences humaines, Paris, Gallimard, 1966, chap. un: « La
prose du monde », p. 32-59 ; Jean-Marc CHATELAIN, « Livres demblémes et
livre du monde », Revue frangaise d’histoire du livre, 1995, n° 86-87, p. 87-
104, qui montre que cette pratique de 'embleme dérive du gotit renaissant
pour la « science des hiéroglyphes » ; ou encore Eric Jorink, Het ‘Boeck der
Natuere’ Nederlandse geleerden en de wonderen van Gods schepping 1575-
1715, Leyde, Primavera Press, 2006, avec un point sur un aspect plus preécis :
les insectes dans les livres demblemes néerlandais et notamment chez Cats,
p- 198 sq.

25 On a volontairement écarté les questions anachroniques ou secondaires.

26 La gestuelle des personnages, tres didactique elle aussi, joue le
méme role.

27 J. Cats, Houwelick, op. cit., 1625, « Vrouwe », p. 41.
28 Ibid., « Bruyt », p. 26.

29 Ilja VELDMAN, « The Old Testament as a Moral Code », dans id., Images for
the Eye and Soul, op. cit., p. 119-150, notamment p. 148.

30 Ibid., p. 124.

31 Voir Olivier CHristIN, Les Yeux pour le croire. Les Dix commandements
en images, xvé-xvi® siecle, Paris, Le Seuil, 2003, notamment p. 112-118.

32 J. Cats, Trou-Ringh, op. cit., p. 254-265.

33 Dans Houwelick, I'histoire de Rosette et Galant peut €tre interprétée
comme une version sécularisée des premiers versets de la Genese.

34 Alice Clare CarTer, « Marriage Counselling in the Early Seventeenth
Century : England and the Netherlands Compared », dans Jan Adrianus van
DorsteN (dir.), Ten Studies in Anglo-Dutch Relations, Leiden, Published for the
Sir Thomas Browne Institute at the University Press, 1974, p. 94-127, p. 101,
déclarait, sans le justifier, que Houwelick était devenu un best-seller pour

le « urban lower-middle class Netherlander ». Ce qui ne nous semble pas
correct : la suite du développement aborde cette question.
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35 Voir Jeroen Jansen, « The Emblem Theory and Audience of Jacob Cats »,
dans John ManninG et al. (dir.), The Emblem Tradition and the Low Countries,
Turnhout, Brepols, 1999, p. 227 sqq., qui montre que Cats vise un public
attentif mais pas nécessairement tres doué, contrairement aux auteurs
d’emblemes contemporains.

36 Dans I'embleme de la jeune fille (issue d'un milieu populaire) qui rame -
voir ci-dessus - l'intérét de 'exemple n’a rien a voir avec ses
résonances sociales.

37 Pour une description précise des vétements représentés par Adriaen
van de Venne dans J. Cats, Sinne- en minnebeelden, [1628] La Haye,
Constantijn Huygens Instituut, 1996, du méme genre que dans Houwelick,
voir I'édition de H. Luijten, vol. i, p. 31-32.

38 Sur les moralistes, voir Donald Haks, Huwelijk en gezin in Holland in de
17de en 18de eeuw. Processtukken en moralisten over aspecten van het laat
17de- en 18de-eeuwse gezinsleven, Assen, Van Gorcum, 1982 ; et Hans STORME,
Die trouwen wilt voorsichtelijck. Predikanten en moralisten over de
voorbereiding van het huwelijk op de Vlaamse bisdommen (17-18de eeuw),
Louvain, Universitaire pers Leuven, 1992. Sur le theme du choix du conjoint
chez Cats, voir notre tableau 3.

39 Voir les histoires de Trou-Ringh : Ulderick et Bocena, Spaens
Heydinnetje, Crates et Hipparchia.

40 Voir D. Haks, Huwelijk en gezin in Holland, op. cit. ; H. StormE, Die
trouwen wilt voorsichtelijck, op. cit. ; plus récemment, voir Benjamin KaprLan,
« “For They Will Turn Away Thy Sons™: the Practice and Perils of Mixed
Marriage in the Dutch Golden Age », dans Marc Forster, Benjamin

KarLan (dir.), Piety and Family in Early Modern Europe: Essays in Honour of
Steven Ozment, Aldershot, Hampshire, England, Burlington, VT, Ashgate,
2005, p. 115-133 : B. Kaplan déclare que les autorités religieuses sont
fortement opposées aux mariages mixtes et examine les pratiques au

début du xvi® siecle en constatant que, dans les Provinces-Unies, le
phénomene est assez répandu ; voir également Bertrand Forcraz, « Le foyer
de la discorde ? Les mariages mixtes a Utrecht au xvi® siécle », Annales HSS,
2008, n° 5, p. 1101-1123 : B. Forclaz reprend I'€tude pour la seconde moitié du
siecle, a Utrecht, et montre que les autorités religieuses condamnent
fortement ces mariages mixtes, en adoptant une politique plus stricte.

41 Ce n'est d'ailleurs véritablement qu’a partir de la deuxieme moitié du
siecle que la cristallisation confessionnelle a lieu et que des mesures sont
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prises pour dissuader les mariages mixtes. A ce sujet voir B. Forcraz, ibid.

42 Voir les données du Short Title Catalogue Netherlands (STCN) ainsi

que Paul DusteLserce (dir.), Cats catalogus : de werken van Jacob Cats in the
Short-Title Catalogue, Netherlands, La Haye, Koninklijke Bibliotheek, 1996.
Linformation du Cats catalogus semble incomplete puisque I'in-12° de 1648
n'y figure pas. En tout cas, pour le xvi® siecle, elle s'arréte en 1664, pour ne
reprendre que dans la premiére décennie du xvii® siecle. Cela correspond au
phénomeéne observé mais non expliqué par Hermann de la FONTAINE VERWEY,
Uit het wereld van het boek, Amsterdam, Nico Israel, 1976-, t. IV, p. 51 sq.

43 Voir Myriam GreiLsaMMER, LEnvers du tableau. Mariage et maternité en
Flandre médiévale, Paris, A. Colin, 1987.

44 Voir Hans BerLring, Pour une anthropologie des images, [2001, trad.], Paris,
Gallimard, 2004, p. 159 sq.

45 1l s’agit des illustrations des p. 49, 323, 382, 455, 472, 515, 535, 627.

46 Par comparaison, les presses de Bonaventura Elzevier sortent plus de
1000 éditions en trente ans. Ces chiffres viennent du catalogue STCN. Sur
Schipper, voir Isabelle van Eechen, De amsterdamse boekhandel. 1680-

1725, vol. v, Amsterdam, Scheltema & Holkema, 1967, p. 99.

47 «[...] le livre édifiant et agréable du Mariage, du tres-célebre, tres-
instruit [...] Poete Jacob Cats, un joyau entre toutes les (Euvres poétiques de
ce temps : lequel [...] peut servir a tous les hommes, non seulement pour le
plaisir, mais aussi pour 'apprentissage pieux, pour sa vie durant jusqu’a la
vieillesse se conformer a la vertu et 'honneur » (« [...] het stichtelicke en
vermaeckelicke oeck des Houwelijcks, van den wijt-beroemden, hoogh-
geleerden Poét lacob Cats, een paerel onde ralle poétische Wercken deses
tijdts : het welcke [...] alle menschen kan dienen, niet alleen tot vermaeck,
maer oock tot heylige leeringen, omme sijn leven naer den staet sijns
ouderdoms te richten tot de deught en eerbaerheydt [...] ») : Jacob Cars, Alle
de Wercken, Amsterdam, Schipper, 1655, préface a Houwelick.

48 En outre la plupart des rééditions ne comportent aucune préface, ou
reprennent les anciennes. (La destinée du Courtisan en Italie est différente).

49 Lédition de Pels comprend un frontispice qui reprend des €léments des
éditions de 1625 et 1634.

50 Plus exactement c'est une copie d'une édition de 1636, proche de celle
de 1634.
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51 La banque de données du Rijksbureau voor Kunsthistorische
Documentatie ne permet pas de l'identifier.
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