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Ariane ou l'immortel
féminin de Marina
Tsvetaeva

Réécriture d'un mythe
Ariadne or the Immortal Feminine. Rewriting a Myth

Caroline Bérenger
eRLs, Université de Caen Normandie, UNICAEN

Résumé : L'article est consacré a la piéce de théatre Ariane de Marina
Tsvetaeva, écrite en 1923-1924, inspirée de la légende de Thésée. I1
analyse le processus de réécriture et la réactualisation du mythe.
Tandis que le Minotaure symbolise la force obscure et la violence des
passions, le labyrinthe est une construction architecturale qui refléte la
complexité de la structure poétique. Le fil d’Ariane, signe de continuité
et denchevétrement, permet de remonter aux origines de la culture
européenne et de faire apparaitre un archétype de I'immortel féminin.
Mots clés : Tsvetaeva (Marina), poésie russe, mythe, Minotaure, Ariane

Abstract: This article focuses on Marina Tsvetaeva’s play Ariadne,
written in 1923-1924 and inspired by the legend of Theseus. It analyses
the process of rewriting and updating the myth. While the Minotaur
symbolizes the dark force and violence of passions, the labyrinth is an
architectural construction that reflects the complexity of the poetic
structure. Ariadne’s thread, a sign of continuity and entanglement, takes
us back to the origins of European culture and reveals an archetypal
feminine immortal.

Keywords : Tsvetaeva (Marina), Russian poetry, myth, Minotaur, Ariane

La piéce de théatre Ariane [Apuadna] est une réécriture de la
légende de Thésée. Elle expose I'art poétique de Marina Tsvetaeva
a un moment clé de son évolution créatrice. Nous verrons com-
ment la poétesse actualise le mythe en travaillant le matériau
psychique pour configurer son expérience personnelle des
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passions. Puis, nous montrerons comment elle utilise le symbole
du labyrinthe pour élaborer une architecture poétique, qui se
caractérise par la combinaison des genres et le dynamisme des
formes. Au terme de cette plongée dans I'inconscient collectif
de la culture européenne, Tsvetaeva fait apparaitre un archétype
du féminin. Cest ce que nous tenterons de mettre en évidence.

Genese d'un grand poeme, entre le mythe antigue et Ia
tragédie classique

Marina Tsvetaeva compose la piece dans une période incer-
taine de sa vie, le début d’un exil de dix-sept ans. Le 11 mai 1922,
elle a quitté la Russie avec sa fille Ariane, ayant appris que son
époux avait survécu a la guerre civile et avait été évacué avec les
restes de 'Armée blanche sur I'ile de Gallipoli. Arrivée a Berlin le
15 mai, elle y retrouve Serge Efron le 7 juin. Le 1° aofit, la famille
s'installe en Tchécoslovaquie, en banlieue de Prague, avant d'émi-
grer a Paris trois ans plus tard, le 1 novembre 1925. Lorsqu’elle
arrive en Europe, Tsvetaeva est une poétesse reconnue en Russie,
I'une des plus brillantes de sa génération avec Anna Akhmatova.
Au début des années 1920, elle explore la forme du grand poeme
au croisement des genres narratif, folklorique et dramaturgique.
Ces expérimentations se ramifient en trois branches : le grand
poeme lyrique, le poeme-conte et la petite tragédie.

Apres les années de révolution et de chaos pendant les-
quelles elle a lutté pour rester en vie malgré la mort de sa fille
cadette, Marina Tsvetaeva est traversée par un profond désar-
roi. Elle entre dans un dialogue épistolaire avec le poéte Boris
Pasternak en mai 1922. Ce dernier a été emporté par le souffle
de sa poésiel. Dans le méme temps, elle entretient une corres-
pondance amoureuse avec I'éditeur Abraham Vichniak? puis
avec le critique Alexandre Bacherak pendant I'été 1923, ce qui
donne lieu a un « compte rendu de maladie ». En aolit 1923,
elle rencontre Konstantin Rodzevitch pour qui elle éprouve
une passion dévorante. Il y a une gradation dans 'intensité
de ces liaisons tourmentées qui alimentent sa création poé-
tique, « cette fosse commune de toutes mes sublimations® ».

1. Marina Tsvetaeva, Boris Pasternak, Correspondance [1922-1936], Geneve,
Editions des Syrtes, 2005.

2. Tsvetaeva a rencontré Abraham Vichniak, directeur des éditions Helikon
ason arrivée a Berlin. Leur correspondance est a l'origine d’'un petit roman
épistolaire : Neuf lettres avec une dixieme retenue et une onziéme regue (aussi
connu comme Nuits florentines), Paris, éditions Clémence Hiver, 1986.

3. «CpanouHoli iMe Moux BricouecTs ! », vers d'un poeme du 19 juillet 1922,
« Bras en cercle » (« Pyku - u B KpyT »).
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Son mari désemparé emploie le terme de combustible dans une
lettre au poéte Maximilien Volochine :

Marina est une créature de passions. Maintenant beau-
coup plus quauparavant. Quavant mon départ. Se jeter la
téte la premiere dans l'ouragan est devenu pour elle une
nécessité, l'air de la vie. Celui qui aujourd’hui est la cause qui
déchaine l'ouragan n'a pas d'importance. [...] Aujourd’hui, c’est
le désespoir, demain 'enthousiasme, 'amour, et a nouveau
- se précipiter - 4&me et corps : puis, le jour suivant, c’est
encore le désespoir. [...] C’est comme un énorme poéle qui
pour fonctionner a besoin de bois, toujours plus de bois. Les
cendres sont jetées et, apres coup, la qualité du bois n'a que
peu d'importance. Tant que le tirage est bon, tout se trans-
forme en flamme. Quand le bois est mauvais, il briile plus
vite, quand il est bon, cela dure plus longtemps*.

La consumation amoureuse entretient le feu de I'inspiration.
Sous son empire, la poétesse compose deux ceuvres lyriques qui
marquent un tournant dans son itinéraire : « Le poéme de la mon-
tagne » (« [Toama ropsi ») et « Le poeme de la fin » (« [Toama KoHIa »).

Clest dans ces circonstances que Tsvetaeva s'intéresse a la mytho-
logie antique. Ariane est le premier volet d'une trilogie inachevée,
intitulée La Colere d’Aphrodite [I'nes A¢ppodumusi]. Sa conception
remonte au mois doctobre 1923. Elle est finalisée un an plus tard,
en octobre 1924, et publiée en 1927, dans le deuxiéme numéro de la
revue Verstes® a Paris, sous le titre Thésée [Teszeti]. De septembre 1926
aaolit 1927, Tsvetaeva est occupée a la rédaction de Phedre [@edpal,
qui parait en 1928 a Paris, dans les Annales contemporaines®, n° 36-37.
Latroisieme piece, Helene [Enenal, reste a I‘état de projet. Les causes
de cet abandon semblent liées a 'impossibilité de s’identifier au
personnage et a un probleme de continuité chronologique : « Au
début d’Helene dans le monologue il faut absolument combler ces
vingt ans depuis la mort de Phédre’ ». L'abondance des matériaux
préparatoires rend possible la reconstitution de la genése d’Ariane.

4. Cette lettre de 1924 est citée pour la premiére fois en intégralité en
francais dans la biographie de Véronique Lossky, Marina Tsvétaeva. Un
itinéraire poétique, Malakoff, Solin, 1987, p. 150-152.

5. Créée a Paris par Dmitri Sviatopolk Mirski, Piotr Souvtchinski et Serge
Efron, cette revue de I'émigration russe a fait paraitre trois numéros de 1926
a 1928, avec des contributions de Tsvetaeva, Rémizov, Chestov, etc.

6. Autre revue de Iémigration russe dont les 70 numéros ont paru entre 1920
et 1940 avec une certaine régularité.

7. Marina Tsvetaeva, Heuzdannoe. Ceodnvle mempadu récapitulatifs [Non
publiés. Cahiers], Moscou, Ellis Lak, 1997, p. 189. Je traduis.
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Les plans, les ébauches et les variantes sont dispersés dans les car-
nets de notes, les cahiers de brouillon et les cahiers récapitulatifs®.
La correspondance fournit des indications de premiere main.

Que cherche Tsvetaeva dans la 1égende ? Nous en rappelons
briévement le contenu afin de comprendre son attrait. Egée,
roi d’Athenes, doit payer un tribut a Minos, dont il a tué le fils,
Androgée. 1l sacrifie a intervalles réguliers sept jeunes filles et
sept jeunes hommes qui sont dévorés par le Minotaure. Thésée
se rend a Knossos contre la volonté de son pére. Avec l'aide
d’Ariane, la fille de Minos, qui lui remet une épée et un fil, il tue
le monstre et parvient a s’extraire du labyrinthe. La jeune femme
accepte de le suivre par amour, mais sur le chemin du retour,
Bacchus convainc Thésée de la lui céder. Ce dernier 'abandonne
endormie sur I'ile de Naxos, provoquant le courroux d’Aphrodite.
Inconsolable, il oublie de lever les voiles blanches, signe qu’il
revient vivant. Egée croyant que son fils est mort se jette dans
l'océan. Le mythe est mentionné dans la Théogonie d'Hésiode et
dans la tragédie Hippolyte d'Euripide. Le périple de Thésée est
relaté a plusieurs endroits des Métamorphoses d'Ovide. Tsvetaeva
amené un véritable travail dexégese, elle connaissait les sources
antiques. Elle a bénéficié de I’érudition de son pere, théologien
et fondateur du Musée des Beaux-Arts de Moscou. Elle rédige
plusieurs résumés de la 1égende avec de légers remaniements
pour éclaircir sa signification, ouvrir de nouvelles pistes d’inter-
prétation. Elle cherche a élucider les faits et gestes des person-
nages, les mobiles de leurs actions.

Parallelement a cette approche savante, sa vie amoureuse
lui sert de matériau expérimental. A travers la figure d’Ariane,
Tsvetaeva affronte ses propres émotions et tente de comprendre
le séisme intérieur qui l'aliéne. Sa souffrance doit trouver un
exutoire. Dans les brouillons, des fragments bruts, écrits en
abrégé, révelent la catastrophe amoureuse qui se trame avec
Konstantin Rodzevitch :

Rentrée, je suis restée allongée par terre, comme morte.
Je ne suis pas coupable envers vous (je ne vous connaissais
pas), clest envers I'amour que je suis coupable, jétais préte
a prier, javais la foi du désespoir. Seigneur, accomplis un

8. Les cahiers récapitulatifs [Ceoonvie mempadu] et Les carnets de notes [3anucruie
kHudcku] réunissent lensemble des notes préparatoires. Les cahiers de brouillon
[Yeprosue mempadu], conservés dans le fonds Tsvetaeva des Archives centrales
russes dart et de littérature consignent I'intégralité du processus. Voir aussi
lappareil critique de la piéce dans Marina Tsvetaeva, Recueil d’essais en sept
tomes [Co6paHue couuHeHul 8 cemu momaxl, t. 3, Poemes et ceuvres dramatiques
[[Ioamel u Opamamuneckue npoussederus], Moscou, Ellis Lak, 1994, p. 803-804.
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miracle, fais que je croie en toi (en I'amour). Car si Dieu
est un, 'amour est un, car, si Dieu existe, 'amour existe.
Ensuite, j’ai eu cette pensée : la mort. Ce fut un immense
soulagement, le seul possible en ce moment. La mort et un
pont. A cette heure-1°.

Elle élabore une forme a la mesure de ces multiples paroxysmes.
Gardant la trame du grand poéme, elle applique les préceptes
de la tragédie. La catharsis ou purgation des passions amplifie
I'intonation dramatique de sa voix lyrique qui prend une dimen-
sion chorale. Tandis que la complexité du mythe et I'espace du
labyrinthe la médiatisent en passant par I'hybridation des formes
et des genres, le tissage des allusions et des références savantes.
Il existe une tension productive entre ces deux tendances.

Limmortel féminin

Tsvetaeva opere un basculement du monde masculin au monde
féminin. Elle évoque la figure de Thésée a travers trois femmes :
« Ariadna, la jeunesse de Thésée, 18 ans ; Phedre, la maturité de
Thésée, 40 ans (elle en a environ 30, Hippolyte comme le premier
Thésée en a 18 ; Héléne, la vieillesse de Thésée, 60 ans (elle en
a 7 selon le mythe. Il faut quelle en ait 12'°) ». Chacune apparait
alage ou elle rencontre le héros. Phedre est une femme mfire,
Ariane une jeune fille.

L’histoire de Thésée s’inscrit dans un affrontement entre deux
royaumes, Athénes et'ile de Crete. La mort d’Androgée, le fils de
Minos tué par Egée le pére de Thésée, a déclenché les hostilités :

I'psanyn BoriHOM Kput. CTpaluHbl 6ebI 1 MHOTH : 3HOOBI,
3yZiBl, 3aCyXY, 3HOH, HUCIIOCIQIN MCTAIIKe GOry.

La guerre a éclaté, la Crete a sévi. Que de désastres !
Gale, fievre, sécheresse ont été La vengeance des dieux et
des astres [I, 23]

9. Marina Tsvetaeva, 3anucHule KHUyicKU 8 8yx momax, t. 1, Moscou, Ellis
Lak, 2000, p. 307. En francais, Marina Tsvetaeva, Les carnets de notes, Paris,
Editions des Syrtes, 2008, p. 898.

10. Marina Tsvetaeva, Les cahiers récapitulatifs [Ceodnvle mempadul, op. cit.,
t. 1, p. 189. Je traduis.

11. Les citations proviennent de Iédition bilingue dans la traduction de
Florian Voutev : Marina Tsvetaeva, Ariane, Plonevez-Porzay, Vibration édi-
tions, 2024. Le chiffre romain indique l'acte, il est suivi du numéro de page.
Une traduction mot a mot est proposée en note de bas de page : « La guerre a

Nouveaux cahiers de Marge 10 - 2025
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Le chatiment est inévitable :

Aupporeii, pagocTb 60roB, XEPTBHI K/IET, KPOBBIO HE
ChITHIH. [I, 23%]

Dans sa soif de sang inextinguible Les dieux aiment
Androgée, persistant

Teseti Thésée
Ho Mexx MHOH U Or, ily a entre
TO0OO0IO — KPOBb nous deux la mort
AHpporeesa D’Androgée !
Mumnoc (pacmepsnto) Minos (perdu)
Kposs, HO rzie xe ? Mais la mort, ou
est-elle ?
Teseti Thésée
JByx Dans ces flots de
BPKIYIOUUX sanglantes que-
nobepexuit relles
Barxu ! Entre nous ! [II,
7913]

Dans la société guerriere, 'exploit est glorifié, 'honneur est
lavaleur supréme. Le sacrifice de Thésée sublime l'exacerbation
de laviolence. Les femmes en sont les causes et les victimes. Les
dieux y prennent une part active.

éclaté en Crete. Les malheurs sont terribles et nombreux. Les dieux vengeurs
ont envoyé frissons, démangeaisons, sécheresse, chaleur ».

12. « Androgée, la joie des dieux, Attend le sacrifice, insatiable de sang ».
13. «Thésée. Mais entre toi et moi, il y ale sang D’Androgée ! / Minos (perplexe).
Le sang, mais ol est-il ? / Thésée. Ce sont les tours des deux rivages en guerre ! »
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Tam, rze ¢ La ou les ordres
3aI0BEAAMU
Créent du
3amnaspIBaloT désordre
Boru Un dieu vient
BBSI3bIBAIOTCS tordre
B urpy [I, 41%]. Votre destin

Face alaloi des hommes, Tsvetaeva observe la fureur des passions
au prisme du féminin. Lamour bafoué se transforme en haine. Il
attise les relations conflictuelles entre les humains, exacerbe les
luttes entre les dieux. Ariane aime Thésée, Thésée aime Ariane,
mais 'abandonne. Phedre aime Hippolyte, Hippolyte pourrait
l'aimer, mais il Ia hait, car elle a pris la place de sa mere Antiope.
La haine brise leur destin. L'influence de la tragédie racinienne
est prégnante.

Haine d'Hippolyte envers Phédre : haine de la mére envers
les hommes : haine du fils envers les femmes 2) haine envers
cette sceur-la, ARIANE, a cause de laquelle Hippolyte'® aban-
donnée a tant souffert (NB ! pourquoi souffrait-elle alors
qu'elle détestait Thésée ? Ou elle 'aimait ? haine envers cette
sceur-13a, a cause de laquelle (vengeance de la déesse sur
Thésée), Hippolyte est morte. Le mot d’Ariane : sois fidele !)
Haine envers celle qui remplace la mere. Mort de Phedre et
d'Hippolyte. Inhumées dans une méme tombe?®.

Lajalousie féminine provoque le désir de vengeance. Aphrodite,
déesse de 'amour et de la beauté, amplifie ses ravages, en frappant
Thésée a trois reprises : lorsque les Amazones tuent son épouse
Antiope, I'une des leurs et la mere d’'Hippolyte ; lorsque Thésée
épouse la sceur d’Ariane, Phedre, qui séprend de son beau-fils ;
lorsqu’il enléve Hélene puis descend aux enfers pour arracher
Perséphone a Pluton. Son royaume est détruit tandis qu’il est
retenu prisonnier. A la fin de la piéce, il reconnait la malédiction
qui fait de lui un parricide :

14. «Laoutardent/Les commandements, / Les dieux sengagent / Dans le jeu. »
15. Hippolyte est l'autre nom d’Antiope, la reine des amazones.

16. Marina Tsvetaeva, Les carnets récapitulatifs [Ceo0nvle mempadul, op. cit.,
t. 1, p. 186.

Nouveaux cahiers de Marge 10 - 2025
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V3uaro tebs1, ApponuTa !

Je reconnais ton courroux, Aphrodite ! [V, 199'7].

L'amour contrarié se dégrade en une alliance contre nature. Il
géneére une parenté maudite. Zeus se métamorphose en taureau
pour séduire Europe qui donne naissance a Minos. Ce dernier
épouse Pasiphaé, la fille du soleil, qui s’accouple avec un taureau
blanc que Minos a refusé de sacrifier a Poséidon. Leur union
monstrueuse engendre le Minotaure. Ariane estla fille de Minos
et de Pasiphaé, la sceur de Phedre et d’Androgée, la demi-sceur
de l'animal qui symbolise la force obscure du refoulé. Tsvetaeva
propose une relecture du mythe qui fait écho aux découvertes
récentes de la psychanalyse.

Le sujet pour Tsvetaeva n'est que le prétexte a un voyage
dans le labyrinthe des passions humaines. Et c’est pourquoi
les carnets de brouillon de Thésée ne sont rien d'autre que
des fragments de prose psychologique®.

Tsvetaeva déplace le centre de gravité de Thésée vers Ariane.
La figure auxiliaire devient centrale. Elle détient les clés du
dénouement. Elle a le pouvoir de sauver le héros. Avec son aide,
ce dernier délivre Athenes de la malédiction et accéde au trone.
Tandis qu’il régule la violence sociale et politique, elle use des
lois de l'attraction pour infléchir le cours de la guerre.

Thésée renonce-t-il a Ariane sur ordre des dieux ou cede-t-il
a son tempérament volage ? Cest Aphrodite qui fait séprendre la
jeune fille au premier regard de lennemi de son pére. La tragédie
résulte d'une contradiction inhérente entre le monde terrestre
et le monde céleste : « la justification du héros dans 'un signifie
sa condamnation dans 'autre!® ». Dans les brouillons, Tsvetaeva
revient longuement sur l'instant décisif ou Thésée sortant du
labyrinthe supplie Ariane de le suivre. Celle-ci refuse par trois
fois avant de céder. L'acceptation différée souligne 'impasse de
la situation. Dans le monde de Tsvetaeva, le couple paradoxal
amour-non-amour actionne les ressorts de la fatalité :

17. «Je te reconnais, Aphrodite ! »

18. Anna Saakjanc, Mapuna Llgemaesa. JKusno u meopuecmso [Marina
Tsvetaeva. Vie et ceuvres], Moscou, Ellis Lak, 1997, p. 375. L'autrice désigne
un carnet recopié dans le deuxiéme cahier récapitulatif, Les carnets récapi-
tulatifs [CeodHble mempadu], op. cit., t. 2, p. 252-261.

19. Irina Chevelenko, Tumepamypmot nyme Llgemaesoti [Le chemin littéraire
de Tsvetaeva], Moscou, Novoe literaturnoe obozrenie, 2002, p. 279.
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Je ne t’ai pas conduit hors du labyrinthe pour tentrainer
dans un autre. Je ne t’ai pas guidé vers la sortie avec un fil
pour te prendre dans mes filets. [...] A travers moi, un jour
tu perdras tout. - Si je ne t’ai pas perdue, je n’ai rien perdu,
en te perdant, je n’ai plus rien a perdre®.

Je te fais sortir d'un labyrinthe pour te faire entrer dans
un autre. Il n'est pas trop tard pour toi de me perdre. En me
perdant maintenant, tu ne perdras rien, sauf de penser a moi.
En me perdant plus tard, ce n'est pas seulement moi que tu
perdras, mais tout ce qui fut et sera un jour a toi. - Je n'ai rien
a perdre, a part toi. Allons. Elle refuse une deuxiéme fois.
En t'aimant, je ferai ton malheur. [..] Tu ne m’aimes pas ?
Je taime. Tu ne m'aimes pas ! [...] Thésée, refuse ! Thésée,
je taime? !

Maintenant il n’y a que moi que tu perds, plus tard tu
perdras tout ce que tu avais et auras. Il n'est pas trop tard
pour me perdre. Maintenant, cest ta derniere chance de me
perdre. Thésée, refuse ! Pour la troisiéme et derniére fois®...

Les femmes puissantes qui personnifient 'instance lyrique
de Tsvetaeva aiment la mort. Ariane par contraste avec Phédre
incarne un féminin rayonnant qui préfere la vie. Légere et transpa-
rente, elle est sans mémoire. La pelote, don d’Aphrodite pour ses
fiancailles, est associée a l'enfance, I'dge heureux de I'insouciance :

Beiite, Boite ! Va plus haut ! Va
IIpobuBImM percer les tuiles
KPOBJIIO

K onumnuiinam, B Monte jusquaux
JIETTH3IO CUHB ! célestes lambris !

20. Ibid.
21. Ibid., p. 187.
22. Ibid., p. 188.

Nouveaux cahiers de Marge 10 - 2025
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Moii kiy60K Ma pelote d'or,
30JI0TOH U douce et docile,
POBHBIH,

Jap Estun don de
IIpeKpacHeren déesse sans prix !
13 60ruHb ! [1, 63%]

Cette pelote symbolise le jeu et I'envol. Elle rebondit comme
un ballon :

VmapaMu ObICTPEIX Je jetais au plafond

PyK

Ms14 uCIBITBIBAIA Ma pelote avec

IIPOBOPHBIH. mes mains rapides
[1, 67%]

B HeM BeHKUe Elle cache des

CHUJIBI CKPBITHI forces inédites

HuTb ycToMYMBa U Son fil dor est

cBeTIa. [I, 63%°] solide et brillant

Elle trace un mouvement perpétuel :
Wrpsl - mpuspak, ¥ pagocTb - 3BYK. YeMm ?

Jeu - flou songe, joie - juste un son. Avec quoi ? [II, 67%]

23. «Plus haut, plus haut ! / Ayant percé le toit / Vers les Olympiens, dans le
bleu lumineux !/ Ma pelote dor et lisse, / Le don de la plus belle des déesses ! »
24. «Enfrappant de mes mains agiles, / Je mettais a I'épreuve la balle rapide. »
25. « En elle sont cachées de grandes forces, / Le fil est solide et clair. »
26. «Les jeux sont un fantéme, et la joie un son. Comment ? »

1n
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Ariane est celle qui lie, délie et relie. Elle fraye un chemin
lumineux dans l'obscurité du mythe.

Mau Je jouais avec
rogbpachIBaia cette pelote
VIPYIui,
YToOBI pafoCcTU Pour trou-
MHe IpuHec ! ver un petit
réjouissement !
Hety meBymku Nulle jeune fille ne
JOJITUX cJie3 ! pleure longtemps !
BeuHo makaTh - 1 Car les larmes sont
CJle3 He XBaTUT ! si éphémeres !
[11, 67

Son nom signifie la plus pure, I'intouchée et 'intouchable,
parce quelle est plus proche de la nature des dieux que de celle des
hommes. Pour accéder a I'immortalité, elle doit épouser Bacchus,
le dieu de l'ivresse et des mysteres orphiques. La piéce retrace 'apo-
théose d’Ariane. C'est parce quelle est vouée a Iéphémere quelle
échappe a la mort et séleve au rang de déesse. Elle est appelée a
devenir immortelle pour célébrer la volupté et la fugacité :

V moeit ApuasHbl Connaitra mon
Ariane

27. «Jelancais la balle rebondissante, / Pour m'apporter de la joie ! / Une jeune
fille ne pleure pas longtemps ! / Pas assez de larmes pour pleurer éternellement ! »
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ByayT HOBBHIE
YyBCTBA.

HoBbIl 061UK, 1
HOBBIH

Barisaa, 1 HoBag
TOCTYIIb...

Hogslii 06pas, u
HOBBIH

Barisaa, 1 HoBag
CyTb...

Jabb1 pasHuiy
3Hasa

Mesxny HEOOM U
IHOM.

De nouvelles
tendresses

Nouveaux tendres
délires

Dont l'ardeur est
nouvelle.

Sa nouvelle
existence

Cache un nouvel
élan...

Pour sentir le
contraste

Entre ciel et terre.
[IV, 155-157%]

28. «Mon Ariane / Eprouvera de nouveaux sentiments. / Elle aura un nou-
veau visage, un nouveau / Regard, et une nouvelle démarche... /[...] / Une
nouvelle forme, un nouveau / Regard, et une nouvelle essence... /[...] / Afin
quelle connaisse la différence / Entre le ciel et la terre. »
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Le destin d’Ariane suggeére le triomphe de 'amour sur la
fatalité. Cest le nom que Tsvetaeva a donné a sa fille ainée, née
en 1912 et morte en 1975, I'unique survivante de la famille qui
sera la gardienne de son ceuvre posthume. C’est aussi celui de
I'héroine par laquelle elle ressuscite un archétype de la femme
européenne, un immortel féminin.

Le poeme labyrinthe

Tsvetaeva s'inspire de l'architecture archaique du labyrinthe
pour modéliser le cadre spatial de sa piece. Les cing tableaux
semboitent 'un dans l'autre et composent une structure géomé-
trique en abyme. Ils marquent les étapes qui déclenchent une
action sans retour vers le dénouement fatal. Chaque lieu est
le théatre d’'un dilemme ou le sort des humains est engagé par
la volonté des dieux. Sur la place du palais a Athénes, Thésée
désobéit a son pere pour se confronter au Minotaure. Chez
Minos dans la salle du trone en Créte, Ariane tombe amoureuse
de l'ennemi juré de son pére. A la sortie du labyrinthe, Thésée
vainqueur enléve la jeune fille. Sur un rocher de I'lle de Naxos,
il 'abandonne, car cest a Bacchus qu’elle est destinée. Dans le
port d’Athénes, il oublie de hisser la voile blanche et apprend
que son peére sest jeté dans la mer. Cing strates se cristallisent
en une seule vision poétique.

La numérologie encode la structure temporelle. Dans le
premier acte, quatorze jeunes gens relaient une lamentation
rythmée par le chiffre sept autour d’'une fontaine :

CeMb yTpPeHHUX Sept astres si purs

3BEé3] ;

CeMb [00JI€CTHBIX Sept lionceaux

JIBBAT. ; vaillants

CeMb 3Be3] Sept astres

yracHer ; s’éteignent

CeMb po3 omafieT Sept roses flétries

CeMb CTPYH ¥ Sept cordes ala

JIAPHI lyre

Hac Toxe cemb. Nous sommes sept
aussi ![I, 19]
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La chronologie des événements s’aligne sur ce macabre
décompte et se grave dans la mémoire de la ville :

Tprxbl BOCEMb Jaivuilya
BeCceH TOMY trois fois huit
printemps,
BcnaTe - eHb B Androgée le cré-
ZleHb — AHZIpore, tois, cette idole.
KpUTCKUH ['0CTh. [1, 21%]

Le calendrier instaure le sacrifice sanglant et dicte sa
fréquence :

Tprx/bl BOCEMb Jaivuilya
BeCeH TOMY trois fois huit
printemps,
BcnaTe - eHb B Androgée le cré-
ZleHb — AHZIpore, tois, cette idole.
KpUTCKUH ['0CTh. [1, 21%]
B Tpetuii pas Clest la troisiéme
HBIHYe KOopabib fois que, chargé
BrimibiBaeT. B Le navire part, tous
Ka)XIble BOCEMb les huit ans
Becen - pas
[1, 25%].

Le chiffre sept régit le sort des individus et le destin collectif.
Ainsi s'ébauche une concordance visuelle, spatiale et numérale
dans la piéce de Tsvetaeva.

29. «Sept étoiles du matin, / Sept vaillants lionceaux, / Sept étoiles sétein-
dront, / Sept roses faneront, / Sept cordes a la lyre / Nous sommes sept aussi. /
Trois fois huit printemps / Passés, jour pour jour / Androgée, I'h6te Crétois ».
30. «Sept étoiles du matin, / Sept vaillants lionceaux, / Sept étoiles sétein-
dront, / Sept roses faneront, / Sept cordes a la lyre / Nous sommes sept aussi. /
Trois fois huit printemps / Passés, jour pour jour / Androgée, I'h6te Crétois ».
31. « Aujourd’hui pour la troisiéme fois le navire / Repart. Tous les huit
printemps / une fois. »
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L’harmonie musicale fondée sur l'alternance de la lyre, du
choeeur et de la transe produit une amplification sonore et ryth-
mique. Le porteur deau, le messager, le prétre et le devin accom-
pagnent le cortege. Ils relaient une parole clairvoyante et lancent
un regard de plus en plus pénétrant capable de sonder l'avenir.
Le chant funebre des jeunes filles, des éphebes, des citoyens et
peuple séléve dans un crescendo vocal.

IIpopuyamenv Le devin

MEeIC/IeHHOE — BOT L'imaginaire est

SIBb,

IInoTckoe — BOT
3aBeca.

Xouellb, YTOOBI
pexia

réel,

Le charnel - un
rideau dense.

Quelquefois, on
tente, en vain,

Bemip, De percevoir, de
— UCTOHYUCH 10 comprendre...
mneria... [V, 173%]

Lénergie de la langue s’intensifie, le rythme s’accélere. Le
monosyllabe est un cri. Lonomatopée disloque le mot. La parole
décoche des fleches mortelles :

YecTb, 6e3:XaI0CTHEUIINI KaHaT. MHOIO JaHHOIO
KJISITBOM — B34T.

Mon honneur est la corde tendue Entre moi et mon arme
rendue [II, 87%].

32. «Le devin. / La pensée - voila la réalité, / Le corps - voila le voile. / Si
tu veux que la chose / Coule - réduis-toi en cendres... »
33. «L’honneur, corde impitoyable. Par le serment que j’ai donné est pris. »
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Les répliques sont tranchantes comme des coups dépée :

Teseti

Vo6eii, Laps !

Ja paeer

Meyu !

Munoc (hacmynas)

Teseit ?

ChbIH DreeB ?

Thésée

Oui ! Tue-moi,

Prends I'épée
sanguinaire,

Roi!

Minos (savangant)

Thésée, cest toi ?

Et Egée, Clest ton

pére ? [II, 75%]

Dans la bouche d’Ariane, la syllabe exprime la sidération,
lorsque Thésée sort vivant du labyrinthe. Lémotion perceptible
dans les points dexclamation et d’interrogation est contenue par
le verbe souverain du héros triomphant :

Teseii (Ha nopoze Thésée
nabupunma)
- Cser! Lueur!

34. « Thésée. Tue-moi, Roi ! Que I’épée rougisse ! / Minos (s‘avancant).
Thésée ? Le fils d'Fgée ? »

1
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Apuaona

Kwus ?

Teseti

Tak egem,

JeBa!

Apuaona
18

Cou!

Kus ?

Teseti

IToGenen !

Apuaona

BhIK ?

Teseti

CpaxeH !

Ariane

Toi ?

Thésée

Jeune fille

Viens !

Ariane

Tu sors !

vif?

Thésée

Jour, brille !

Ariane

11 est...
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Apuadna

Ien?

Teseii

BcemM cepaueM

CMmepTh NpUHAB !

Apuadna

Ten?

Teseii

BeccmepreHn.

Apuadna

Mey !

Teseii

Kposas.

Ariane

Toi !

Thésée

Stoique

Et vaillant !

Ariane

Toi !

Thésée

Héroique !

Ariane

Roi!

Thésée

Sanglant.

19
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JleBa, emeM ! Viens, jeune fille !
[II1, 101-103%]

Dans la confrontation de Thésée avec Bacchus, les vers longs
alternent avec des vers brefs. Les périphrases évoquant la nature
du dieu double sont scandées par I'écho de son nom [Vakhr], qui
sonne comme une victoire émanant du ciel :

Tonoc La voix
OrHeHHBIN ChIH De Sémélé,
Cemetsl - l'indomptable
BnoxHoBeHUA Fils - l'effroyable
TPO3HBIH OOT. dieu de l'ardeur.
Teseii Thésée
Bakx ! Bacchus!!
Tonoc La voix

35. « Thésée. (sur le seuil du labyrinthe) - Lumiere ! / Ariane. Vivant ? /
Thésée. Allons, Jeune fille ! / Ariane. Un réve ! Vivant ? / Thésée. Vaincu ! /
Ariane. Le taureau ? / Thésée. Abattu ! / Ariane. Sauf ? / Thésée. De tout
coeur, Acceptant la mort ! / Ariane. Sauf ? / Thésée. Immortel. / Ariane.
Lépée ? / Thésée. Sanglante. Jeune fille, allons ! »
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JBycepasiii u

IBOEIOHHBIH.

Teseii

Bakx !

Tonoc

B yTpobe My>kCKOI

JOTper.

Teseii

Bakx !

Tonoc

He xeHI1HOIO
POXIEeHHBIH.

Teseii

Bakx !

Tonoc

Ho gBaxxast
Y3pEeBIIUH CBET.

Qui a deux ceeurs,
qui a deux ames.

Thésée

Bacchus!

La voix

Sorti des entrailles
d’un dieu.

Thésée

Bacchus!

La voix

Lui - qui n'est pas

né d'une femme.

Thésée

Bacchus!

La voix

Né deux fois sous
un ciel radieux.

2
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ToT, ubelt Sa dualité vous
IOBOUCTBEHHOCTBIO oblige a voir
IBOUTCA double,
B3z y Beskoro, Vous, perdu dans
KTO [IPO3pe. un royaume visuel.
Teseti Thésée
Bakx ! Bacchus!
Tonoc La voix
PaszgBuHyTas Dont I'omnipo-
rpaHuna. tence vous trouble.
Teseti Thésée
Bakx ! Bacchus!

[IV, 143-145%]

Les vers sont parfois réduits a des iambes de deux pieds,
spécimen rare d'un point de vue prosodique. Le vers monosyl-
labique impose sa cadence, les sonorités en écho rebondissent.
La puissance du mythe désintegre la parole. Le sens jaillit dans
le battement du ceeur, la pulsation. Ce langage a 1'‘état primitif,
pulsionnel, est encapsulé dans les mots et fait exploser les phrases.

Xop desyuiex Le cheeur des jeunes filles
O, cecTpsr ! O sceurs ! Dans la
Cnyran brume

36. «Lavoix. Fils de feu de Sémélé / Dieu redoutable de I'inspiration. / Thésée.
Bacchus ! / La voix. A double coeur et double fond. / Thésée. Bacchus ! /
La voix. Né du ventre d'un homme. / Thésée. Bacchus ! / La voix. Non pas
né d’'une femme. / Thésée. Bacchus ! / La voix. Mais ayant vu deux fois la
lumiere. / Celui dont la dualité divise / Le regard de quiconque a ouvert les
yeux. / Thésée. Bacchus ! / La voix. Frontiere élargie. / Thésée. Bacchus ! »
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ITopsamox BoJH.
IToxopHO BCTynUM
Ha meHHBIN X0JIM.
3alUTHUK — KTO
HaM ?

3alUTHUK — I7ie
HaM ?

Mgl TIHIETHO
CTOHEM,

Kowner
- HaJIEeXIaM...

CeMmb ieB, CEMb
Jaek

Hap rnagpio BOZ...

Se perdent les flots.
Ondule Iécume,

Bercant nos
sanglots.

Qui vient sans rien
craindre ?

Qui vient nous
défendre ?

Nos pleurs vont
séteindre,

Fini l'espoir
tendre...

Sept filles - sept
mouettes

Survolent la mer...
1, 29%]

Tandis que la langue se morcele, la forme évolue vers un flot
plus ample. Tsvetaeva se détourne de la poésie lyrique au profit
du grand poeme. Elle revient aux sources du théatre antique et
de la tragédie classique pour lui donner plus d’ampleur. Dans
les brouillons, on observe un processus similaire. Deux forces
contradictoires agregent et désagregent le tissu scriptural. Une
profusion de motifs et de variantes séchappe de I'intention initiale :

Dans ces notes et ces esquisses, il est aisé dobserver que
chacun de ces projets sest transformé en un faisceau de themes
centrifuges, qui potentiellement ne peuvent trouver leur place dans
un seul texte ; beaucoup dentre eux sont partis dans la poésie et

37. «Le cheeur des jeunes filles. Oh, sceurs ! Egaré Lordre des vagues. Nous
entrons humblement Dans la colline décume. Qui est notre protecteur ?
Ou est notre protecteur ? Nous gémissons en vain, Fin - des espoirs... Sept
filles, sept mouettes Au-dessus des eaux calmes... »
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les grands poémes lyriques sous forme de fragments, dévalisant
ainsi littéralement les projets dramaturgiques non réalisés®.

Le cycle de poemes Fils télégraphiques [[Iposodal, écrit le 17 mars
1923, est un exemple de diffraction poétique. Des bribes du
mythe se propagent dans toutes les directions. La métaphore du
fil quadrille I'espace lyrique de réminiscences antiques :

Bepenuriero
TeBYUX CBaH,

ITognuparomux
dMmnupen,

IlochLnato Tebe
CBO Mmai

IIpaxa moibHero.

[...]

Ho 6611 0uiH
—y Qenpn
— Unmnonut!

IInay ApuagHsl
— 06 ozHOM Tesee!

Sur la rangée de
pilotis chanteurs

Qui soutiennent
les Empyrées,

Je tenvoie ma
ration de poussiere

Terrestre.

Seuls pleurs pour
Phedre -

Hippolyte,
et pour Ariane
- Thésée®!

Le monde minoen subsiste dans les traces archéologiques
du palais de Knossos, mais c’est le mythe qui conserve les
informations les plus riches sur cette architecture ingé-
nieuse®. Le labyrinthe signifie étymologiquement le palais
a la double hache. Il a été congu selon la 1égende par
Dédale qui en dessina le plan et ménagea des itinéraires

38. Irina Chevelenko Jlumepamyprul nyms Ligemaesoii [Le chemin littéraire
de Tsvetaeval, op. cit., p. 278.

39. Traduction de Véronique Lossky. Marina Tsvetaeva, Poésie lyrique, t. 2,
Poémes de maturité [1921-1941], Paris, Editions des Syrtes, 2015.

40. Les fouilles archéologiques de la fin du XIX® siécle ont mis a jour les
vestiges d'une civilisation disparue qui rayonna au II® millénaire avant
notre ere et fut détruite par un tremblement de terre vers 1700, puis un
cataclysme vers 1400.
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multiples. Cet espace multidimensionnel est un lieu a la
fois clos et infini : « Le labyrinthe est une carte du ciel
étoilé" ». Il est relié aux pratiques sacrificielles de la Créte
antique, il régule le lien entre la violence et le sacré :

Be-xaMm cBoe coBo Cka-3aj 1abupUHT !

Laffreux labyrinthe Devient monument ! [III, 101%*]

Le Minotaure est un souvenir des rites tauromachiques :

MunoTaBD, De Minos le ven-
HeOBIBaJIBIN OBIK, geur courrouce,
MecTtu Ce taureau
MuHocoBoi1 monstre qui assas-
COOOIIHUK, sine [I, 29%]

L'1le, le monstre et le labyrinthe sont des universaux de la
culture européenne dont le mystere s'approfondit au fil des siecles.
Ils peuvent étre explorés a partir de la notion de syncrétisme,
un terme d'origine grecque qui signifie 'union de deux Crétois
et s'applique au traitre et a l'étranger sournois. D’abord assorti
d’'une connotation péjorative, il désigne une liaison incohérente,
une tentative de fusion d’éléments incompatibles, puis, dans
son acception moderne une synthese harmonieuse d'influences
éloignées dont la convergence crée de nouveaux modéles. Le fil
d’Ariane par lequel Thésée parvient a sortir vivant du labyrinthe
indique un enchevétrement et une continuité. Il permet de se
mouvoir dans la complexité de 'ceuvre.

JleBUYbUX HAUTU Hantises de filles

Pexka riyboxka. Mystére subtil.

41. Marina Tsvetaeva, Les carnets de notes [3anucHuie kHuscku], t. 1, op. cit.,
p. 307. En francais, Marina Tsvetaeva, Carnets, Genéve, Editions des Syrtes,
2008, p. 898.

42. «Le labyrinthe a dit son mot aux siecles ! »

43. « Le Minotaure, taureau sans pareil, / Complice de la vengeance de
Minos, ».
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He BBIITYCTU HUTH,

He BBIpOHDB
KJIyOKa !

[...]
XBasna Appoxnure

B rpomax u B
TN !

He BrinycTn
HUTH !

He BrIpoHD Aymmn !

[...]
Adpogura !
Iyt 1 neas !

JIbHOM CKBO3b
TLJIUTHI,

CBeTOM B IIeJib,

Pelote, scintille,

Déroule ton fil !

Louons Aphrodite,

Coleére et douceur !

Pelote insolite,

Dissipe la peur!
[I11, 974]

Aphrodite :
Route et veeu,

Fil, crépite

Comme un feu,

[I11, 99%]

Laréécriture du mythe actionne les mécanismes de I'invention
littéraire. Marina Tsvetaeva actualise les symboles pour renouveler
le contenu et la forme de sa poésie. Elle convertit la force obscure
du Minotaure en énergie de création, elle transpose l'architecture
complexe du labyrinthe dans la structure poétique. Le fil dAriane
permet de remonter aux origines de la culture européenne et de
faire émerger un archétype de 'immortel féminin, en suivant les
méandres d'un long cheminement, a travers la libre circulation
d’un imaginaire amoureux.

44. «Lefleuve est profond Des intuitions de jeunes filles. Ne laisse pas échap-
per le fil, Ne fais pas tomber la pelote !... Gloire a Aphrodite Dans le tonnerre
etle silence ! Ne laisse pas échapper le fil ! Ne fais pas tomber 'ame ! »

45. «Aphrodite ! Chemin etcible! Lin a travers les dalles, Lumiére dansla fissure. »

Nouveaux cahiers de Marge 10 - 2025



Ariane ou I'immortel féminin de Marina Tsvetaeva

Bibliographie

CHEVELENKO Irina, lumepamypHuiii nyms L[gemaesoii [Le chemin
littéraire de Tsvetaeva], Moscou, Novoe literaturnoe obozrenie,
2002, p. 279.

LOSSKY Véronique, Marina Tsvetaeva. Un itinéraire poétique,
Malakoff, Solin, 1987.

SAAKIANTS Anna, Mapura Llgemaesa. XKu3sHb u meopuecmso [Marina
Tsvetaeva. Vie et ceuvres], Moscou, Ellis Lak, 1997.

TSVETAEVA Marina, Ariane, F. Voutev (trad.), C. Bérenger (préf.),
édition bilingue, Plonevez-Porzay, Vibration éditions, 2024.

TSVETAEVA Marina, Ariane, S. Técoutoff (trad.), Lausanne, LAge
d’homme, coll. « Classiques slaves », 1979.

TSVETAEVA’Marina, PASTERNAK Boris, Correspondance [1922-1936],
Geneve, Editions des Syrtes, 2005.
21
TSVETAEVA Marina, Heusdannoe. Ceodnvle mempadu [Non publiés.
Cahiers récapitulatifs], édition d’E. Korkina et I. Chevelenko,
Moscou, Ellis Lak, 1997

TSVETAEVA Marina, Cobparue couurenuii 8 cemu momax [Recueil
d’essais en sept tomes], t. 3, Moscou, Ellis Lak, 1994.

TSVETAEVA Marina, 3anuchute knuxcku [Les carnets de notes), édition
d’E. Korkina et M. Krutikova, Moscou, Ellis Lak, 2000.

TSVETAEVA Marina, Poésie }yn'que, t. 2, Poemes de maturité [1921-1941],
V. Lossky (trad.), Paris, Editions des Syrtes, 2015.


https://www.sudoc.abes.fr/cbs/DB=2.1/SET=5/TTL=1/CLK?IKT=1016&TRM=%D0%9D%D0%B5%D0%B8%D0%B7%D0%B4%D0%B0%D0%BD%D0%BD%D0%BE%D0%B5

