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OUTLINE

Lettres d'Oleg Ohapkin a Konstantin Kuz'minskij

TEXT

1 Un age est un degré de l'existence et une division du temps. Les ages
culturels, inséparables et détachés de la réalité des ceuvres,
appartiennent a l'histoire de la réception et a une (ré)évaluation des
activités littéraires. Les époques comme systemes cohérents, créees
par souci de mise en ordre et par nostalgie du paradis perdu, est un
sujet regulierement débattu entre chercheurs.

2 Le numéro 19 des Modernités russes souvre par une chronique inédite
de la vie de Boris Pasternak d’Anna Sergueieva-Kliatis et Rachel Likht ;
le fragment de la chronique choisi par le traducteur Christian Lafont
correspond a I'Age d’argent naissant : le quotidien familial y cotoie
aussi bien la vie artistique dans le Moscou des années 1890 que des
événements historiques ou officiels en recréant un paysage du passeé.
Si les expressions « Age d’argent » ou « Belle époque » possédent le
plus souvent un sens chronologique, « Age d'or » s'emploie
régulierement pour désigner un monde idyllique perdu ou une étape
faste et propice dans la vie d'une théorie ou d'un art. En témoignent
les études de Gayaneh Armaganian sur les traductions de Baratynskij
en 1843-1844 et de Catherine Géry sur la psychanalyse dans la
littérature russe des premieres décennies du XX® siecle. Roman
Voitekhovitch apporte sa solide contribution aux travaux consacrés
aux psaumes dans la poésie russe ; l'auteur a scruté la gestation et la
transformation d'un motif biblique chez Marina Cvetaeva entre 1917 et
1939. La rubrique Selecta slavica propose l'essai de Rosina Neginsky
qui illustre, d'une part, la rémanence du symbolisme dans les arts
du XXI€ siecle et, de l'autre, les correspondances entre les ceuvres
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picturales et verbales, une parenté esthétique qui sous-tend la
naissance de l'ccuvre.

3 Le présent numéro des Modernités russes remet en valeur deux
périodes de la culture russe, deux métaphores, deux noms du temps :
Age d'or et Age d’argent dont la durée approximative et
conventionnelle s’é¢tale respectivement de 1811 a 1845 et de 1892 a
1914. Ces deux « siecles » se font I'écho, se ressemblent et s'opposent.
Ils se partagent, par exemple, les inspirations romantiques [Niqueux,
2011], la conception de I'art affranchi d'objectifs didactiques et sociaux
[Buponaiinen, 2011 : 33], une réinterpreétation des Antiquités grecques
et romaines [Gamalova, 2011 : 39-41]. Enfin, la reconnaissance de ces
ages est commune et courante. Sur les pages des Modernités russes,
lémergence du chrononyme « Age d’argent » a été débattue en 2007
et en 2011 par Michel Aucouturier, Nikolaj Bogomolov, Gayaneh
Armaganian, Michel Niqueux, Jean-Claude Lanne. De nos jours, le
droit de cité de cette époque et de son nom ne fait pas de doute. « Le
destin d'un chrononyme [...] est de se fondre dans les usages
communs [...]. Il ne s'impose vraiment qu'une fois libéré de ses
géniteurs, affranchi des conditions de son émergence » [Kalifa,

2020 : 18].

4 Dans la littérature russe, une généralisation légitime des métaphores
d’ages d'or et d’argent est plus évidente si nous les comparons aux
métaphores d’ages de fer et de bronze, plus étroitement attachées a
leurs concepteurs parmi lesquels on compte avant tout les poetes.

5 Sans vouloir épuiser les multiples sens (et dates) de I'Age de fer,
retenons que, rapportée souvent au XIX® siecle, cette métaphore
n‘appartient pas véritablement a l'histoire de 'art, elle évoquerait
plutdt un pouvoir de 'argent-meétal et la dureté des meceurs, comme le
dit Puskin dans Conversation entre un libraire et un poéte (1825) :

« Notre siecle est un marchand cupide, / C'est un age de fer ou sans
argent nulle liberté » (« Ham Bek — Topraii; B ceii BeK >KeJie3Hblii 6e3
neHer v cBo6obl HeT »). Puskin reprend la tournure dge de fer dans
ce méme sens dans son épitre adressée a Del'vig Qui put cultiver dans
la neige ces tendres roses de Théocrite? (Kmo Ha cHezax so3pacmun
deorpumosnl HedcHble Po3wl?, 1829) 1. Baratynskij en fait le méme usage
dans son Dernier poeéte (I[Tociednuit noam, 1835). Le début du premier
chapitre du Chdtiment de Blok confirme poétiquement que « le fer



Modernités russes, 19 | 2020

est couramment pris comme symbole de robustesse, de durete,
d'opiniatreté, de rigueur excessive, d'inflexibilité » [Chevalier,
Gheerbrant, 1982 : 433]. D'ailleurs, en russe dge d'argent (cepe6psaHblLil
éex) ne symbolise jamais « sur le plan de I'éthique [...] I'objet de toutes
les cupiditeés » [Chevalier, Gheerbrant, 1982 : 76].

6 Dans la genése de l'expression et du phénoméne d’Age d’argent, I'Age
d'or a réguliérement servi de grandeur de référence, comme I'Age
d’argent sert de référence pour I'Age de bronze. Lexpression dge
de bronze appliquée a la poésie russe de la seconde moitié
du XX¢ siecle prend ses origines dans la temporalité cyclique
théorisée par Oleg Ohapkin, dans son poéme Age de bronze (1975),
ainsi que dans les activités éditoriales (tamizdat) et théoriques de
Vladislav Lén. Dans sa préface de la revue autrichienne Nouvelle
littérature russe, Lén propose le nom d'dge de bronze ? pour la période
de 1953 a 1989 ; cette proposition semble étre plus une invitation a en
débattre quun manifeste [JIén, 1978 : 1-9]3. Plus tard Lén a continué
I'élaboration des préceptes et critéres de 'Age de bronze qui se
définit comme un élément de la tripartition Ages d'or — dargent —
de bronze non sans allusion aux trois royaumes — d'or, d’'argent et de
cuivre — dans un des contes recueillis par Afanas’ev [Kpyrsiosa, 1988,
423-427]. Chez Lén cet age poétique exclut les poétes bien-pensants
et bien jugés par la censure soviétique. Quant a Ohapkin, il propose
d'y compter les poetes « conformistes » ou officiels. La
correspondance de ce dernier, citée ci-dessous, et son ode de 1975
laissent entendre que ces réflexions n'étaient ni isolées ni fortuites.
Les vers dAhmatova, placés en exergue d’Age de bronze d’Ohapkin,
introduisent le principal motif de l'ode : 1a filiation et les ages
littéraires, les Ages d'or et d’argent® comme un vecteur auquel les
poetes du XX€ siecle se doivent. Méme sans I'épigraphe,
lintertextualité et les rythmes du poéme sont parfaitement
reconnaissables :

BPOH30BLBIN BEK

-]

Pasbpesnucs 1o BceM JOporam.
[IpucTtynuiu Ko BCEM MTOPOTaM,
1 Ha 6pOH30BOCEPHIX JINIAX
Trxo 6pOH30BbIN BEK TOPEL.
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Ha l'anepHoi npuiasna apka.
JJoHocununce <« b>UTibI » U3 Mapka,
1 Ha )KapKUX CTapUHHBIX IINUIAX
JleTHU# 3HOU [€Hb 3a THEM CTapeJl.

A 110 Habepe>KHO 6JI0KaTHON

Tou 1OXOIKO¥ CJIerKa MpoXJIagHON
['opeMBbIK, CTapUKOB, KaJIEK
JIBaguaTh NEePBLI Massunl BEK.

Bek xesie3Hplil. Terneps yK TOYHO.
Ho B HETO MBI BOMIEM 3204YHO.
Hac paspmaBut xesne3omM OH —

Bek mamwuHa, Y1ci0-3aKoH.

Ho nos3uu Hamen 6poH3a

Hap mMamnHO BCTaHET IPO3HO,
Cepaguuecku pacmniacTaB
Or"enBeTHbIN Ty COCTAB.

[-]

Mbl nipoieMm, Kaxk Ipej, HaMU T€, KTO
HasHayasn Ham myTu ¥ BEKTOP.

Ho npouizere 1 Bbl, KTO TamM
Hacrturaer Hac no mnsram.

DTO BCe, YTO XOTeJ CKa3aThb .
Bripouem, Bce CTUXOTBOPILbI — OPaTh4,
1 B )xene3Hoe BpeMs TO

He ocyaut MeHs HUKTO.

51 BOCCIaBUJI HE CTOJIBKO HEKUX
COBpPEMEHHUKOB, CKOJILKO PEYb UX,
Ha koTopoi siersa rneyars.
[Ipyy4uBIIasg HAC MOJIYATD.

BpoH3oBeomui CTUX HaJIbI0aB,
51 TSIy, Kak gpy3bsl Ha Aploax
[TocTaMEHTOB MOJIYAT U KIYT
[Tocnabnenbs. HanpacHsi TPy,
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BrICTpOTEUYEH UX BEK U TECEH
Kpyr HazHayeHHbBIX bOorom meceH.
Bce, yeMy CyX€HO TPEMETh,

VIM npupercs B MOJT4YaHbU TETh.

JInme TOrma OTOOXHYT OT OPOH3BI.
Kak HayHeTc4 3110Xa po3bl.
9X, n1o33us! I'pessl, po3bl...
Pycckont iupsl nipsiMast MeJib.
1975 [OxankuH, 1983 : 97-98]

7 Les poétes de I'Age de bronze redorent I'éclat des grandes époques
qu’ils prennent comme modeles. Dans leurs théories, Oleg Ohapkin et
Vladislav Lén revendiquent 'emprunt a 'archétype grec, en
particulier a Hésiode. Les métaphores dge d'or et dge d'argent
remontent a la tradition antique. Dans Les Travaux et les jours,
Hésiode raconte le mythe des cinq races humaines (d’or, d’'argent,
d’airain, des héros, de fer), « d'or fut la race premiere des hommes »
(XpLOEOV LEV TPOTIOTA YEVOG..., V. 109). Pour yévog (race, famille), la
traduction de Veresaev propose le terme de génération : « IOKoJIeHbE
nonen 3oyo0toe » [['ecuon, 1999 : 53 6]. Dans la création
latine apparait aurea saecula [Virgile, 1989 : 73 ; Ovide, 5-7 ; Deproost,
2008]. La terre d'abondance qui entoure les hommes de la premiere
race suscitera un glissement lexical famille dhommes — lieu — époque.
L’Age d'or est une époque assignée a I'enfance et a la candeur de
I'humanité. C'est a I'enfance de la littérature russe que fait allusion
Maksim Antonovi¢ en employant ironiquement cette métaphore en
1863 : « En vérité, ce fut un Age d’or de notre littérature, la période de
son innocence et de sa béatitude » (« [loucTtuHe, To 66171 30710TOI BEK
Hallleil INTePaTyphl, IEPUOJ, €€ HEBUHHOCTY 1 O6JIaXKEHCTBA! »)
[AHTOHOBMY, 1961 : 98].

8 Les chronologies d’'Ohapkin ne sont pas scientifiquement prouvables,
mais leur conception doit beaucoup au désir poétique de trouver une
formule unique de l'histoire littéraire, une formule de I'univers
[OxankuH, 1983, 2A : 585-586, 591]. Ce « propre du temps », cette
recherche de l'esprit propre de certains temps, frappe par son audace
d’avant-garde. Je comprends ici 'avant-garde comme une
« réalisation d'un Projet Global » [Tlomopora, 2004 : 433]. Viktor
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10

11

12

13

14

15

16

Krivulin a bien écrit : « En imitant les futuristes, nous affichions notre
propre génie » («I[lompaxkas pyrypuctam, Mbl MaHU(pECTUPOBAIN
COOCTBEHHYIO '€HMaJIbHOCTD ») [KpuByiuH, 1998 : 29].

Voici deux extraits des lettres d’Oleg Ohapkin qui décrivent ses tables
chronologiques. Ces écrits informels confirment que les Ages
établissent « un nouveau rapport a la temporalité dans I'exercice
d’'une révision générale des valeurs qui fondent le champ artistique »
[Lanne, 2007 : vi].

Lettres d’'Oleg Ohapkin a Kons-
tantin Kuz'minskij’

16. 9. 1979, S<aint>-P<étersbourg>
Mon cher Konstantin, 8

Javais recu ton unique lettre en son temps, mais je ne tai alors pas
répondu car jignorais ton adresse. J'ai appris cet été que tu préparais
une somme en quatre volumes. A mon avis, elle deviendra un ouvrage
de référence englobant la poésie russe d’avant la premiere décennie
du XXI€ siecle. Dans tous les cas, tu as toutes les dispositions
nécessaires pour batir quelque chose d’absolument grandiose.

Voici quelques-unes de mes réflexions a ce sujet.

1. Premierement, il faut y mettre tous les auteurs plus ou moins
éminents ayant écrit depuis I'année 1956, bonnes femmes mises a
part. Quelles construisent elles-mémes leur plate-bande.

Pourquoi depuis I'année 1956 ? Parce que c'est a cette date-la que
débute I’Age de bronze, et non de cuivre, comme le prétend M--aki 9,
L’Age de cuivre remonte, s'il faut aborder ce sujet, a Catherine II.

Voici en gros le calendrier symbolique de I'histoire de la notre
nouvelle culture a partir de la fondation du Sénat a Saint-
Pétersbourg.

Age détain (hiver) 1711-1759

Age de cuivre (printemps) 1760-1808
Age d'or (été) 1809-1857

Age d’argent (automne) 18<5>8-1906
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17

18

19

20

21

Age de plomb (hiver) 1907-1955

Age de bronze (printemps) 1956-2004
Age de fer (été) 2005-2053

Amen.

Age de platine (automne) 2054 -2102...

Mais cest déja le début d'un nouveau cycle dont il n'est pas question
ici. Il s’'agit d'une grande période de sept siecles : les trois premiers
siecles constituent la premiere époque, les deux siecles suivants, la
deuxieme, tandis que les deux derniers forment la troisieme époque
qui clot le cycle.

Quelque chose de semblable a eu lieu pendant les périodes moscovite
et kiévienne. De cette facon, notre culture a déja connu deux grandes
périodes et acheve sa troisieme — qu'on peut appeler la période de
Pétersbourg, ou plus exactement la période impériale. Quant a la
suite... Bref, le modeéle c’est Rome.

Apres cela, la culture devrait rentrer dans un cycle tout a fait
nouveau. Mais je reviendrai plus tard sur ces éléments de ma théorie.
Je dirai juste en passant que notre Age de bronze (le printemps) ne
fait que préparer l'ultime apogée que connaitra la période impériale
de notre culture. En un mot, jai repris a mon compte le droit
d’Hésiode de mettre des noms sur les étapes historiques de notre
culture. J'ai déja produit sur ce sujet un travail conséquent.

Tu conviendras que mon calendrier symbolique est beaucoup plus
précis que celui dAhmatova '?, de Makovskij!! ou de M--aki. Et je te
conseille de tappuyer sur ma classification qui, grace a mon
impulsion, s'est tout a fait bien acclimatée ici, en Russie et a, semble-
t-il, déja recu une certaine reconnaissance internationale ; V<as™>ka,
si tu me le permets, il ne pourra rivaliser avec moi, car lui, il en juge
au pifometre.

Tai entendu parler de la revue Age de bronze sortie a Vienne 2,

demande les détails a Esaul 13, Il est au courant. Regarde ma
publ<ication> dans Le t<emps> et nous autres, le numéro 30 de

la<nnée> 1978 14
515

. Malheureusement les manuscrits utilisés sont tres
« imprécis » 1°. Mon ode Age de bronze, tout comme mon Prophéte, y
sont parus avec des coquilles et méme des incorrections. Vérifie les
manuscrits chez Natacha par exemple, ou bien chez Sergej Us 16,
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22

23

24

25

26

2. Deuxiemement, je te propose de faire une anthologie de la poésie
de 'Age de bronze et de la compléter jusqu’a I'Age de fer. Toutefois
n'‘engage pas de polémique avec M--aki, fais-le discretement et sans
rien expliquer. Dans ton introduction, tu peux me citer comme,
disons, un nouvel Hésiode... et reproduire ma classification. Si cela
tintéresse, je ten enverrai les détails. Ca marche ?

3. Troisiémement, ne rejette pas tous les autres poetes de cet age (de
bronze), c’est-a-dire, les conformistes; on peut les présenter tels
quels, en tant que poetes-conformistes ou du conformisme. [...]

4. Et quatriemement, fonce dans le tas : toutes tes étapes, année
apres année. Ton idée n'est pas mal du tout. Pour le reste, natiirlich,

17 cest toi. Avec un ouvrage de

agis a ta guise, car le nouveau Samurin
cette envergure tu surpasseras aussi 'anthologie de Markov 18
(informe-toi !). Je veux dire : vas-y, aprés I'Age de bronze attaque sans
tarder celui de plomb. NB. LAge de plomb commence précisément a
partir de 1907. Retiens-le bien et n'en doute pas. Cest véridique. Et les
symbolistes appartiennent tous a la seconde moitié de I'Age d’argent.
Lorsque tu auras maitrisé les Ages de bronze et de plomb, cingle a
pleine voile : I'Age d’argent, puis I'Age d'or, de cuivre et d’étain. Et si tu
as besoin d’éclaircissements, demande-moi!

Amicalement, Oleg Ohapkin.

1. 11. 1979, S<aint>-P<étersbourg>

[...] Transmets a Markov le bonjour de ma part. Je connais aussi bien
son anthologie que ses idées. Nos conceptions sont similaires. Les
symbolistes ont sans aucun doute engendré Kljuev et le futurisme en
passant par-dessus les acméistes. C'est un fait. C'est pourquoi il faut
rattacher tout cela a 'Age de plomb. Autrefois ils se sont un brin
embrouillés en prenant la floraison tardive de I'Age d’argent pour I'Age
d’argent en tant que tel, mais maintenant tu sais bien quand celui-ci
se termine. Lépanouissement de I'Age d’argent, clest Fet, TutCev,

A. K. Tolstoj, les adeptes de Nekrasov et ainsi de suite. V. Solovév
représente sa floraison déclinante, ou plus exactement son fruit ; ce
n'est pas un hasard si le jeune Blok, le jeune Belyj et, bien stir, Brjusov,
Bal'mont, Merezkovskij, Sologub, la revue Vesy etc. sont tous sortis de
Fet et d’A. K. Tolstoj. Mais le principal c’est Annenskij. Il est le dernier.
Blok, lui, est a la limite entre deux ages. Belyj est foncierement un
homme de l’Age de plomb, comme les acméistes, les futuristes etc.
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Apollon et Le Vivier aux juges représentent une efflorescence précoce
de 'Age de plomb. Nous avons déja dit que I'Age d’or avait réalisé la
synthése des Ages d’étain et de cuivre. Que vaut Puskin a lui tout

seul !... [Oxankuh, 1983, 2A : 585-586, 591]
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NOTES

1 Dans ce quatrain, 'hellénisme de Del'vig, ses vers anacréontiques et ses
idylles a la maniere de Théocrite, seraient comme une manifestation de I'age
d'or grec au milieu du XIX® siecle, celui de fer.

2 La préface de Lén est suivie de la Petite anthologie de I'Age du bronze
regroupant les vers de Gennadij Ajgi, Vladimir Alejnikov, losif Brodskij,
Natal'ja Gorbanevskaja, Boris Kuprijanov, Vladislav Lén, Oleg Ohapkin,
Genrih Sapgir, Viktor Sosnora, Aleksandr Velicanskij [JIén, 1978 : 3-9].

3 La bibliographie consacrée a la poésie de 'Age de bronze est vaste, citons
deux études récentes : Becrcreiin, 2013 ; Banuesa, 2018.

4 « HaTanepHoi1 yepHena apka, / B JletHem TOHKO nesa ¢uorapka, / U
cepebpsHbI MecsL, sIpko / Haz, cepeOpsiHbIM BEKOM CTBLIT ».

5 « A moitié interdit, 4 moitié oublié », écrit Betaki a propos de 'Age
d’argent [Bberaku, 1987 : v].

6 La traduction de Vikentij Veresaev parue en 1927 s’intitulait Pa6omul
U OHU.

7 Les extraits de la correspondance d’Oleg Ohapkine sont traduits du russe
par Christian Lafont et Natalia Gamalova.

8 Konstantin Kuz'minskij (1940-2015), « le meilleur connaisseur,
collectionneur et éditeur de la littérature non-officielle de Pétersbourg »
[MiBaHOB, 2011 : 300].

9 Sous les abréviations V---ka et M--aki se cache Vasilij (Vas'ka) Betaki.
Lerreur (M/B) est-elle volontaire ? Vient-elle de 'auteur de la lettre ou de
son éditeur ? Je remercie Oleg Lekmanov de m’avoir indiqué la préface de la
réédition de La poésie russe en trente ans (Pycckaa noasus sa mpudyamnw
nem) [Betaku, 1987] ot Betaki aborde la question de I'Age de cuivre. 11 est dit
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dans cette préface de 2010 que La poésie russe de 1987 a repris plusieurs
émissions que Vasilij Betaki avait animées pour Radio Svoboda entre 1974 et
1988. Betaki se sert du terme « age de cuivre » dans d’autres publications,
par exemple : « Lattention accordée a la parole en tant que pierre angulaire
caractérise en général les poetes de “I'age de cuivre”, cest-a-dire de la
génération de 1956 » (« BHUMaHue K CJI0BY Kak IIEPBOOCHOBE BOOOLIE
XapaKkTepHO 1151 TOATOB “MeIHoro Beka” — nokoJsieHus 1956 rozna ») [betaxuy,
1980 : 405], ou encore : « Peut-étre Sosnora est-il le seul de toute la
génération des poetes de “I'age de cuivre” qui ne doive rien a “'age
d’argent” ») (« MoxxeT 6b1Th, COCHOpA €JMHCTBEHHBII 13 BCErO MTOKOJIEHUS
MI03TOB “MEIHOTO BeKa', HUYEM He 005I3aHHBIN BEKY “‘CEepeOpSHOMY” »)
[KopoTko o kHurax, 1979 : 391].

10 Sur un calendrier spécifique dAhmatova, voir : B. H. Tonnopos, 1989, « O6
AXMaTOBCKOI HyMEpOJIOTUY ¥ MEHOJIOTUH », AHHA AXMamoea u pycckas
Kyavmypa Havanra XX eexa, MockBa, c. 6-14. Ohapkin pouvait aussi songer
aux paroles dAhmatova rapportées par Brodskij : « Anna Andreevna croyait
que se produisait une sorte de second Age d’argent » (« AHHa AH7IpeeBHa
CYMTaJIa, YTO UMEET MECTO KaK O6bl BTOPOU CepeOpsiHbIN BEK » [BOJIKOB,
2000: 226])

11 Oleg Ohapkin parle-t-il ici des ages historiques et culturels russes
retracés par Sergej Makovskij dans son ouvrage Le Parnasse de I'Age d'argent
(1962), dans le chapitre consacré a Dmitrij Stelleckij [MaxoBckuii, 1986 : 316-
318] ?

12 Il s'agit du titre non retenu de I'édition périodique bilingue Neue
Russische Literatur (Salzburg) [JIén, 1978].

13 Evgenij Esaulenko (1942-1987), peintre, a vécu a Léningrad.

14 Bpemsa u mol. MmoCcTpupOBaHHbIN XKYPHAJI JIMTEPATYPHI U
ob11ecTBeHHbIX TpobsieM. ['1. pen. Bukrop [lepenbman, Tenb-ABus, N230,
1978, c. 64-71. La revue est parue a Tel-Aviv entre 1975 et 2003, certains
numéros sont parus a New-York. Les archives de la revue sont
numeérisées (https://vtoraya-literatura.com/razdel_2113_str_2.html).

15 Le texte du poeme paru dans l'anthologie de Kuz'minskij (cité plus haut)
correspond, a la virgule pres, a celui de la revue parisienne Le temps et
nous autres.

16 Il s'agit probablement de Natal’ja Gorbanevskaja qui pratiquait a Paris une
activité éditoriale. Nous n’avons pas pu identifier Sergej Us ; dans cette
correspondance, Ohapkin le cite a plusieurs reprises comme un éditeur
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méticuleux qui aurait publié un recueil en deux volumes (1962-1972, 1973-
1979).

17 Evgenij Samurin (1889-1962) a édité, en collaboration avec Ivan EZov, une
anthologie réunissant 128 poetes de Vladimir Solov’év a Mihail Svetlov
[Exxos, lllamypuH, 1925], grace a laquelle Ohapkin et Kuz'minskij
découvraient I'Age d’argent.

18 Vladimir Markov and Merrill Sparks (eds.), 1966-1967, Modern Russian
Poetry: an Anthology with verse translations, London, McGibbon & Kee;
Indianapolis, New York, The Bobbs-Merrill Company.
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Mariage du peintre Leonid OsipoviC Pasternak (22 mars 1862 - 31 mai
1945) et de la pianiste Rozalija Isidorovna Kaufman (26 février 1867 -
23 aofit 1939) a la grande synagogue chorale de Moscou, rue Solianka.
[[TacTepnak Eprenuii, 1989 : 11]

2 15-19 février, Moscou — Saint-Pétersbourg

Les jeunes mariés se rendent a Saint-Pétersbourg a

la XVII® Exposition des Ambulants qui devait s'ouvrir le 26 février. A
cette exposition fut présenté le tableau de Leonid O. Pasternak
Lecture d'une lettre en provenance de la terre natale ; autres titres du
tableau : Nouvelles venues de la terre natale, Lettre en provenance de la
terre natale. [[TacTepnak Jleouun, 2017 : 229 ; [lactepHak EBrenuii,
1989 : 11]

3 1°" mars, Moscou

Vente du tableau de Leonid Pasternak Lecture d'une lettre en
provenance de la terre natale a Pavel M. Tret’jakov pour 1 500 roubles.
[[TacTepnak Jleonun, 2017 : 229]

4 Mars, Moscou — Odessa

Rozalija et Leonid Pasternak se rendent a Odessa. [[TacTrepHak
EBrenuii, 1989 : 11]

5 25 mars, Odessa

Rozalija Pasternak donne un concert a la mémoire du céleébre
violoncelliste, compositeur et chef d'orchestre Karl Ju. Davydov.
[[TacTepHak Esrennii, 1989 : 11-12]

6 23 avril, Odessa

Apres avoir fait passer un dernier examen a sa classe, Rozalija
Pasternak quitte son poste de professeur a la Section d’'Odessa de la
Société musicale russe. [[TactepHak EBrenuii, 1989 : 12]

7 Eté, Odessa

Largent recu de Pavel Tretjakov pour le tableau permit de louer une
maison dans le village cotier de Chabo en Bessarabie. Rozalija
Pasternak, qui était enceinte, et que son époux avait confiée aux soins
de sa mere, y passa I'été. [[Tactepnak Jleonun, 2017 : 229]

8 12 juillet — vers le 20 aoiit, Paris
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Leonid Pasternak se rend a I'Exposition universelle inaugurée a Paris
en mai 1889 ; il y arrive le 16 /28 juillet 1889. Lexposition comprend
une grande section dédiée a la peinture. [[TacTepHak JleoHU,

2017 : 230-252]

Automne, Moscou

Leonid Pasternak et sa femme s'installerent a Moscou dans la maison
Vedeneev sur la place du Vieil arc de triomphe, située entre la
deuxieme rue Tverskaja-Jamskaja, rue Oruzejny et la troisiéme rue
Tverskaja-Jamskaja. L'atelier de menuiserie du propriétaire jouxtait la
maison. Les immeubles voisins étaient loués a des commercants qui y
descendaient les jours de marché, et leurs carrioles et chevaux
encombraient alors la cour. Lappartement n°® 3 comportait six petites
pieces dont aucune ne pouvait servir d’atelier d’artiste ; 'appartement
était bon marché, mais peu pratique. [[TactepHak Jleonun, 2017 : 252 ;
[TacrepHak EBrenmuii, 1989 : 14-15]

Année 1890

Début janvier, Moscou

Anton Rubinstejn, qui venait d’achever sa carriere artistique par deux
concerts a Moscou les 6 et 7 janvier, rendit visite aux Pasternak qui
logeaient toujours dans la maison Vedeneev. Pendant que son épouse
lui joua un morceau, Leonid O. Pasternak peignit le portrait du
compositeur assis dans un fauteuil et recouvert d'un plaid, I'hiver il
faisait froid dans I'appartement. [I[lacTepnaxk Jleonun, 2017 : 252]

29 janvier, Moscou

A minuit, dans la famille Pasternak, nait un garcon, Boris. Une
nourrice, Macha, est engagée pour lui. Rozalija allaitera ses autres
enfants. [[Tactepnak EBrenmii, 1989 : 14]

6 février, Moscou

Leonid Pasternak recoit un message de Mihail Nesterov dans lequel il
apprend que son tableau Priere d'enfants aveugles, présenté a

la XVII¢ Exposition des Ambulants a Saint-Pétersbourg, a été refusé
par le jury. [[TacTepnak Jleonun, 2013 : 274]

13 février, Moscou
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Circoncision de Boris Pasternak. Inscription dans le registre de la
synagogue de Moscou : « Un fils, du nom de Boris, est né le 21 du
mois de Shevat et circoncis le 5 du mois d’Adar en raison de sa faible
constitution. Lieu de naissance : quartier de I'Arbat, deuxieme bureau
de police rue OruZzejnyj, maison Vedeneev. Pere : Isaak losiev
Posternak, étudiant effectif, artificier de réserve volontaire. Mére :
Rajca (Roza) Sruleva Kaufman (par son pere) ». [bonnuna, Ky3osinesa,
1993 : 270]

Février-mars, Moscou

Klara Kaufman, la sceur cadette de Rozalija Pasternak, arrive dOdessa
afin d’aider sa sceur a s'occuper de I'enfant. [[TacTepHak EBrenui,
1989 : 16-17]

Année 1891

Janvier-février, Moscou

Leonid Pasternak est invité a illustrer une édition des ceuvres de
M. Ju. Lermontov que la Société I. N. KuSnerev et C° prépare a
I'occasion du cinquantiéme anniversaire de la mort du poete.
[[TacTepHak Jleonun, 2013 : 278]

1°" mars, Moscou - Saint-Pétersbourg

Leonid Pasternak se rend a la XIX® Exposition des Ambulants de
Saint-Pétersbourg. Son tableau Retour en famille est accepte par le
jury. Il sera par la suite acheté par le collectionneur et mécene David
Vysockij. [[TacrepHak Jleouun, 2013 : 277-280]

29 mars, Moscou

Publication d'un décret ordonnant I'expulsion des Juifs de Moscou,
preparé par le grand-duc Sergej Aleksandrovi¢ Romanov et signé par
Alexandre III. « Le Ministre de l'intérieur pria humblement Sa Majeste
Impériale de daigner lui accorder son autorisation de prendre les
mesures suivantes : 1. Avant de réviser par voie législative les
dispositions prévues dans la note 3 de l'article 157 du reglement “Sur
les passeports” publié en 1890, interdire aux Juifs outilleurs,
bouilleurs de cru, brasseurs et, d'une maniéere générale, aux maitres-
ouvriers et aux artisans, de quitter la zone de résidence, ainsi que de
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venir s'installer a Moscou et dans le gouvernement de Moscou depuis
d’autres provinces de 'Empire. 2. Laisser le Ministre de l'intérieur, en
concertation avec le gouverneur-général de Moscou, se charger de la
mise en ceuvre des mesures permettant aux Juifs susnommeés de
quitter peu a peu Moscou et le gouvernement de Moscou pour les
lieux assignés a la résidence permanente des Juifs. Sur la requéte du
Ministre de l'intérieur, il est écrit de la propre main de Sa Majesté
Impériale : A exécuter. Fait & Gatchina, le 28 mars 1891. »

Le décret ne concernait pas la famille de Pasternak car, diplomé
d’études supérieures et artiste-peintre, Leonid Pasternak bénéficiait
du droit au titre de citoyen d'honneur. En avril de cette méme année,
il avait déposé au département d'Héraldie sa demande de lui conférer
le titre de citoyen d’honneur personnel. Néanmoins, la famille vécut
la publication du décret du 28 mars comme un malheur personnel.
[[TacTepnak Jleonun, 2017 : 271 ; Bepmeis, 2003 :168]

1°" avril, Moscou

Lettre <au peintre> Sergej Ivanov : « Il m’arrive encore une nouvelle
histoire par-dessus le marché ; jai pris la décision d’envoyer mon
garcon et ma femme chez sa famille a Odessa, et jai décidé de le faire
sans tarder. Jai résilié I'appartement, je suis en train de faire
transporter tous les meubles dans les entrepdts de Kokorev, en
attendant je vivrai moi-méme a 'hotel. A la fin de T'été jirai les
rechercher a Odessa et en profiterai pour voir ma famille...».

Leonid Pasternak peint une étude Intérieur avec Rozalija Isidorovna
et Boris. [[TactepHak Jleonun, 2013 : 283 ; [lactrepHak EBrenui,
1989 : 18-19]

6 avril, Moscou - Odessa

Départ de Rozalija et du petit Boris a Odessa. Dans le train, elle ne
trouva qu'une place assise et a dii tenir son fils sur les genoux jusqu'a
Kiev. Ce n'est qu'apres Kiev quelle s'installa dans un compartiment.
[[TacTepnak Esrennii, 1989 : 19 ; IlacrepHak Jleouun, 2017 : 267-268]

27 avril, village Petrovsko-Razoumovskoie

Leonid Pasternak déménage a Petrovsko-Razoumovskoie pres de
Moscou a 'adresse suivante : voie Ivanovskij, maison Mikini, chambre
meublée n° 25. Durant I'été, le peintre y gagne I'argent nécessaire a
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I'entretien de sa famille en travaillant principalement sur les
illustrations des ceuvres de Lermontov et sur les motifs ornementaux
de ce livre 2. [T[Tactepnax Jleonus, 2017 : 279]

15 juillet, Moscou

Publication des ceuvres de Lermontov avec des dessins de Leonid
Pasternak, mais aussi d'Ivan Ajvazovskij, les freres Apollinarij et Viktor
Vasnecov, Mihail Vrubel, Efim Volkov, Nikolaj Dubovskij, Sergej Ivanov,
Konstantin Korovin, Vladimir Menk, Vladimir Makovskij, Vasilij
Polenov, Il'ja Repin, Konstantin Savickij, Valentin Serov, Konstantin
Trutovskij, Ivan Sigkin. [[Tacrepnak Jleonns, 2013 : 301]

6 aotiit, Moscou - Odessa

Leonid part rejoindre sa famille a Odessa. Pour ses illustrations des
ceuvres de Lermontov il recut 1400 roubles, ce qui suffisait
amplement pour payer les dettes et louer un appartement modeste.
[[TactepHak EBrenuit, 1989 : 21 ; [TactepHak Jleonun, 2017 : 357-358]

Mi-septembre, Moscou

Arrivée de la famille Pasternak dans un nouvel appartement dans la
maison LyZin (anciennement Svecin) au 42 rue OruZejnyj,
appartement 37 (du coté de la rue Sadovaja au numéro 33). C'est a tort
que Boris Pasternak écrit dans Hommes et positions : « Je suis né a
Moscou [...] dans la maison LyZin, en face du grand séminaire, rue
Oruzejnyj ». Lappartement de quatre pieces se trouvait au premier
étage. Dans la grande piece, dont le pignon donnait sur la place de
I'Arc de Triomphe, Leonid O. Pasternak installa son atelier. Le piano a
queue était placé dans le salon, c'était la que Rozalija jouait et donnait
ses lecons de musique. Les fenétres de cette piece, mais également
celles des chambres des parents et de 'enfant, donnaient rue
Oruzejnyj. Une nouvelle nourrice, Feona, fut engagée pour s'occuper
de I'enfant. Elle le promenait dans le jardin du grand séminaire situé
en face de la maison. [[lacrepHak EBrenuit, 1989 : 21-23 ; [lactepHak
Bopuc, 2005 : 295]

Anneée 1892

Janvier, Moscou
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Nikolaj Nikolaevi¢ Ge rend visite aux Pasternak et fait connaissance
de Rozalija Pasternak et du petit Boris. C'est sans doute cette
premiere rencontre qui fut marquée par un événement dont se
souvenaient aussi bien le pere que le fils « Lors du déjeuner, Boris,
notre petit garcon de quatre ans, entra dans la piece. Ayant
visiblement quelque pensée en téte, fixant Nikolaj Nikolaevic de ses
yeux écarquillés et interrogateurs, il alla directement s’installer sur
ses genoux, alors qu'habituellement il se tenait a 'écart des inconnus.
Nikolaj Ge le garda sur ses genoux pendant tout le repas, et Boris, qui
de toute évidence, avait déja adopté ce « grand-pere », ne le quittait
pas des yeux. « Vous voyez, Boris et moi sommes déja bons amis », dit
le peintre.

Cet événement resta grave dans la mémoire de Boris Pasternak
durant toute sa vie : « J'ai connu Ge quand jétais tout petit. Parfois, il
disait méme qu’il n'avait que deux vrais amis : Lev Nikolaevi¢ Tolstoj et
moi. J’avais alors cing ans ». Double erreur sur I'age, celle du pére et
celle du fils : Boris Pasternak n'avait a cette époque que deux ans.
[[TacTepnak Jleonun, 2013 : 307-308 ; ITactepHak Jleouun, 1975 : 141-
142 ; I'mapkos, 2002 :108].

Eté, Odessa
La famille passe les mois d’été a Odessa. [[TacTepHak ITetp, 2007 : 20]
Septembre, Moscou

La revue Le Nord (Sever) annonce un concours pour participer a un
album d’aquarelles illustrant le roman de Lev Tolstoj Guerre et paix.
Leonid Pasternak consentit a y prendre part. [[lacTrepHak EBrenni,
1989 : 24]

Automne, Moscou

Une nouvelle nourrice apparait dans la famille, Akulina Gavrilovna
Mihalina. Elle fut engagée pour s'occuper de Boris, mais s'appréter
également a s'occuper d'un deuxiéme enfant, car Rozalija Pasternak
était enceinte. [[TactepHak EBrenuii, 1989 : 25]

Année 1893

13 février, Moscou
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Un second fils, Aleksandr, nait dans la famille Pasternak. [[TacTepHak
EBrenuii, 1989 : 25]

15 février - 12 mars, Saint-Pétersbourg

XXII¢ Exposition des Ambulants a laquelle Leonid Pasternak
présentait son tableau La débutante. Retenu par la naissance de son
fils, le peintre ne put se rendre a Saint-Pétersbourg. Le jury accepta
le tableau. [[lactepnak EBrenuii, 1989 : 25]

27-31 mars, Moscou

Le 29 mars eut lieu I'inauguration d'une exposition des Ambulants
dans les salles de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture de
Moscou. Lev Tolstoj visita I'exposition avant son ouverture. Le tableau
de Leonid O. Pasternak La débutante produisit sur lui une impression
favorable. Tolstoj invita le peintre a venir boire le thé dans sa maison
« le vendredi suivant ».

2 avril, Moscou

Leonid Pasternak rend sa premiere visite a Lev Tolstoj dans sa maison
a Khamovniki, pour lui montrer ses aquarelles illustrant Guerre

et paix. [[TacrepHak EBrenuit, 1989 : 25 ; [lactepnaxk Jleonun, 1975 :
174-175, 274]

26 juin, Moscou - Iasnaia Poliana (gouvernement de Toula)

Sur une nouvelle invitation de Lev Tolstoj, Leonid Pasternak passe
plusieurs jours dans le domaine d’lasnaia Poliana. Il y fait quelques
croquis de Tolstoj en train de faucher et deux aquarelles des pieces
de la maison. [[Tactepnak Jleonun, 2017 : 359]

Début juillet - 13 septembre au plus tard, Moscou - Odessa

Des le retour de Leonid de Iasnaia Poliana, la famille part a Odessa ou
elle passe le reste de I'été a la campagne. [I[Tactepnak EBrenuii, 1989 :
26 ; [TactepHak Jleonun, 2013 : 319]

10 décembre, Moscou

Concert de Rozalija Pasternak dans la salle des Colonnes ou elle
interprete la partie du piano, avec le violoniste Jan Hrimaly et le
violoncelliste Anatolij Brandukov, dans le trio en la mineur de Pétr
Cajkovskij « A la mémoire d’un grand artiste » (op. 50, 1882) composé a
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la mort de Nikolaj RubinStejn. Le concert est dédié a la mémoire de
Cajkovskij disparu le 25 octobre 1893. [[TacTepHak EBrenuii, 1989 : 26]

Décembre, Moscou

XIII® Exposition réguliere des tableaux des membres de la Société des
amateurs des arts de Moscou dans les salles du Musée d'histoire.
Leonid Pasternak présente des aquarelles réalisées pour Guerre

et paix. [[lacrepnaxk Jleonnn, 2013 : 327]

Anneée 1894

1°' janvier, Moscou

Soirée de Noél imaginée par Tatjana L'vovna Tolstaja. Quatre masques
représentent Tolstoj lui-méme, Anton RubinStejn, Grigorij Zahar'in et
Il'ja Repin. Les participants a la mascarade se rendent rue OruZzejnyj
chez Leonid Pasternak qui les maquille. [[TacTepHak Jleonun,

1975 : 184]

12 février, Moscou

Nikolaj Ge vient a Moscou avec sa toile Crucifixion qu'il expose dans
l'atelier de Konstantin Korovin, rue Dolgorukovskaja (rebaptisée plus
tard rue Kaljaevskaja). Pasternak l'aide a réaliser I'installation et y tient
des permanences. Lev Tolstoj vient voir le tableau et en est ému aux
larmes. [[TacTepHak EBrennit, 1989 : 27]

26 février, Moscou - Saint-Pétersbourg

Apres l'envoi des tableaux, Ge, Kasatkin, Levitan et Pasternak partent
pour Saint-Pétersbourg a la XXII¢ Exposition des Ambulants. Lev
Tolstoj les accompagne a la gare. Leonid présente trois toiles a cette
exposition : Lecture d'un manuscrit (représentant Tolstoj lisant et Ge
qui 'écoute), Le tarin (Levitan au piano avec le petit Boris

Pasternak) et Lamateur d'art (dont le modele est un cousin, Karl
Pasternak), ainsi que les aquarelles pour Guerre et paix. Le jury
accepte les toiles, mais refuse les aquarelles au motif qu'elles sont
déja connues. [ITactepHak EBrenuit, 1989 : 27 ; 'yces, 1960 : 125]

6 mars, Saint-Pétersbourg - Moscou
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Leonid quitte Saint-Pétersbourg et rentre chez lui. [[TacTepHak
Jleonun, 2017 : 367]

23 - 30 avril, Moscou

La Société des amateurs des arts de Moscou organisa le premier
congres des peintres et des amateurs des arts russes réunissant plus
de sept cents delégués. On voulut que les dates du congres
coincidassent avec celles de la donation a la ville de Moscou de la
galerie de Pavel et Sergej Tretjakov. Leonid fut €lu au conseil du
congres malgré son absence ; on lui confia le décor d'une nouvelle
mise en scene de 'opéra d’Arenskij Raphaél. Nikolaj Ge, arrivé en
retard a cause d'une maladie, prononca un discours a la cléture du
congres. [[lacrepHak EBrenuii, 1989 : 27-28]

Fin mai, Moscou

Leonid Pasternak recoit la visite du prince Aleksej Lvov, inspecteur de
I'Ecole de peinture, sculpture et architecture, qui lui propose une
place de professeur. Leonid accepte, mais prévient cependant, dans
sa demande écrite, qu'il « ne se permettrait jamais méme de songer a
un baptéme dans un but intéressé ». Cette circonstance ne fit pas
obstacle a son embauche. [ITactepHak EBrenuit, 1989 : 28-29]

Eté, Odessa

Les Pasternak vivent a la maison de campagne de Bortnevskij, a la
Fontaine moyenne pres d'Odessa. [[Tactepnak Esrennii, 1989 : 29]

1°' juin, gouvernement de Tchernigov
Déces du peintre Nikolaj Ge.
Vers le 10 juillet, Odessa

Leonid Pasternak recoit l'arrété officiel n°® 659 du 4 juillet 1894 :

« Cher Monsieur, le bureau du Conseil a 'honneur de vous informer
qu’a la suite de votre requéte datée du 24 mai courant, le Tres honoré
Président de la Société des arts de Moscou statua de vous nommer a
compter du 1° septembre 1894 professeur subalterne des classes de
peinture figurative de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture,
avec un traitement annuel de 600 roubles, un atelier et un
appartement de fonction. Secrétaire du Conseil, Prince Lvov »
[[TacTepnak Esrenunii, 1989 : 29]



Modernités russes, 19 | 2020

45

46

Aoit, Moscou

Les Pasternak quittent leur appartement dans la maison Lyzin pour
emménager dans un logement de fonction : quatre pieces au rez-de-
chaussée d’'un batiment situé dans la cour de I'Ecole de peinture,
sculpture et architecture, au 21 rue Mjastnickaja. Dans cette maison,
ou la famille s’était installée dans un premier temps au rez-de-
chaussée, régnait une atmosphere familiale, aux antipodes de

« l'esprit pompeux » qui, comme l'écrivait Boris Pasternak dans
Hommes et positions, « était inhérent a I'Ecole » : « Dans la cour, en
face du portillon conduisant au petit jardin aux tres vieux arbres, au
milieu de dépendances, de refuges et de cabanons, se dressait notre
maison. En bas, dans son sous-sol, on servait des repas chauds aux
éleéves. Lescalier baignait perpétuellement dans une odeur acre de
viande grillée et de petits patés frits dans du saindoux. Lentrée de
notre appartement se trouvait sur le palier juste au-dessus ».
[[TactepHak EBrenuit, 1989 : 29 ; [TactepHak Bopuc, 2005 : 296-297]

30 octobre, Moscou

Cortége funébre accompagnant la dépouille d’Alexandre 1113, Depuis
le balcon de la salle des actes de I'Ecole de peinture, sculpture et
architecture, les professeurs, les éleves et les habitants de la maison
observaient la cérémonie. Dans Hommes et positions Boris Pasternak
se souvient : « Eléves et professeurs étaient 1a. Au sein de cette
multitude rassemblée devant la rambarde du balcon ma mere me
tenait dans ses bras. A ses pieds s'ouvrait 'abime. Au fond de I'abime,
la rue déserte jonchée de sable était figée dans l'attente. Des
militaires s'agitaient et criaient a tout-va des ordres pourtant
inaudibles pour les spectateurs la-haut sur le balcon, tant tous les
sons semblaient engloutis — comme l'eau absorbée par le sable — par
le silence de la foule retenant son souffle que des rangées de soldats
avaient repousseée de la chaussée vers les bords des trottoirs. Les
cloches, lugubres et monotones, retentirent dans les airs. Comme
une ondulation de la mer prend de 'amplitude venant du large, les
mains se porterent aux tétes. Moscou otait les chapeaux et se signait.
Alors que de toutes parts les cloches sonnaient le glas funebre,
apparut la téte d’'un cortege infini : les troupes d’'armée, le clerge, les
chevaux parés et empanacheés de noir, le catafalque d'une incroyable
somptuosite, les hérauts vétus de costumes stupéfiants d'un autre
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siecle. La procession s'avancait, s'avancait toujours, et les facades des
immeubles étaient tendues de grandes bandes de crépe, tapissées de
noir et les drapeaux en berne s'inclinaient bas ». [[lacrepnak bopuc,
2005 : 297 ; Mockosckue sedomocmu, 1894 : 1-2]

23 novembre, Moscou

Tolstoj accompagné de ses filles se rendit chez Leonid Pasternak a
I'Ecole de peinture, sculpture et architecture pour un concert donné
par Rozalija et deux professeurs du Conservatoire, le violoniste Jan
Hrimaly et le violoncelliste Anatolij Brandukov. Le concert était dédié
a la mémoire d’Anton Rubinstejn, disparu depuis peu (8 novembre
1894), et de Nikolaj Ge, décédé quelques mois plus tot (1" juin 1894).
Le piano se trouvait dans une piece de passage et on pouvait bien
I'entendre depuis la chambre de 'enfant ; réveillé par la musique au
milieu de la nuit, le petit Boris « se mit a crier et pleurer de frayeur et
d’angoisse ». « Pourquoi pleurais-je ainsi et pourquoi ai-je ce souvenir
aigu de ma souffrance ? J'étais habitué aux sons du piano dont ma
mere jouait en virtuose. La voix du piano faisait pour moi partie
intégrante de la musique elle-méme. Les timbres des instruments a
cordes, particulierement dans les parties de musique de chambre,
m'étaient inhabituels et m'inquiétaient comme des présages funestes
ou de véritables appels au secours venant du dehors et frappant au
carreau ». On fit venir 'enfant au salon, et sa mémoire retint un
homme, aux cheveux blancs, qui était parmi les invités. Boris
Pasternak en témoignait dans Hommes et positions (1956) : son image
« traversa toute ma vie, surtout parce que mon pere illustrait ses
livres, allait le voir, lui vouait une profonde admiration, et que toute
notre maison était imprégnée de son esprit. C'était Lev Tolstoj ».
[PonnoHOB, 1948 : 125 ; [TactepHak bopuc, 2005 : 297-298 ; Toscras,
1978 : 223]

Année 1895

21 mars, Moscou

Rozalija Pasternak participe a un concert au profit des éléves dans le
besoin de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture. Elle
interprete un trio d’Anton Rubinstejn avec Jan Hrimaly et Modest
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Al'tSuler. Le critique Nikolaj Kaskin en fit une recension élogieuse.
[[TacTepnak EBrenuii, 1989 : 33 ; [Iporpamma KOHLEPTA]

Fin mai - 4 juin, Moscou-Odessa

La famille part pour I'été a Odessa ; les Pasternak sont d’abord recus
chez les Kaufman, les parents de Rozalija Pasternak, puis louent une
maison a la campagne. Les enfants, Boris et Aleksandr, tombent
malades, ils toussent. [[lactrepnak EBrenuii, 1989 : 32-33 ; [lacTepHak
Jleonun, 2017 : 369]

4 juin, Odessa

Leonid traverse la Pologne et 'Autriche pour rejoindre Paris ou il
visite les musées et les salons d’art. [[TacTepHak Jleonun, 2017 : 369-
370]

1°" juillet, Odessa
Leonid Pasternak rentre de Paris. [[TacTepHak EBrenumii, 1989 : 33]
12 octobre, Moscou

Rozalija Pasternak participe a plusieurs concerts de la Société
musicale russe, ou elle tient la partie de piano du quintette pour
piano et cordes de Schumann. « Madame Pasternak, outre sa maitrise
de la technique et du gott, est dotée par-dessus tout d'un
tempérament artistique qui rend son jeu particulierement vivant ».
[KamkuH, 1895 : 3]

19 novembre, Moscou

Concert dans la Salle des colonnes. Rozalija Pasternak devait ouvrir la
deuxieme partie avec une ceuvre de Wagner transcrite pour piano par
Liszt. On lui annonce a I'entracte que ses deux fils souffrent d'une
forte poussée de fievre. Apres avoir joué, et sans attendre la fin du
concert, elle se précipite a la maison. Priant pour la guérison de ses
enfants, elle fait le voeu de ne plus se produire sur scene. Les garcons
se remettent rapidement, mais elle ne donna plus aucun concert
durant les dix années qui suivirent. [[lacTepnak EBrenuii, 1989 : 33]

Année 1896

6 février, Saint-Pétersbourg
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Leonid Pasternak se rend a la XXIV® Exposition de la Société des
expositions des Ambulants et descend a I'hotel Russie sur la Mojka. Il
y apporte deux tableaux : Les étudiants (La veille des examens) et
Lamateur de peinture. [[TacTepnak Jleonun, 2017 : 377]

7 février, Saint-Pétersbourg

Leonid Pasternak recoit de sa femme une lettre a laquelle elle a joint
un billet de Boris. « Extrait de la lettre de Leonid a sa femme : « ...Tu
n'avais pas encore eéprouve la joie que jai ressentie aujourd’hui ! Celle
de lire une “lettre de mon fils” — il est impossible de la décrire ! ».
[[TacTepnak Jleonun, 2017 : 379]

12-13 février, Saint-Pétersbourg - Moscou

Retour de Leonid Pasternak a la maison. Il prévoit de féter chez lui
deux anniversaires : le 12 février, celui de son fils cadet Aleksandr, et
le 14 février, 'anniversaire de son mariage. [[lacTepHak Jleonun,
2017 : 384-385]

Mai, Moscou-Odessa

Départ de la famille Pasternak a Odessa pour les vacances d’été. Ils
louent une maison dans le village d'Ol'gino, a la Grande Fontaine.
Liens d'amitiés avec la famille de la sceur de Leonid Pasternak, Asja
Frejdenberg. Sa fille Olga et les fils Pasternak sont inséparables.
[[TactepHak EBrenmii, 1989 : 36-37]

Fin aotit, Odessa - Moscou

Retour de la famille Pasternak a Moscou pour la rentrée scolaire.
[[TacTepnak Esrenmnii, 1989 : 37]

Automne, Moscou

Boris Pasternak suit une préparation pour entrer a I'école aupres de
l'église luthérienne Saints-Pierre-et-Paul (St. Petri und Pauli Schule) ;
située rue Petroverigskij, '€cole était constituée des classes
élémentaires et secondaires. Les enfants y étaient admis a partir de
l'age de sept ans. « Pendant un certain temps, mes parents
envisagerent de m'inscrire a 'école Saints-Pierre-et-Paul, jétudiais
donc toutes les matieres du programme primaire en

allemand » (Hommes et positions). Plus tard les parents du poete
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renoncerent a leur intention. [[TacrepHak Ietp, 2007 : 34 ; [TacTepHak
Esrenuit, 1989 : 40 ; [lacrepnak bopuc, 2005 : 301]

Année 1897

Hiver, Moscou

Leonid Pasternak prend part a des soirées consacrées au dessin dans
la maison du prince Vladimir Golicyn, ou il peint entre autres le
portrait de la princesse Zinaida Jusupova. Les soirées étaient
organisées par Sofia Golicyna, dans leur maison, rue Bol'Saja
Nikitskaja. [[Tactepnak EBrenuii, 1989 : 38-39 ; IlacrepHak JleoHun,
1975 : 43-44]

1°" mai, Moscou-Odessa

Départ de la famille Pasternak en vacances a la campagne aux
environs d’Odessa. [[lactepHak Jleonun, 2013 : 350]

Septembre, Moscou

Boris Pasternak commence a étudier avec Ekaterina

Ivanovna Boratynskaja, disciple et collaboratrice de Lev Tolstoj. « Avec
elle, jai appris a écrire et a lire, elle m’a donné les bases de
l'arithmetique et du francais... » (Hommes et positions). Boris
Pasternak vient travailler chez elle, dans 'appartement qu’elle loue a
cette époque dans 'une des maisons Seremet’ev, rue Vozdvizenka.
[Cmommukui, 2012: 130 ; [Tactepnak Bopuc, 2001 : 10 ; [lactepHak
Bopuc, 2005 : 301]

Septembre, Moscou

Le sculpteur Pavel Trubeckoj accepta la proposition du prince Aleksej
Lvov, directeur de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture de
Moscou, de venir y enseigner la sculpture. Spécialement a son
intention on fit construire un atelier indépendant avec lumiere
zénithale et de larges portes pouvant laisser passer une double
voiture et des cosaques a cheval ; on installa une fonderie et on fit
venir d’'Italie le remarquable maitre-fondeur Carlo Robecchi. Les
enfants Pasternak observaient les travaux du sculpteur depuis les
fenétres de leur appartement. [[TacrepHak Bopuc, 2005 : 299]
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Année 1898

25 mai, Odessa

Rozalija Pasternak accompagne son époux a la gare d’Odessa. Il doit
partir en Europe ; le but de son voyage est de faire connaissance, a
Vienne et a Miinich, du nouveau courant artistique appelé Sécession
(une fois a Miinich, Leonid Pasternak décidera de poursuivre son
voyage jusqu’a Paris). De retour a la maison de campagne, elle rédige
une premiere lettre a son mari. Elle y décrit les activités des enfants :
« Pére est assis avec, d'un coté, Aleksandr, avec qui il étudie
l'arithmetique, les -, les + etc..., et, de l'autre, le petit Boris est occupé
a recopier un texte. Elle joint a la lettre un mot de Boris en lettres
calligraphiées : « Mon cher et tendre Papa, salue bien ma tante, mon
oncle et mes cousins, demain jécrirai a tout le monde. Ton Boris qui
taime ». [[Tactrepnak EBrenuii, 1989 : 43 ; [lactepHak Jleonun,

2017 : 385]

27 mai, Vienne

Dans sa lettre, Leonid O. Pasternak ajoute une note pour Boris (en
grosses lettres) : « Merci a toi, mon cher petit Boris, pour tes
salutations, aujourd’hui aussi jattends une lettre de toi. Sois un gentil
garcon obeissant. Je tembrasse. Ton Papa ». [[lactepHnak Jleonupn,
2017 : 388]

Eté, Odessa

Les Pasternak passent I'été pres d'Odessa ou ils louent la maison
« Ol'gino » a la Grande Fontaine. [[TacrepHak Jleouus, 2013 : 354]

Septembre, Moscou

Le couple Pasternak engage une préceptrice allemande pour
I'éducation de leurs fils. [[TacTepHak Jleonun, 2013 : 355]

Avant le 1" octobre, Moscou

Leonid Pasternak est invité a illustrer Résurrection, le nouveau roman
de Lev Tolstoj. Tat’jana L'vovna Tolstaja passe en fin d’apres-midi pour
annoncer au peintre que Lev Nikolaevi¢, qui vient d’achever sa
derniere ceuvre, le prie de venir a Iasnaia Poliana afin de le lire et le
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sollicite pour lillustrer. [[Tactrepuak EBrenmuii, 1989 : 43 ; [lacrepHak
Jleonun, 1975 : 184-185 ; Tlactepnaxk Jleonun, 2017 : 355]

6 octobre, Iasnaia Poliana

Leonid Pasternak arrive chez Lev Tolstoj pour prendre connaissance
de son dernier roman. Sofja Andreevna écrit dans son journal :

« Arrivée du peintre Pasternak, L. N. lui a demandé de venir pour
travailler sur les illustrations de Résurrection...». [[lactrepnax Jleouup,
1975 : 186 ; Toscras, 1978 : 416]

16 novembre, Odessa

losif AkivoviC Pasternak (1828-1898), le pere de Leonid Pasternak,
décede a I'age de 84 ans. [[TacTepHak EBrennit, 1989 : 45]

19 novembre, Moscou

Retour le matin de Leonid Pasternak de lasnaia Poliana ou il est allé
montrer a Tolstoi les premieres ébauches des portraits de Ekaterina
Maslova et Nehljudov. [Toncras, 1978 : 425]

Octobre 1898 - printemps 1899, Moscou

Boris et Aleksandr Pasternak, inspirés par I'exemple de leur pere en
train d'illustrer 'ceuvre de Lev Tolstoj pour la revue La Glebe (Niva),
jouent a « éditer une revue illustrée ». Aleksandr Pasternak se
souvient de la carte envoyée par son frere dans laquelle il 'informe
qu’il est sur le point d’achever son récit et lui demande de ne pas
tarder a fournir les deux illustrations comme il avait été convenu.
[[TacTepHak Anexkcanzap, 2002 : 39-40]

Anneée 1899

Mars, Moscou

Début de la publication de Résurrection de Tolstoi dans la revue La
Glebe (Niva). Dans son essai autobiographique Hommes et positions,
Boris Pasternak décrit en détail ce travail de son pere. [[TacTepnak
EBrenuii, 1989 : 44-45 ; [lactepnak Jleonun, 1975 : 194-195 ; [TactepHak
Bopuc, 2005 : 299-300]

15 avril, Moscou
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R.-M. Rilke rend visite a Leonid Pasternak le lendemain de son arrivée
en Russie. Il lui demande de le présenter a Lev Tolstoj. Lécrivain
recoit Rilke le soir méme chez lui a Khamovniki. [A3agoBckuit,

2011 : 27-28]

Année 1900

Avant le 1°' février, Moscou

Leonid Pasternak recoit de R.-M. Rilke une lettre et un cadeau : son
premier recueil de poémes A moi pour me féter (Mir zur Feier, Berlin,
1899). [ITacTepHak Jleonun, 2013 : 367-368]

6 février, Moscou

Rozalija Pasternak donne naissance a une fille, chez elle, dans
l'appartement de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture. On lui
donna le prénom de Zozefina-loanna. [[lactepHak Eprenwuit, 1989 : 46]

26 avril, Moscou

Rainer Maria Rilke retourne a Moscou accompagné de Lou Andreas-
Salomé ; il écrit aussitot a Leonid Pasternak, et peu apreés Rilke et Lou
Salomé lui rendent visite ensemble. [Pusbke, 2000 : 5 ; [TacTepHak
Jleonnn, 2013 : 373-374]

17 mai, Moscou

Départ de la famille Pasternak pour Odessa. Rilke et Lou Andreas-
Salomé entreprennent un voyage en Russie et prennent le méme
train que les Pasternak. Le premier objectif de Rilke est de visiter
lasnaia Poliana. Boris Pasternak commence son

essai autobiographique Sauf-conduit par sa rencontre avec Rilke a la
gare. [Punbke, 2000 : 5 ; A3agoBckuit, 2003 ; [TactepHak Jleonun,
2013 : 375]

Juin, Paris

Leonid Pasternak se rend en France. Dans le pavillon russe de
I'Exposition universelle a Paris sont exposés les originaux de ses
trente-trois illustrations du roman de Tolstoj Résurrection. Ces
travaux sont récompensés par une médaille. [Tlacrepnak EBrenuii,
1989 : 45]
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17 aoiit, Odessa

Boris Pasternak recoit l'attestation n°® 1076 délivrée par le directeur
du gymnase classique n°® 5 d'Odessa validant son succes aux épreuves
d’entrée en premiere classe. [[TacrepHak EBrenuii, 1989 : 47]

18 aotit, Moscou

Leonid Pasternak envoie une demande d’inscription, pour son fils
Boris, a A. V. Adol’f, directeur du gymnase classique de gargons n° 5
de Moscou. Au méme moment, il demande le soutien du prince Lvov,
directeur de I'Ecole de peinture, qui s'adresse a son tour a Vladimir
Golicyn qui occupait a I'époque la fonction de chef du pouvoir
exécutif de Moscou. [[TactepHak EBrenuii, 1989 : 47-48]

26 aoitt, Odessa

Réponse en retour de Vladimir Golicyn qui joint la lettre recue

d’A. V. Adolf. Pasternak essuie un refus au motif que, parmi les

345 éleves de I'école, il y a déja dix Juifs (soit le quota de 3 %). Le
directeur conseille a Pasternak d’attendre une année et de présenter
son fils au mois de mai au concours d’entrée en deuxiéme classe, une
place pour les Juifs devant se libérer en aofit. Il promet d’attribuer
cette place a Boris en cas de succes a I'examen. [[TacrepHak EBrenui,
1989 : 48]

12 décembre, Odessa

Mort de Lija, mére de Leonid Pasternak. [[lacrepHak EBrenui,
1989 : 46]
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NOTES

1 Toutes les dates correspondent au calendrier julien en retard de douze
ou treize jours sur le calendrier grégorien.

2 M. IO. JlepmonTOoB, CouuHeHu. PUCYHKY XyA0KHUKOB

1. K. AiiBazoBckoro, B. M. BacuenjoBa, A. M. Bacnenosa, M. A. Bpyb6ens,

E. E. BonkoBa, H. H. [ly6osckoro, C. B. FiBaHOBa, K. A. KopoBuHa,

B. K. MeHka, B. E. Makosckoro, B. . Ilosienosa, JI. O. IlactepHaxa,

1. E. Peninna, K. A. CaBuukoro, B. A. Ceposa, K. A. TpyroBckoro,

M. . HlumkuHa. XygoxkecrBeHHOe usganue. T. 1-3. MockBa, TOBapUILLECTBO
1. H. Kyminepes u K° u kumkHoro marasuHa I1. K. [Tpsgauniaukosa, 1891-
1899. NdT.

3 Lempereur Alexandre III décéda le 20 octobre 1894 au palais de Livadia en
Crimée ; la date du 30 octobre correspond au transfert de son corps de la
gare de Nicolas I" a Moscou a la cathédrale de 'Archange Michel. Le convoi
funebre accomplit ce trajet : gare, rue Kalancevskaja, Porte Rouge,

rue Mjasnickaja, place Lubjanskaja, rue Voskresenskaja, Porte d’Iberes, porte
du Sauveur du Kremlin (ITauamu Uunepamopa Anexkcandpa III. COOpHUK
Mockoeckux Bedomocmetl (u3BecTusi, CTaTby, epeneyvarku). 1sm.

C. [letpoBckoro. MockBa, YHUBepcuTteTckas tunorpadus, 1894, c. 55, 68-
79). NdT.

ABSTRACTS

Francais

L'ambitieux projet Chronique de la vie et de Uceuvre de Boris Pasternak n'en
est encore qu'au premier stade de son élaboration. Cette Chronique ne
commence pas par la naissance du poete en 1890, mais par le mariage de ses
parents en 1889. La décennie 1889-1900 nous fait découvrir la petite

enfance du poete et les circonstances de la vie de Rozalija et Leonid
Pasternak, respectivement musicienne et peintre. Bien que les documents
pour une trame chronologique détaillée de cette période fassent défaut, les
auteurs parviennent a réunir les événements qui jouent un role important
dans I'éducation, la vie et I'ceuvre du poete : la naissance de son frere
Aleksandr, la visite de Lev Tolstoj chez les Pasternak, le travail du pere sur
les illustrations du roman Résurrection, les expositions de peinture, la
musique de la mere et les premieres impressions que la musique produit sur
le poete. La vie quotidienne d'une famille d’artistes devient une nouvelle
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grille de lecture pour les événements historiques (par exemple, la mort
d’Alexandre III ou le décret du 28 mars 1891) et la vie artistique de Moscou,
et un moyen de percevoir l'atmosphére de I'Age d’argent, le « bruit du
temps ».

Pycckun

OrpomHbIi1 TPOEKT Jlemonuch aeusHu u meopuecmsa b. JI. [TacmepHaka
HaxOAUTCS B HAYaJIbHOM CTaluM CBOEY Pa3pabOTKU. XPOHMKA HAYMHAETCS
He ¢ poxxzeHus rosra B 1890 roay, a ¢ 1889 roza, korga pogurenu
[TactepHaka 3akiouunnu 6pak. ecsatunetue 1889-1900, oxBaTbiBaloliee
rOJlbl PaHHETO JeTCTBA [103Ta U COOBITHSI CEMENHOM KU3HU €r0 POJUTENIEH,
IIMAHUCTKU U XY[I0’KHUKA, SIBJISIETCSI HAMMEHEE 33J0KYMEHTHPOBAHHBIM.
HecMoTps Ha TO, 4TO MaTepuasa 1js NogpOOHON XPOHOJIOTMYECKON KaHBbI
O4Y€Hb MaJIO, BOCCO3[IAI0TCSl OOCTOSITENIbCTBA, 3HAYMMBIE 1711 JAJIbHEeNIIero
(GopMUPOBaHUS JIMYHOCTH II03TA : POKIEHUE OpaTa, IIOSIBJIEHUE B IOME
JIbBa TosicToro, paboTta oTLIa HaJ, UITIOCTPaLUsIMU K BockpeceHuio,
XY[LO’KECTBEHHbIE BLICTABKU, My3blKa MAaTEPU U [IEPBLIE BIIEYATIIEHUS OT HEE.
CKBO3b IIPU3MY INIOBCEIHEBHOCTU TBOPUYECKOM CEMbBYU II0-HOBOMY
IIPOYUTBIBAIOTCSI HE TOJIBKO UCTOPUYECKME COOBITHUS (HAlIpUMeEp, CMEPTh
Anexkcangpa Il nnu ykas ot 28 mapta 1891) 1 >ku3Hb MOCKOBCKUX A€sTeNein
VICKYCCTBa, HO 1 aTMoc(depa CepedpsSHOro BeKa, «IIyM BpDEMEHU».

English

The ambitious project Chronicle of the life and work of Boris Pasternak is still
in its early stages of development. The Chronicle does not begin with the
poet’s birth in 1890, but with his parents’ marriage in 1889. Although it is less
documented, the decade 1889-1900 gives us an insight into the poet’s early
childhood and the circumstances of the life of Rozalija and Leonid
Pasternak, respectively a musician and a painter. Although the materials for
a detailed chronological outline of this period are lacking, the authors
managed to bring together the events that played an important role in the
poet’s upbringing, life, and work: the birth of his brother Aleksandr, Lev
Tolstoj's visit to the Pasternaks, Boris’s father’s work on the illustrations for
the novel Resurrection, the painting exhibitions, his mother’s music and the
first impressions that music produced on the poet. The daily life of an
artistic family became a new grid for reading historical events (for example,
the death of Alexander III or the decree of March 28, 1891) and the artistic
life in Moscow, and a way to perceive the atmosphere of the Silver Age, the
“noise of time”.

INDEX

Mots-clés
poete, biographie, famille, enfance, illustrations, Moscou, Leonid Pasternak,
Rozalija Pasternak, Boris Pasternak
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TEXT

1 Entre les deux géants de I'Age d'or de la poésie russe que sont Puskin
et Lermontov, Evgenij Baratynskij ou Boratynskij est un poete moins
connu du lecteur occidental, peut-étre parce qu'il était le plus
philosophe de la pléiade pouchkinienne, un maitre de la poésie
métaphysique bien avant Fédor TjutCev, Osip Mandel'Stam et Nikolaj
Zabolockij. Proche dans sa jeunesse des idées décembristes dont il
partageait I'idéal de liberté spirituelle, Baratynskij est célebre pour
ses elégies, ses breves épitres lyriques et quelques longs
poemes romantiques.

2 Comme tous les aristocrates russes du XIX® siecle Baratynskij parlait
et écrivait couramment le francgais. La plupart des lettres adressées a
sa meére, Aleksandra Fédorovna (née Cerepanova), ancienne éléve du
prestigieux Institut Smolny et dame de compagnie de I'impératrice
Marija Fédorovna, sont en francais.

3 Cest en frangais également qu'il écrit a 'age de douze ans un poeme
dédié a sa mere Je voudrais bien, ma meére :

Je voudrais bien, ma mere,
Célébrer tes vertus,

Que de la main divine

En naissant tu recus ;
Pourrais-je m'en défendre
Voyant ta bonté,

Ton ame douce et tendre,
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Ton esprit, ta beauté.

Je pense au nom de Flore,
De Vénus, de Psyche,

De Pallas et d’Aurore.

Mais, hélas, quel péché !
Comparerai-je un étre

Si vrai, si beau, si bon,

Aux beautes, dont peut-étre
N’existe que le nom.

Une beauté céleste

Si pleine de vertus,

Si douce et si modeste

Que toi — n'existe plus. [BapaTsiHckuit, 1914, 1 : 190] !

4 De l'avis de certains chercheurs, tels que Leonid Frizman ou Viktor
Sergeev, le seul poéme en vers du cycle des autotraductions « A
Aurore Sernval’ » (« Oh, qu'il te sied ce nom d’Aurore / Adolescente
au teint vermeil ! », I, 191), qui était traduit en prose dans le recueil de
1858, aurait été non pas traduit du russe en francais, mais du francais
en russe [« JleBylke, KOTOpO# uMs 6bL710 : ABpopa », I, 68], ce qui
expliquerait sa forme versifiée. V. Sergeev désigne ce poeme comme
« écrit en francais » [Sergeev, 1989 : 316]. Aleksej Peskov situe la date
des deux variantes, russe et francaise, entre novembre 1824 et
janvier 1825 [Peskov, 1998 : 145]. Ne doit-on pas alors s'’é¢tonner de la
modestie de Baratynskij qui jugeait ces traductions indignes d'étre
publiées et déclarait dans la préface du premier recueil de trente-six
poemes publié en 1858 a Cette (ancienne orthographe de Séte) en se
cachant derriere le masque d'un traducteur anonyme d’origine russe :

Un traducteur plus habile efit réussi peut-étre a reproduire toutes
les poésies de M. Baratynsky ; je me suis borné a celles qui étaient a
ma portée, et bien qu'elles perdent déja beaucoup en quittant le
rythme harmonieux de leur idiome maternel, pour passer, en prose,
dans une langue qui n'est pas la mienne. [Baratynsky, 1858 : 1]

5 Certaines études consacrées aux traductions en prose attribuées a
Baratynskij remettent en question le fait que toutes ces traductions
soient de Baratynskij et concluent a un travail de traduction collectif
auquel aurait participé son épouse Anastasija Baratynskaja ;
traductions qui auraient été ensuite révisées par Anastasie et Adolphe
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de Circourt? et méme peut-étre Ivan Turgenev °. Sergej Vlasov met
en doute le terme d’« autotraduction » qui sert a qualifier les trente-
six traductions du recueil de Baratynskij de 1858 :

Faute d'autographes de traductions en francais de poemes

d’E. Baratynskij attribuées au poete lui-méme, nous sommes obligés
de laisser ouverte la question de savoir qui est 'auteur réel (ou plutot
qui sont les auteurs réels) des trente-six traductions qui y sont
publiées, y compris les quinze traductions attribuées a Baratynskij
lui-méme. [Vlassov, 2012, 258]

6 S. Vlasov pense que les cing poemes, connus seulement d’apres les
manuscrits d’Anastasija Lvovna Baratynskaja, doivent étre exclus du
corpus des vingt-et-une autotraductions publiées par Modest
Gofman et attribuées a Baratynskij : 1. Nom de fantaisie, nom
caressant, donné a ma chérie, 2. Enfant, mon cri aigu éveillait les foret,
3. Qu'étes-vous devenus, doux frémissements de mes forét, 4. Crois-
moi, 0 toi, si aimante, je taime mieux que la gloire, 5. Lorsque le poéte,
cet enfant du doute et de la passion.

7 Toujours dans une approche textologique, le recueil de traductions de
Baratynski de 1858 a également été analysé dans une these de
doctorat soutenue en 2010 a Moscou [Bodrova, 2010]. S. Vlasov et de
A. Bodrova se sont appuyés sur une étude approfondie des
manuscrits et des autographes, ainsi que sur la comparaison des
différentes éditions ; leurs recherches nous éclairent sur la paternité
de certaines des traductions du recueil de 1858 et répertorient les
erreurs et les variantes, mais elles n'abordent pas les problemes de la
traduction en tant que telle.

8 Seules deux études, l'une russe et l'autre anglaise, abordent les
poemes en frangais en tant quautotraductions de Baratynskij et les
analysent sous I'angle des problemes de la traduction. Il s'agit de celle
de Leonid Frizman, « Les autotraductions en prose de Baratynskij »
[®pusmaH, 1970] et celle d'Igor Pil'SCikov, « Baratynsky Russian-
French Self-Translations (On the problem of Invariant
Reconstruction) » [Pilshchikov, 1992].

9 Nous souhaitons apporter un regard autre et proposer une analyse
de ces traductions (qu'elles aient toutes été entierement faites ou non
par Baratynskij) éclairée par les réflexions sur la traduction d’Efim
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Etkind dans Un Art en crise, essai de poétique de la traduction poétique
[Etkind, 1982]. Nous allons donc dans cet article privilégier une
approche de « traductologie » et de poeétique, en questionnant non
pas la paternité de ces traductions, mais le phénomeéne méme de
traduction et d’autotraduction dans le contexte du bilinguisme des
élites russes du XIX€ siécle, et nous attacher a la traduction francaise
de ces poemes en prose. Le corpus de traductions que nous
retiendrons sera celui de vingt-et-un poemes de I'édition rare de 1914
de M. L. Gofman que nous avons découvert dans les fonds slaves de la
Bibliotheque Diderot de Lyon.

On sait que dans la premiere partie du XIX® siecle, de nombreux
poetes russes écrivaient des vers en francais, traduisaient en francais
leurs propres poemes ou ceux de leurs homologues francais. Puskin a
traduit Evariste Parny, André Chénier et Prosper Mérimée. Efim
Etkind rappelle que, pour les contemporains de Puskin, écrire en
francais était absolument naturel :

Les poetes du début du XIX€® siecle avaient tous en commun de vivre
dans un contexte franco-russe ; il avait deux langues et deux
littératures. Ce n'est pas par hasard que 'on a écrit (voir les travaux
de Lotman), qu'a cette époque la langue frangaise en Russie peut étre
vue comme un style particulier du russe.

[Toamwl Hauana XIX eeka cywecmeosanu 6 06w,em pyccKo-
ppanyyscrom KoHmexcme; y Hux 6buL10 08a A3bIKA U 06e AUMepamyphol.
Hedapom nucanocsw (cum. pabomut JJommana), wmo 6 my nopy
ppanuysckull A3vik 6 Poccuu modcem paccmampusamspCa KaK 0CoObll
cmuaw pycckozo. [Etkind, 1999 : 524]

Lors de I'hiver ou Baratynskij séjournait a Paris (de mi-novembre 1843
a mars 1844), a la demande d’Alfred de Vigny, Charles Augustin Sainte-
Beuve, Charles Nodier, Prosper Mérimée, Alphonse de Lamartine,
Francois Guizot, Augustin Thierry et sur la priere insistante du comte
Adolphe de Circourt et de son épouse Anastasie, d'origine russe, il
réalise quelques traductions frangaises en prose de ses poemes.

D’apres les témoignages des contemporains, ces traductions ont plu a
ses amis parisiens et ses confreres frangais, mais malgré de
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nombreuses sollicitations Baratynskij refusa de les publier en France,
comme en témoigne la veuve du poete :

Baratynskij a fait la traduction de quelques unes de ses pieces a la
priere de M. le Comte de Circourt, qui voulait méme les insérer dans
un journal, mais il ne lui a remis son cahier qu’a la condition de ne
point I'imprimer. [Cité d’apres : Kjetsaa, 1964 : 9]

En Russie, les autotraductions de Baratynskij ne furent publiées pour
la premiere fois quapres sa mort dans ses ceuvres completes en 1869
et en 1914 (rappelons que cette derniere édition nous sert

de référence).

Toutes les études citées précédemment considerent comme un fait
établi et comme une évidence que cest en sacrifiant a la tradition de
I'époque que Baratynskij traduit ces poemes en prose, suivant en cela
Mérimée qui était convaincu que « la premiere chose cest de
satisfaire la raison, l'oreille vient ensuite» [Mérimée, 1902 : 51]. On
pensait que traduire la poésie en vers était impossible car elle serait
nécessairement appauvrie, arrachée a son arriere-plan culturel, a son
contexte et a ses associations, bref quelle perdrait ce qui en fait de la
poésie — les liens fortuits entre le son et le sens, des

liens indissolubles.

Nous pensons que Baratynskij n'a pas seulement respecté cette
tradition européenne de son temps, mais que son choix de la prose
peut étre expliqué par une démarche de nature métapoétique. Ses
traductions ne sont pas « des moulages » pour reprendre le mot de
Baudelaire traduisant Poe 4, mais de véritables re-créations d’auteur.
Modest Gofman a bien relevé la présence de « nouvelles nuances »
(HoBBIE OTTEHKM) dans ces traductions :

Nous placons les traductions dans le premier tome en nous basant
sur le fait qu'elles completent les originaux, car en traduisant ses
poemes en francgais Baratynskij leur donnait de nouvelles nuances.

MuvlL nomewyaem nepesoosvl 6 NePeoM Mome Had MOM OCHOBAHUU, YMO
OHU CAYAHcAM 00NOSHEHUEM K NOOTUHHUKAM, MAK KAK, nepesods ceou
cmuxomeoperusi Ha Ppanuy3cKull A3vlk, bopamuiHcKul npudasan um
HO8ble ommeHKu. [I, 321]
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Au-dela des simples nuances, Baratynskij a créé des traductions
poétiques, des transpositions ou des variantes d'un méme theme.

L. Frizman a aussi constaté que le poete avait retravaillé ses vers : il

« est difficile de considérer certains poemes comme des traductions,
ce sont plutdt de nouveaux poemes écrits sur le theme d'origine »

(« HEKOTOpBIE CTUXU TPYIHO CYUTATh IEPEBOJAM : 3TO CKOPEE HOBBIE
CTUXOTBOPEHUS Ha UCXOJHYIO Temy » [Ppusman, 1970: 202]).

En cherchant a déterminer les raisons pour lesquelles 'original est
parfois si différent de la traduction, Frizman émet I'hypothese que les
imprécisions et les écarts étaient la conséquence de la tradition
francaise de traduire les vers en prose. En fait, la traduction se heurte
ici non pas a une seule, mais a deux difficultés : traduire de la poésie
du russe en francais, et traduire en prose. On pourrait émettre une
autre hypothese : en traduisant en prose, Baratynskij ne sacrifiait pas
seulement a la mode de I'époque, mais s'inscrivait dans une réflexion
métapoétique inspirée au XIX® siecle par Lamartine et reprise au XX®
par Marina Cvetaeva : écrire de la poésie C'est toujours écrire dans
une autre langue que sa langue maternelle. Expliquant dans une lettre
a Rilke les difficultés qu'elle avait rencontrées en traduisant Puskin,
Cvetaeva écrit :

La poésie est déja une traduction de sa langue maternelle dans une
autre langue — que ce soit en allemand ou en francais, ¢a n'a pas
d'importance. Un poéte n'a pas de langue maternelle. Ecrire de la
poésie cest déja transposer. [Cité d'apres : DdpoH, CaaksH,

1966 : 178]

Cest ainsi que déja le contemporain de Baratynskij, Alphonse de
Lamartine concevait la poésie ® et les traductions de Baratynskij
témoignent de la méme idée de la poésie comme mise a l'écart et sa
sensibilité individuelle est indissolublement mélée a la démarche
poétique, en sorte que celle-ci Saccompagne d'une interrogation
philosophique. Or le russe, a I'inverse du frangais, n'est pas la langue
de la métaphysique comme le constatait Pouchkine en 1830 dans une
lettre dans laquelle il exprime son admiration pour la traduction de
Pétr Viazemsky d’Adolphe de Benjamin Constant :

C'est curieux de voir, de quelle maniere la plume expérimenteée et
vive du prince Vjazemskij a vaincu la difficulté de cette langue
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métaphysique, toujours élégante, mondaine, souvent inspirée.

JIto60nslmHo 8udemsv, KAKUM 00PA30M ONLIMHOE U HCUBOE NEPO KHA3L
Basemckozo no6edunro mpyoHocms memadusuieckozo a3blka, 6ce2oa
CMPOUHO20, C8EMCKO20, UACO 800XHOBEHHO020. [ DmKund, 1999: 524]

Baratynskij utilise lui aussi le terme « métaphysique » dans une lettre
a Vjazemskij en évoquant la méme traduction : « la traduction du
mondain, métaphysique, subtilement sensuel Adolphe traduit

par vous dans notre langue encore mal dégrossie, éveille
extrémement curiosité » (« 1J1s1 MeHs1 Ype3BbIYaliHO JII0OOTIBITEH
IIepeBOJ], CBETCKOTr0, METa(PU3NYeCKOro, TOHKO YyBCTBEHHOTO
“‘Anosnb@da” Ha Halll HeOOPAaOOTAaHHBIN SI3bIK, Y IIEPEBO]L Balllel PYKU »
[Bapatbinckuit, 1902: 47]). Boris Tomasevskij nous éclaire sur le sens
que donnait Puskin au terme métaphysique, relevant de « la
psychologie réaliste » (« peasucTuyeckasl ICUXOJIOTHUS ») :

La meétaphysique n'est pas seulement une pensée abstraite, elle est
aussi I'expression des mouvements psychologiques. [...] Il semblerait
qu’il faut entendre par « métaphysique » ce que nous appellerions la
dialectique des passions.

Memadusuka — He MoabKO AbCMPAKMHASL MBLCAb, HO U 8blPpAdcEHUE
NCUX0JI02UUECKUX 08UNCEHULL. [...] Memapusukou, no-eudumomy,
caedyem noHUMAmMs Mo, 4mo Mbl 6bl HA36aIU OUALEKMUKOU

cmpacmetl. [Tomawesckuu, 1956: 149]

Il est bien connu que la traduction n'est pas la simple transposition
d’'une langue a une autre, mais celle d'une sphere culturelle a une
autre sphere culturelle. Or comment cette transposition s'opere-t-
elle dans l'autotraduction ou dans la traduction lorsqu'un sujet
bilingue réalise une double mise a 'écart — celle d’'une écriture
poétique et d’'une écriture dans une autre langue ? La poésie ne peut
se penser que dans son rapport a la langue, dans un geste de
séparation qui produira la poésie comme langue a part, comme
langue a I'écart ou encore distance entre deux langues. Et si la poésie
doit se connaitre d’abord comme une autre langue, le bilingue est
doublement un poete. Si la traduction francaise s'écarte parfois des
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normes du francais, c'est de cet écart que nait la poésie. Léon Robel
l'avait formulé ainsi :

...il n'est donc pas légitime de nommer traduction poétique (du moins
de la poésie russe en francais) ce qui vise a restituer le contenu
dénotatif du poeme original, ni non plus ce qui s'évertue d’en calquer
avant tout les traits de versification, ni d’en transplanter (comme
dans la méthode préconisée par Michel Deguy) les traits de langue
non signifiants pour aboutir a un véritable « déreglement de tous les
sens ». [Robel, 1968 : 128]

21 La tache que se fixe Baratynskij sera donc de rendre la prose
poétique, mais B. Tomasevskij note que les « poemes de Baratynskij
étaient déja percus par ses contemporains comme des ceuvres qui
dépassaient les frontieres traditionnelles de la poésie et qui
sapparentaient a la prose telle qu'on I'entendait a 'époque » (« TToambi
BapaTbIHCKOTO yXe COBpeMEeHHUKaMU pacCMaTpUBAIMCh KaK
IIPOU3BEI€HNS, BLIXOASIIME 32 ITpe/iebl TPAIULIMOHHbIX IPaHUL]
N10393UU U NPUOIMIKAIOIIKECs K IIPo3e B TOrJalllHEM TTIOHMMaHUU »
[Tomamesckuii, 1956: 150]).

22 Les autotraductions poétiques de Baratynskij sont hétérogenes du
point de vue de leur fidélité au texte source, comme l'ont souligné
toutes les études. L. Frizman a été le premier a le noter et a essayer
de les classer « selon leur degré de variation par rapport a l'original »
(« IO cTeneHu pacxoXIeHus ¢ opuruHaiom ») [dpusman, 1970 : 203].
A. Skakun juge que cette classification « peut apparaitre imparfaite et
peu fondée » et propose sa propre typologie des traductions des
vingt-et-un poémes % de I'édition de 1914 : 1. les traductions a
proprement parler, ou une reproduction précise et complete de
l'original (mepeBoppl), 2. les transpositions, ou une correspondance
adéquate de tous les parametres fondamentaux de l'original avec de
petites modifications (nepesnoxenus), 3. les remaniements, ou des
modifications importantes de I'organisation formelle significative ou
du contenu original (nepenenku), 4. Les variantes qui conservent le
théme et les images fondamentales de l'original avec de nombreuses
transformations (BapuanTsi) [Skakun ].

23 Enfant, mon cri aigu et Lorsque le poete feraient partie des
traductions ; La Rime, Aimons la science, étudions le monde, Toujours
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éblouissante de parure, Fraternisez, veillez a la défense de vos
meédiocrités respectives seraient des remaniements ; Ton élu, 6 Dieu
de lumiere et le poeéme Oh, qu'il te sied ce nom d’Aurore — des
variantes. Selon nous, toutes les autres autotraductions de
Baratynskij peuvent étre considérées comme des transpositions. De
telles classifications ne font que distinguer des formes de
traductions-imitations et ne tiennent compte ni du phénomene du
bilinguisme, ni des réflexions théoriques sur la traduction poétique
d’Efim Etkind, Michel Deguy et de Léon Robel, qui « place au sommet
de la hiérarchie des traductions, non pas la plus précise, mais la plus
créatrice : la traduction-recréation » : « ...je ne donnerai le nom de
traduction qua un seul type de travail : la traduction-recréation »
[Etkind, 1982 : 25].

Voici quelques exemples des traductions-recréations de 'édition de
Gofman, dont nous donnons chaque fois la traduction littérale de
l'original russe ; les vers originaux russes sont facilement accessibles.

Far NIENTE

Merci mes amis, pour votre indignation flatteuse, mais franchement
je renonce a la lyre et me livre avec ivresse au bonheur sans
conditions que m'offre la douce oisiveté. Lamour des vers a passé
comme l'autre qui vaut bien mieux. Chanter encore, aimer encore...
je le voudrais... mais mon ame est trop fatiguée. Je chéris mon pacte
avec la désceuvrance ; doucement bercé par une somnolence
bienheureuse, je ne veux pas tromper par des transports empruntés
ni les douces filles de la terre, ni les austeres vierges de I'Hélicon (ici
et plus loin c'est moi qui souligne, — G. A.).

Notre propre traduction en francais de l'original russe :

Je suis sensible aux reproches de mes amis,

Mais sincerement, jai oublié 'Hélicon

Et je reconnais qu'il m'est agréable d’étre sous I'emprise attrayante de
la simple paresse.

Le désir de chanter ne m’habite plus,

Il s’est enfui, s’est éteint comme I'amour.

Jaurais voulu aimer a nouveau, a nouveau faire vibrer les cordes,
mais je suis las.

Ne peut-on connaitre d’autre joie dans notre vie ?
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Lalliance avec l'inaction m'est agréable;
Bercé par une heureuse somnolence,
Je ne veux tromper par de mensongers transports,
Ni les jeunes filles, ni les muses.
(1823)

%

La FEE

Quelquefois une fée m'apparait en songe. Elle vient, souriante et
pleine de sollicitude, m'offrir pour 'accomplissement de mes veeux
toutes les ressources de sa puissante science. Plein d’allégresse, je
me hasarde a lui bégayer mes mystérieux désirs, mais le dirais-je ?
meéme l'illusion du réve ne me fait pas comprendre un bonheur
inacheté. Toujours, a ses magnifiques dons elle met une condition
malicieuse qui les empoisonne ou les détruit. Ainsi notre ame est
vaincue par l'esprit moqueur de la terre ; ainsi toujours soumise aux
despotiques impressions de la réalité, elle transporte ses habitudes
journalieres méme dans le libre domaine de I'imagination.

Parfois m'apparait dans un songe charmant une douce fée.

Et elle est préte a me servir avec toutes les ressources de sa science.
Je lui bredouille de toute mon ame trompée mes désirs ;

Mais alors, méme en réve un bonheur qui n'a pas été acheté
(HerokymHoe) me parait étrange :

A ses dons elle met toujours une condition quelconque ;

Elle a l'intention de les empoisonner ou de les détruire de

maniere perfide.

Il faut croire que notre ame est esclave de notre destinée terrestre
qui se joue de nous,

Il faut croire que notre pauvre esprit (ym) est a tel point esclave
(mopabomeH) du monde réel (MUp SIBHBIN),

Qu'il transporte malgré lui ses lois dans le monde des réves ! 8

3
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LA SAGESSE DES NATIONS

Aimons la science, étudions le monde, cherchons a sonder I'abime du
cceur humain... mais quel sera le fruit de nos longues années
d’expérience et de méditation ? Que saisira 'homme de la hauteur ou
il se sera placé ? Rien peut-étre que le véritable sens du plus

vulgaire dicton.

Nous nous effor¢cons a observer le monde,

Nous nous efforcons d'observer les hommes,

Et nous espérons percer les mysteres :

Quel est donc le fruit de tant d'années de science (Hayku) ?
Que vont enfin voir les yeux percants (ouu 30pku) ?

Que comprendra enfin notre esprit hautain ?

LE CREPUSCULE

Toujours éblouissante de parure, toujours puissante de passions
inassouvies, tu ne soupgonnes pas méme que ton printemps est bien
loin de toi, et te voila plus brillante que toutes nos graces nouvelles,
et ton crépuscule a plus de feu que leur froide aurore. L'esprit des
voluptés 'anime mieux que leur existence végétative. Ombre
ardente, tu soumets celles qui sont a celle qui n'est plus.

Toujours vétue de pourpre et dor,

Parée de passions jamais éteintes (HeracHyIux),

Tu ne soupires pas apres ta jeunesse passée.

Et te voila plus belle que les jeunes graces !

Et ton crépuscule est plus somptueux que le jour !

Toi 'ombre qui brille (6sucTatenbHas TeHs), tu es plus voluptueuse,
plus charnelle que les vivants !
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LE PrEJUGE

Préjugé ! Tu es le dernier rayon d’'une vérité qui va s'évanouissant
dans la nuit des siecles ; le temple est tombé et I'esprit de ses ruines
parle une langue oubliée.

Une génération dédaigneuse poursuit en lui (ne pouvant reconnaitre
les traits de son visage) le grand aieul de notre vérité contemporaine.
Arrétez vos efforts parricides, respectez son agonie et accordez une
honnéte sépulture aux cendres qui vous ont donné la vie.

Le Préjuge ! Il est le vestige (0610M0K) d'une vérité ancienne. Le
temple est tombé,

Et la descendance n'a pas su déchiffrer la langue de ses ruines (A pyuH
€ro TIOTOMOK $13bIKa He pasrasiai).

Notre siecle hautain poursuit en lui,

Sans reconnaitre sous les traits de son visage,

L'aieul décrépi de notre vérité contemporaine.

Certains choix de traductions pourraient étre considérées comme
étranges : « méme l'illusion du réve ne me fait pas comprendre un
bonheur inacheté », HenokynHoe (cuacmoe) est probablement un
calque de l'archaisme francais inacheté et que I'on doit donc
comprendre comme « qui n'a point été acheté » [Neefs, 2008 : 662].
Lorsque « toujours puissante de passions inassouvies » est traduit par
« passions qui ne se sont jamais éteintes », on peut y voir une
conception du texte artistique comme texte polysémique. En effet,
toutes ces traductions se caractérisent par le recours a des tournures
d’'une tonalité expressive accentuée, remplacant parfois une épithete
(sBHBIH, réel) par une tournure descriptive : « Le monde réel » —

« Despotiques impressions de la réalité », ou encore en ajoutant des
épithetes absentes du texte source : « la passion briilante ».

Baratynskij pensait le lecteur francais capable de voir le poéme
original a travers le prisme déformant de la prose. Il voulait que ses
traductions soient le moins étrangeres possible pour le lecteur
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francais, ce qui explique certains tours de phrase caracteéristiques de
la langue parlée (« 'amour des vers est passé, comme l'autre qui vaut
bien mieux »). Mais pour étre proche de la culture littéraire de son
lecteur, il sappuie aussi sur la tradition de la stylistique francaise et
sur un systeme national bien précis d'images, de types, d'épithetes et
de comparaisons. Ainsi notera-t-on que pour s'inscrire dans les codes
de la poésie lyrique francaise, un tiers des autotraductions
commencent par la figure de la prosopopée ou l'adresse lyrique a une
ou des personnes ou encore a une abstraction personnifiée, absente
dans le texte source du poeéme russe.

Far Niente : « Merci, amis, pour votre indignation flatteuse ». Dans
l'original russe : « UyBcTBUTEIbHBI MHE ApyXecKkue nenu (I, 44). Notre
traduction littérale : « Je suis sensible aux reproches de mes amis »).

L'Harmonie : « Ton élu, 6 Dieu de lumiere, peut au début de sa vie
étre aux mains de l'esprit des ténebres ». Loriginal : « B nau
O6e3rpaHuyYHbBIX yBiIeueHul, / B nHn Heoby3naHHbIX cTpacteit / Co
MHOI0 >XUJI IpeBpaTHbIi reHuit » (I, 119), ce qui veut dire : « Au temps
des fougues infinies de la jeunesse / Au temps des passions
effrénées ».

Poeme 11 : « Qu'étes-vous devenus, doux frémissement de mes
foréts ? ». En russe : « ['me cinagkuii momnot / Moux jsiecos? / » (I, 136)
ou bien : « Ou est le doux chuchotement de mes foréts ? ».

Poéme 12 : « Jai donné un surnom fantasque / A ma bien aimée par
tendresse ». En russe : « CBoeHpaBHOe npo3BaHue / Jlayi g MUiou B
sacky et » (I, 137) ou littéralement « Nom de fantaisie, nom
caressant, donné a ma chérie... ».

Le Dernier poete : « Siecle de fer, tu avances en ta voie... ». Dans
l'original : « Bex mecTByeT myrem cBouM kejie3HbiM » (I, 140) ou « Le
Siecle avance fierement sur sa voie de fer ».

Pas d’'Oubli : « Raison souveraine ! toi qui prend pour guide l'artiste
de la parole... ». En russe : « Bce MbICJIb, 1a MBICJIb! Xy OXHUK
6enHblil cyoBa... » (I, 59), ce qui signifie « Encore et toujours la
pensée ! Pauvre artiste du verbe ».
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La Rime : « Lorsquaux jeux olympiques, au sein des jeunes filles de la
Grece, tu chantais, o fils d’Apollon... ». En russe : « Korpma Ha urpax
Onumnuiickux, / Ha crorHax I'pedyeckux HeaBHUX roponos, / OH
neJi, nutomerw; Mys, oH nes cpeau Banos (I, 160) que nous traduirons
ainsi : « Lorsqu'aux jeux olympiques / Sur les places des nouvelles
villes de la Grece / Enfant chéri des muses / Il chantait dans les
vallons ».

Le Préjugé : « Préjuge ! tu es le dernier rayon d'une vérité qui va
s'évanouissant dans la nuit des siecles... ». Loriginal :

« [Tpenpaccynok ! On o610mMoK / JlaBHe npaBab! » (I, 162), ou :
Le préjugée ! Il est le vestige / D'une vieille vérite ».

Le recours a cette structure fondamentale de la poésie lyrique, si
caracteéristique de la poésie romantique, lorsque le lecteur donne voix
a un discours qui s'adresse aux lecteurs par l'intermédiaire d’'un tiers
(quelgu'un ou quelque chose est adressé). La version la plus frappante
de ce phénomene, la figure qui résume ce qu’il y a de plus
mystificateur dans la poésie lyrique, est la figure de 'apostrophe :
linterpellation d'un interlocuteur fictif qui peut étre une abstraction
personnifiée ou un objet naturel (la Nature : « doux frémissement de
mes foréts », « la fantaisie », « le Siecle », « la Raison » etc.). La
manifestation la plus frappante de cette adresse étant I'invocation
d'interlocuteurs impossibles (« 0 fils d’Apollon ») ou des créatures ou
des choses peu susceptibles de répondre (« le Siecle de fer »). Voici le
texte de traduction 12 :

Nom de fantaisie, nom caressant donné a ma chérie, création de ma
tendresse enfantine, tu n’as pas de sens palpable pour les autres,
mais n'es-tu pas pour moi le symbole des sentiments que le langage
humain ne saurait exprimer ? - Toi qui a di ta naissance a I'amour,
soit voué a I'amour, demeure inconnu au monde indifférent. Que
ferait-il de tes sons ? Mais si jamais le doute approchait de son cceur,
oh, tu le vaincrais aussitot ! Mais dans cet autre monde ot les formes
des sens nous manqueront pour nous reconnaitre, c'est de ce nom,
oh ma bien aimée que je saluerai I'immortalite, c’est de ce nom que je
t'appellerai a moi et ton ame s'élancera au devant de la mienne.
[1,195]
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Dans ce texte apparait cet appel sous forme d’apostrophe au « doux
nom de fantaisie » et le semblant de dialogue sous formes de
questions rhétoriques, d'interrogations et d'exclamations confére a la
traduction une forme plus affective et poétique.

Il semblerait que pour Baratynskij, qui souhaite faire passer ses
poeémes aux lecteurs frangais, cette prétention de s'adresser a
quelqu'un ou a quelque chose tout en proposant en réalité un
discours pour un public, cette mystification et cette invocation
ritualiste sont absolument nécessaires pour incarner ses poémes
dans une autre langue et une autre culture. Cela ne prouve
absolument pas, selon nous, que les disparités entre un style plus
ordinaire et un style plus poétique prouveraient l'intervention
d’autres traducteurs.

Baratynskij a recours a une série de procédés afin de donner a ses
images poétiques et a ses métaphores une réalité plus concrete dans
la langue cible.

En outre, un autre procédé fait subir au texte des modifications
encore plus substantielles ; il s'agit d'une complexité plus grande de
structures syntaxiques et, par conséquent, du contenu a l'aide
d’ajouts de sens, de constructions subordonnées, de tournures
introductives ou de phrases entieres absentes de l'original.

Bien avant les théoriciens de la traduction et les linguistes

du XX¢ siecle, Baratynskij a I'intuition que le russe est plus
syncrétique et plus descriptif que le francais, qui peut quant a lui
avoir recours a des tournures tres elliptiques. Efim Etkind souligne
qu'a 'époque pouchkinienne le passage du frangais au russe devait
respecter certains principes et était régi par des regles tres strictes
(B mymKkrHCKOe BpeMsl IBUKeHNE OT PPaHIy3CKOTro sI3bIKa K
PYCCKOMY COBEpIIasoCh HA OCHOBAaHWUY Pa3HbIX IIPUHIUIIOB U
3aKOHOMepHocCTeN [DTkuHA, 1999: 524]). Baratynskij en passant du
russe en francgais obéit a ces principes - il reproduit I'intonation et
l'esprit propre au genre du poeme francais, par exemple, celle de
I'épitre, du madrigal, de I'épigramme : les anaphore, les interjection
(« 0 »), les constructions paralleles, le développement des épithetes
par des références mythologiques.
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34 Dans « Far Niente », en russe : « H4 IOHBIX JI€B, HU My3 » [Ni jeunes
vierges, ni muses] est traduit : « ni les douces filles de la terre, ni les
austeres vierges de I'Hélicon ».

35 Dans « La Fée » les simples termes du russe « Mup sBHbIH » [le monde
réel] subit un développement significatif : « despotiques impressions
de la réalité » [, 192].

36 « B nHM 6€3rpaHNyYHbIX YBJI€YEHN / B JHU HEOOY3[JaHHBIX CTPACTEN »
[I, 119] devient dans sa traduction en prose frangaise « Harmonie » :
« il lui soufflera les ardeurs insensées, il 'entrainera aux festins du
désordre ». La phrase syncrétique russe du poeme « Ha cmepTb
['€Te » — « TBOpLA ONpaBAaeT Morusia ero » [Sa tombe sera la
justification du créateur] devient dans Mort de Goethe : « voyez sa
tombe et dites si jamais Pharaon d’Egypte a élevé plus haute
pyramide a sa mémoire ». D’autres images ou métaphores vont au
contraire subir une simplification sémantique.

37 Dans le poéme 11 [, 194] « Quétes-vous devenus, doux frémissement
de mes foréts », « koBep 3uMbl » [le tapis de I'hiver] du poeme russe
« I'me cnapkuii monoT » [Ou est le doux chuchotement], une
métaphore riche en russe devient en francais « tapis de neige » et
« MATexHas MmeTesib 6ep, » [La rebelle tempéte de neige des
tourments] est appauvrie phonétiquement et sémantiquement par la
traduction « la tourmente des orages » qui supprime l'allitération de
mamexcHas memens ainsi que le syntagme unique russe pour
« tempéte de neige ».

38 Les formes concises du russe, appelées a établir une connivence
immeédiate avec le lecteur sont remplacées par de longs
développements, par exemple comme dans « Le Préjugé » ou d'une
vieille vérité (maBHeM npasppl) est traduit par « Le dernier rayon
d’'une vérité qui va s‘évanouissant dans la nuit des siecles » — une
glose aux tonalités hugoliennes.

39 Bien siir, le francais ne posséde pas les ressources dont dispose le
russe littéraire grace a une grande quantité de synonymes relevant
du style solennel et poétique provenant du slavon, tels que ouu
(« yeux »), alors que le francais ne dispose que d'un seul mot,
appauvrit les traductions russes en supprimant les archaismes. La
traduction pallie cette insuffisance lexicale par une plus grande
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sophistication des nuances sémantiques et par une expressivité
accrue. Le ton devient plus élevé, comme dans « La Sagesse des
Nations » ou I'archaisme 3o0pxu ouu (« les yeux percants ») est traduit
par « Que saisira 'homme de la hauteur ou il se sera placé ? ».

Dans « Far Niente », c'est encore les références littéraires proches du
lecteur francais de I'époque qui sont convoquées avec le choix du
terme « désceuvrance » pour traduire 6e3deticmeue (« inaction »), car
il renvoie aux « Chevaliers de la désceuvrance » de la

Comédie humaine de Balzac.

La transposition de « [Tocnennuit noat » / « Le Dernier Poete »
[1, 195] offre un exemple intéressant d’'une réécriture recourant aux
topos de la poésie romantique :

Siecle de fer, tu avances en ta voie : soif d'or, culte du quotidien et de
I'utile, chaque jour plus habile et plus déhonté. L'éclat de la
civilisation a fait fuir les songes naifs de la poésie. Les générations les
méprisent au sein de leurs préoccupations industrielles. [...]

Vous régnez, neiges resplendissantes d'un monde qui vieillit : a vos
lueurs 'homme est sévere et pale ; mais la patrie dHomeére a des
prairies verdoyantes, des fleuves azureés, des bocages odoriférants.
Le Parnasse est en fleurs, vive et limpide comme jadis, bouillonne a
ses pieds I'onde castalienne. Enfant inattendu des derniers efforts de
la nature, un poete naquit : il fait entendre sa voix. [I, 195]

La traduction réécrit, enjolive et poétise le poéme russe a la maniere
des canons de la poésie romantique. C'est une traduction toute
entiere marquée par une tendance a la préciosité qui édulcore le
texte russe par une accentuation de marquages « poétiques » pour
infléchir la prose vers une poétisation : « la patrie d Homere », « le
Parnasse en fleurs » et « 'onde castalienne », qui renvoie le lecteur au
Satyricon de Pétrone (« Et tu bois a longs traits 'onde castalienne »,
[Pétrone, 1861 : 6]) et aux Epitres (« Nous attendons paisiblement /
Prés de l'onde castalienne » [Epitre Lxxxm, A M. de Saint-Lambert,
Voltaire, 1875, I1 : 633].

Méme si le langage imagé se fait complice d'une certaine bienséance
euphémistique, si le traducteur tend a l'allégorisation de certains
éléments, « les neiges resplendissantes d'un monde qui vieillit » ou
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« le temple est tombé et 'esprit de ses ruines parle une langue
oubliée », au lieu d'édulcorer et d’appauvrir le texte la traduction
francaise semble aussi préfigurer les visions des poemes en prose
rimbaldiens, sortes de scenes soumises a la fragmentation. Les
tournures qui ont pu étre considérées comme maladroites ou
impropres aux normes du francais littéraire, des fautes d'un non natif
de la langue et qui ont été corrigées au fil des éditions successives,
dénotent selon nous un arrachement a la norme, une violence faite a
la langue et une distorsion caracteéristique de toute poésie : une
conception moderne au sein du romantisme.

44 Et méme si, pour reprendre l'expression de Paul Valéry, « s'agissant
de poésie, la fidélité restreinte au sens est une maniere de trahison »
[Valéry, 1944 : 210], et que, dans ces autotraductions, le syncrétisme,
la simplicité et la pureté de l'original ont souvent pati de leur
transposition en prose, ces poeémes peuvent donc étre considérés
comme des sortes de gloses métatextuelles, des clés permettant de
mieux comprendre le sens que I'auteur donnait a ses poemes russes,
peut-étre méme des prototypes d'autres poemes.
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NOTES

1 Toutes les références a la poésie de Baratynskij se font d’apres cette
édition en deux volumes préparée par Modest Gofman ; nous indiquerons le
tome en chiffres romains et la page.

2 Il s'agit de l'écrivain et diplomate Adolphe de Circourt (1801-1879) et son
épouse d'origine russe Anastasija Seménovna, née Hljustina (1808-1863).

3 Turgeneyv, alors a Paris, consigne dans son journal a la date du 16
novembre 1943 sa conversation avec Baratynskij [Kleman, 1934 : 401].

4 « Dans le moulage de la prose appliqué a la poésie, il y a nécessairement
une affreuse imperfection ; mais le mal serait encore plus grand dans une
singerie rimeée » [Poe, 1865 : 336].

5 Voir a ce propos le chapitre consacré par J.-M. Gleize a Lamartine : « Non,
le point de départ pour Lamartine, est la langue : la poésie comme telle ne
peut se penser que dans son rapport a la langue. Et tout d’abord dans un
geste de séparation qui va produire la poésie comme langue a part, comme
langue a I'écart, et le travail poétique comme compte tenu de cet écart, de
cette distance entre deux langues. La poésie doit d’abord se connaitre
comme une autre langue » [Gleize, 1983 : 23].

6 Enumérons les titres de ces poemes : 1. Far Niente, 2. A Aurore Chernval,

3. La Fée, 4. Les Frais de route, 5. La Sagesse des Nations, 6. LHarmonie,

7. Enfant, mon cri aigu, 8. Mort de Geethe, 9. Soumission, 10. Crois-moi, 6 toi,

si aimante, 11. Qu'étes-vous devenus doux frémissements de mes

foréts ?,12. Nom de fantaisie, nom caressant, 13. Le

dernier poeéte, 14. Soucis matériels, 15. Les Redites, 16. Le Crépuscule, 17. Pas d’Oubli, 18. La rim
20. Fraternisez, veillez a la défense de vos médiocrités respectives, 21. Lorsque

le poete, cet enfant du doute.

7 Cette publication en ligne d’A. Skakun intitulée « Le francais dans le
systeme poetique de E. A. Baratynskij : I'autotraduction comme nouvelle
realité littéraire » n'est pas datée, elle ne possede aucune autre reférence
que son adresse URL : http: //baratynskiy.lit-info.ru /baratynskiy /articles /s
kakun-francuzskij-yazyk.htm.

8 Cf. IToporo nackosyio Peio
51 By B 00asiHbU CHA,
11 Bceil HayKOIO CBOEIO
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Cy>KuTb rOTOBA MHE OHa.
Jymoi 06MaHyTOM JIMKYH,

Mou meuTsl €1 J1eneuy f;

Ho 4T0 Xe? CTpaHHO 1 BO CHE
HemnokyrnHoe cyacThe MHE:
Bcerpga mapaM CBOUM IPENJIOKUT
Yci10BbE HEKOE OHA,

KoTopsIM, 37100HO CMBIIIIEHA,
VX OTpaBUT UJIb YHUYTOXUT.
3HaThb, CaMbIM yXOM MbI Pa0bI
3eMHOI HaCMEILIMBOU CYIbObI;
3HaTh, MUPY SBHOMY LIOTOJIE
Ham 6eqiHbI yM 1TOpaboleH,
YTO nepeHocuT NoHeBoJIE

1 B Mup mMeuTsl ero 3akoH! (1824)

ABSTRACTS

Francais

Pour Evgenij Baratynskij (1800-1844), poéte romantique de I'Age d'or de la
poésie russe, comme pour tous aristocrates russes du XIX® siecle, écrire en
francais était absolument naturel. A Paris durant 'hiver 1843-1844 sur la
demande d’Adolphe de Circourt et de ses confreres francais, tel que Prosper
Mérimée, il a traduit en francais certains de ses poeémes. En choisissant de
traduire en prose Baratynskij n'a pas seulement sacrifié a la tradition de
cette époque-1a, son choix était sans doute aussi motivé par une démarche
de nature métapoétique. A la différence d’autres études textologiques qui
remettent en question la paternité de ces traductions en leur attribuant un
travail collectif, les quinze poémes en prose de I'édition de 1914 de

M. Gofman sont étudiés ici, en questionnant les problemes de la traduction
poétique : le choix de la traduction en prose et une conception de la poésie
comme étant déja une traduction et une mise a 'écart. Larticle privilégie
une approche de traductologie et de poétique qui questionne non pas la
paternité de ces traductions, mais le phénomeéne méme de bilinguisme
poétique dans le contexte du bilinguisme de la noblesse russe du XIX®.
Laissant de coté la question de I'attribution des traductions francaises de
poésies de Baratynskij, déja traitée par d'autres chercheurs, l'auteur
s'attache a montrer comment Baratynskij a cherché a rendre sa

prose poétique.

Pycckun

s EBrenns baparteinckoro (1800-1844) poMaHTUYECKOrO 1103Ta 30710TOTO
BEKa PYCCKOM MM0331H, KaK [J1s BCEX PYCCKUX apruCcTOKpaToB XIX Beka,
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nycaTh Ha PPaHIy3CKOM SI3bIKE ObLJIIO COBEPIIEHHO €CTECTBEHHO. 3MMOM
1843-1844 rr. B [lapmxke no npocwv6e Anosbda ne Cupkypa u Ipyrux
(PpaHIy3CKMX ITO3TOB BapaTbIHCKUI NI€peBEJl HEKOTOPbIE CBOU CTUXM HA
(dpaHLy3CKUIl A3bIK. BpIOpaB npo3anyeckuil nepesoy, bapaTbiHCKui He
IIPOCTO OTJAJI JAaHb TOTHAIHEN TPALVLIAM, ETO PELIEHNE ObLIO TAKKE
BbI3BAHO METAIIO3TUYECKUM ITOAXOLOM. B OT/IMYMU OT TEKCTOJIOTUYECKUX
VICCJIEJOBAHUI, KOTOPbIE CTABAT I10J] COMHEHNE aBTOPCTBO ITUX IIEPEBOOB,
IIPUIIKACHIBAS UM KOJUIEKTMBHOI'O aBTOPA, [IATHAILIATD [IPO3aNYE€CKUX
CTUXOTBOpPEHUI rodpmaHckoro usnanus 1914-1915 paccmartpuBaloTcs 34eCh B
IIJIaHE [TI03TUKU [1€PEBOJA : BBIOOP MPO3bI CBSI3aH C OCOOBIM
[IPELCTABJIEHUEM O ITIO3TUYECKOM SI3bIKE, KOTOPOMY M3HAYaJIbHO IIPUCYIIA
yyacdocmsv. DEHOMEH MO3TUYECKOTO ABYS3bIUMSI PACCMATPUBAETCS B
KOHTEKCTe OMJIMHIBM3Ma PyCCKOro nBopsiHcTBa XIX Beka. OCTaBJisis B
CTOPOHE YK€ OCBEIEHHBIN B HAYYHBIX JUCKYCCUSIX BOIIPOC 00 aTpudyLnu
nepeBonoB bapaTbIHCKOTO, aBTOP IOKa3bIBA€T, KaK bapaTbIHCKUII CTPEMUTCS
CIleJ1aTh CBOIO ITPO3Y [MOITUYECKOM.

English

For Evgenij Baratynskij (1800-1844), a romantic poet of the Golden Age of
Russian poetry, as for all Russian aristocrats of the 19t century, it was
absolutely natural to write in French. In Paris during the winter of 1843-1844
he translated some of his poems into French on the request of Adolphe de
Circourt and his French colleagues, such as Prosper Mérimée. When
Baratynskij chose to translate poetry into prose, he not only sacrificed to
the tradition of that time, but his choice was probably also motivated by a
metapoetic approach. Unlike other textological studies that question the
authorship of these translations by attributing them to a collective work,
this paper studies the fifteen prose poems of M. Gofman’s 1914 edition by
questioning the problems of poetic translation: the choice of translation
into prose and a conception of poetry as already being by its very nature a
translation and a setting aside. The article favors an approach of

translation studies and poetics that does not question the authorship of
these translations, but the very phenomenon of poetic bilingualism in the
context of the bilingualism of Russian nobility. Leaving aside the question of
the attribution of French translations of Baratynskijs poetry, which has
already been addressed by other scholars, the author sets out to show how
Baratynskij sought to make his prose poetic.

INDEX
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Age d'or, poésie, Baratynskij, auto-traduction, bilinguisme, réécriture
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Golden age, poetry, Baratynskij, self-translation, bilinguism, rewriting
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TEXT

1 Si I'histoire, comme l'affirmait Marc Bloch, est avant tout une
interrogation du présent vers le passé, ou plutdt vers les passés eux-
mémes interrogés a différents moments, les noms d'époque ou
chrononymes constituent les marques parmi les plus visibles de nos
représentations et de nos imaginaires historiques [Bloch, 1993 ;
Kalifa, 2020]. Le moment qui est entré dans les histoires de la
littérature russe sous I'appellation d’Age d’argent (Cepe6panuiii eex),
en référence a I'Age d'or (3o10moii eex) au premier tiers
du XIX® siecle, est lourd d'un imaginaire symbolique et mythologique
dont je n'étudierai ici ni les origines, ni les implications pour les
différentes époques qui en ont usé rétrospectivement selon un
processus aboutissant a une sorte de « feuilleté temporel »
relativement complexe. Je me conformerai ainsi a 'usage d'un
chrononyme actuellement partagé par la plupart des historiens de la
littérature russe et sacralisé par les institutions culturelles, sa
capacité de circulation étant par ailleurs une indication suffisante de
sa puissance évocatrice. Quant a 'expression dge d'or, je ne
lemploierai pas, a la différence d’Age d'argent, comme le marqueur
d'une époque identifiée comme une totalité culturelle spécifique,
mais dans son sens commun, a savoir un moment caractérisé par une
grande richesse et une expansion exceptionnelle de l'objet qu'il
désigne — ici, la psychanalyse.
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2 Se demander si I'Age d’argent en Russie fut un age d'or de la
psychanalyse, c'est entrer de plain-pied dans une polémique
culturelle vieille de plus d'un siecle, les théories de Freud ayant
provoqué au pays de Lenin et de Dostoevskij autant d'engouements
passionnes que de farouches dénégations. C'est ce que montrent
chacun a leur maniére les deux livres fondateurs dans ce domaine,

a savoir Freud and the Bolsheviks de Martin Miller (1998), paru en
francais sous le titre Freud au pays des Soviets en 2001 (dans un
hommage assez malvenu, si l'on y réfléchit bien, au pere de Tintin, le
héros sans doute le plus privé d'appareil psychique de toute I'histoire
de la bande dessinée), et L'Eros de 'impossible (Dpoc Hes03.100cH020)
d’Aleksandr Etkind, publié en 1991, l'année méme de la chute de
I'Union soviétique. Dans un article pour le quotidien Libération,
Elisabeth Roudinesco a fustigé ce dernier opus lors de sa publication
en francgais en 1995 sous le titre Histoire de la psychanalyse en Russie ;
elle en a dénoncé avec virulence 'approche « tendancieuse » et les
imperfections tant herméneutiques que méthodologiques
[Roudinesco, 1995]. Il n’en reste pas moins que cet Eros de l'impossible
constitue la premiere somme rédigée dans une perspective
diachronique en Russie, par un Russe, sur la psychanalyse russe, en
sappuyant, qui plus est, sur des archives restées longtemps
inaccessibles. C'est également un ouvrage, et sans doute le plus
complet a ce jour, qui envisage I'histoire de la psychanalyse en Russie
dans ses liens avec la littérature et la critique littéraire.

3 Son auteur, Aleksandr Etkind, fait partie, avec Valerij Lejbin ou Viktor
Ovcarenko, de ces promoteurs de la « renaissance psychanalytique »
de la fin du XX€ siecle en Russie. Par un désir bien compréhensible de
contrebalancer un demi-siecle durant lequel la psychanalyse avait éte
niée, vilipendée ou effacée en Russie soviétique, ils ont loué a I'envi un
age d'or freudien qui correspondrait aux trois premieres décennies
du XX°¢ siecle. Leur entreprise a é€té largement relayée par les
chercheurs occidentaux qui se sont penchés, depuis la fin de 'URSS,
sur l'histoire de la psychanalyse russe ; Irina Manson, par exemple,
considere les années 1920 comme « la plus belle époque de
Iaventure freudienne” qu'aura connue la Russie : les années
d’enthousiasme, de larges débats, d'expériences nouvelles » [Manson,
1991 : 408]. Cest ainsi que reviennent comme un leitmotiv
compensateur des faits censés prouver la réception exceptionnelle
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des théories freudiennes et leur implantation sur le sol russe des le
tout début du siecle — la fameuse « épidémie de psychanalyse » en
Russie, pour reprendre les mots de Freud dans sa lettre a Carl Jung
du 12 mars 1912 [Freud, 1975: 263], quand il ne s’agit pas de démontrer
une antériorité qui ferait des écrivains russes de la seconde moitie
du XIX€ siecle les découvreurs de I'inconscient, voire de la
psychanalyse en tant que telle (on pense bien siir a Tolstoj ou
Dostoevskij). C'est la these développée par nombre d’'universitaires
anglo-saxons, comme Meredith Skura dans The Literary use of the
psychoanalytic process [Skura, 1981] ou Louis Breger dans

Dostoevsky — the author as psychoanalyst [Breger, 1989]. En France, le
slaviste Jacques Catteau a affirmé de facon quelque peu provocatrice
que Freud avait sorti la psychanalyse déja toute préte des romans de
Dostoevskij [Catteau, 2008]. Quant a I'ceuvre de Tolstoj, si elle s’est
moins prétée a I'analyse psychanalytique c6té occidental, elle a deés
1911 attire l'attention du psychiatre russe Nikolaj Osipov [Géry, 2012].

4 A la suite de Tolstoj et Dostoevskij, de leurs tentatives pour formaliser
les conflits intrapsychiques dans I'écriture et leur trouver une
structure narrative, de nombreux écrivains russes de la fin
du XIX€ siécle, comme Anton Cehov (dans La Crise (ITpunadox), 1888)
ou Valerij Brjusov (Maintenant que je suis réveillé... Notes
d’'un psychopathe (Tenepv, — kK020a 2 NPOCHYACA... Zanucku
ncuxonama), 1903), ont été fascinés par les domaines qui seront ceux
de la psychanalyse : la sexualité, les réves et la « psychologie des
profondeurs », souvent bien avant que les travaux de Freud ne leur
soient connus. La premiere étude publiée sur I'inconscient en Russie
sous le titre De la conscience et des phénomenes inconscients
de lesprit date cependant de 1875 ; l'auteur, Apollon Smirnov, était un
professeur de philosophie a I'université de Kazan qui s'inscrivait dans
le courant anglais de psychologie empirique [CMupHOB, 1875].

5 La psychanalyse a quant a elle bénéficié d'un début de
reconnaissance des 1897 a Moscou lors du XII¢ congres international
de medecine, ou les idées de Freud sur les représentations
substitutives dans I'obsession ont été largement relayées par le
neurologue bordelais Albert Pitres et le neuropsychiatre Emmanuel
Régis [Pitres et Régis, 1897]. Fédor Sologub avait-il eu acces a ce
matériau lorsqu’il a rédigé son Démon mesquin (Meaxuii 6ec) a la
charniere des deux siecles ? Toujours est-il que dans ce roman, il
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parvient a fondre de fagon extrémement convaincante les
observations les plus récentes de la psychiatrie dans le tissu intime
du texte littéraire et expose la pathologie dont souffre son héros avec
la précision digne d'un aliéniste qui pressentirait les avancees de
cette science naissante qu'est la psychanalyse. Mieux encore : cette
pathologie présente des symptomes tres proches de ceux qui seront
décrits par Freud en 1911 dans le « cas Schreber », a savoir une
psychose paranoiaque [Freud, 1954 ; Schreber, 1975 ; Géry, 2007].

6 Mais au dela de ces concordances qui relévent sans doute
essentiellement du Zeitgeist, le climat intellectuel et culturel commun
a toute I'époque, C'est la presque simultanéité des parutions des
premieres ceuvres de Freud en allemand et de leurs traductions en
russe qui ne manque pas de retenir l'attention de ceux qui voudraient
voir dans la Russie de I'Age d’argent la « seconde patrie de la
psychanalyse ». En effet, la Russie s'enorgueillit d'étre la premiére
nation a avoir traduit Freud, en 1904 — quant au nom méme de Freud,
il apparait pour la premiere fois en Russie en 1884, sous la plume de
L. O. DarksSevic, le fondateur de I'école neurologique de Kazan
[Jeit6un, 1994 : 5]. 1l s'agit d'Uber den Traum, un texte court que
Freud avait publié en 1901, et qui paraitra a Saint-Pétersbourg sous
le titre Sur les réves (O cHosuderusx) dans un supplément de la revue
de I'encyclopédie Brokhaus et Efron, Le Messager de psychologie,
d’anthropologie criminelle et d’hypnose (Becmuux ncuxosozuu,
KPUMUHANLHOU AHMPONOA02UU U 2unHomusma, 1904). Lactivité
éditoriale sera tres importante durant la période qualifiée par Viktor
Ovcarenko, en ce qui concerne l'introduction de la psychanalyse
freudienne en Russie, de civilisatrice (npoceemumensckutl) puis
d’adaptation (adanmavuonnutit) [OBuapenko, 2003]. Pas moins de
vingt-six titres sont publiés entre 1904 et 1914, dont trois
réeditions des Cing lecons sur la psychanalyse initialement parues en
russe en 1911 [Jlen6bun, 1994 : 373-374]. En 1909 est créée La
Bibliotheque psychothérapeutique, une collection destinée a éditer les
textes de Freud en russe, et 'année suivante, les deux principaux
fondateurs de la psychanalyse russe, Nikolaj Osipov et Nikolaj
Vyrubov, lancent la revue Psychothérapie ou sont régulierement
publiées des traductions des travaux de Freud ou de ses adeptes
russes et étrangers.
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7 A coté du travail traductif, la constitution relativement rapide d’'une
« tradition psychanalytique russe » semble également témoigner d'un
accueil tres favorable des théories de Freud dans la Russie pré- et
postrévolutionnaire. Cette tradition comprend la psychanalyse dans
ses deux acceptions : comme méthode de cure clinique (elle
perdurera de facon clandestine méme durant les heures les plus
sombres du stalinisme) et comme pensée philosophique et
anthropologique (celle-ci évoluera en Russie soviétique vers une
forme spécifique appelée freudisme, ppetidusm) qui sera néanmoins
en grande partie interrompue au début des années 1930. Si elle n'a
pas produit de grands théoriciens, cette « tradition russe » compte
néanmoins avant ces anneées 1930 des travaux intéressants et
novateurs, comme ceux de Sabina Spielrein [Spielrein, 1912 ; Cifali,
2001] ou Tat’jana Rozental’ [PozenTans, 2011], 'une des premieres
femmes a s'engager en Russie a la fois dans le freudisme, le marxisme
et le féminisme ; en 1920, elle expérimente une maison d’accueil pour
enfants et devient ainsi le précurseur de Vera Smidt, autre pionniére
de la psychanalyse en Russie.

8 Comme semble le prouver l'activité théorique ou pratique de
Spielrein, Rozental’ ou Smidt (qui représenteraient une sorte de
variante féminine des débuts de I'implantation de la psychanalyse), la
Russie a-t-elle été, comme l'affirmait Michel Aucouturier, « I'un des
pays ou la psychanalyse a été le plus rapidement introduite et a recu
le meilleur accueil » [Aucouturier, 2007 : 143] ? Doit-on
s'enthousiasmer, avec Valerij Lejbin, de ce qu'« en France et aux Etats-
Unis, qui sont aujourd’hui la Mecque du mouvement psychanalytique,
la théorie et la pratique de la psychanalyse ont recu une large
diffusion bien plus tard qu'en Russie » [Jleit6uH, 1994 : 6] ? Et surtout,
le travail volontariste et continu de traduction effectué par les
psychiatres russes, qui a permis cette diffusion, a-t-il eu un impact
réel sur les systemes de pensée et de représentation dans les
premiéres décennies du XX¢ siécle et les auteurs de I'Age d’argent ?

9 Il est permis d’exprimer ici un « doute raisonnable » car, comme le
rappellent justement Paul Katchalov et Hervé Benhamou dans leur
article « Naissance et renaissance de la psychanalyse en Russie »,

...les Russes traduisaient alors tout ce qui provenait de I'Occident,
surtout du « Germanentum », phare du progres culturel et
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scientifique a la fin du XIX® et au début du XX°® siecle, comme cest le
cas actuellement du monde anglo-saxon. Mais la traduction est une
chose, I'assimilation en est une autre. [Katchalov et Benhamou,

2012 : 175]

Freud l'avait bien compris, qui écrivait en 1914 :

En Russie, la psychanalyse a été tres largement connue et diffusée :
presque tous mes écrits, comme ceux d’autres adeptes de I'analyse,
sont traduits en russe. Mais une compréhension tant soit peu
approfondie des doctrines analytiques ne s’est pas encore produite
en Russie. Les contributions de médecins russes a 'heure actuelle
peuvent étre qualifiées de négligeables. Seule Odessa possede en la
personne de M. Wulff un analyste ayant une formation. [Freud,
1914 : 277]

Freud ne peut toutefois prétendre a une connaissance pleine et
entiere de la situation russe (bien qu'il s'y intéresse de pres, il ne
maitrise pas la langue) ; d'autre part, il néglige parfois, volontairement
ou non, les avanceées et les apports des premiers psychanalystes
russes. Ainsi, il ne fera nulle part allusion aux travaux de Sabina
Spielrein, une patiente de Carl Jung devenue a son tour analyste, qui
avait fréquente les réunions de la Société psychanalytique de Vienne
a partir de 1910. La dualité tragique des pulsions, formulée des 1912
par Spielrein dans son essai rédigé en allemand La destruction comme
cause du devenir (Die Destruktion als Ursache des Werdens), sera
pourtant en partie a I'origine des theses sur la pulsion de mort que
Freud a développées dans Au-dela du principe de plaisir (1920). Quant
a la relation complexe que Spielrein a entretenue avec Jung et dont
Freud avait été le témoin indirect, on sait qu'elle a contribué a
enrichir sa théorisation des phénomenes croisés du transfert et du
contre-transfert. Lapport spécifique de Spielrein a Freud a été relevé
par Elizabeth Roudinesco dans son article « Les premieres femmes
psychanalystes » [Roudinesco, 1998].

Outre les rectifications d'usage, l'idée méme d’'une Russie qui aurait
été terre d’'accueil privilégiée de la pensée psychanalytique n’a pas
manqué de provoquer de violentes oppositions qui se sont exprimées
avec beaucoup de force apres la chute de 'URSS, entre autres lors de
la parution de I'essai de Valerij Lejbin La Russité de Freud
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(Pycckocmv @Opetida) en 1994. Dans un article intitulé « Lejbin, Freud
et la Russie. La “non-russité” de la psychanalyse », mis en ligne sur le
site de la revue La Nouvelle littérature, le pamphlétaire Oleg Akimov a
refuté avec la derniere énergie 'hypothése avancée par Lejbin d'une
interaction féconde entre les theses de Freud et I'espace
socioculturel russe pour conclure a la dangerosité universelle de

la psychanalyse .

Cet exemple quelque peu radical montre cependant que ce qui se
joue 13, c’est la question de la compatibilité de la psychanalyse et de
« la pensée russe » ou de I'« idée russe » (pycckas udes), a savoir le
discours identitaire et essentialiste produit par les intellectuels
depuis le milieu du XIX® siecle sur la spécificité nationale et ses
invariants culturels, philosophiques ou religieux. Des son apparition
sur le sol russe, la psychanalyse freudienne n’a pas tant été envisagée
par les penseurs et les médecins comme une science que comme un
nouveau systeme d'explication de 'homme et du monde qui aurait
hérité des philosophies d’Empédocle, de Platon, de Nietzsche et

de Schopenhauer 2. Comme ca avait déja été le cas a de multiples
reprises dans la culture russe, une culture qui, rappelons-le, s'est
constituée peut-étre plus que toute autre sur les traductions et
'effacement de ces traductions, I'enjeu était des possibiliteés et des
potentialités d’assimilation que présentait ce nouveau complexe de
notions anthropologiques importées de 'Occident. Pour les uns, la
psychanalyse n'offrira aucun obstacle majeur a participer du grand
tout syncrétique qu'était la culture russe de I'Age d’argent, en raison
méme de ses prémisses philosophiques et de sa « facon de penser
'homme dans sa totalité » [Dennes, 1992 : 63]. Pour d’autres, plus
neo-slavophiles et surtout peu enclins a accepter la coprésence de la
pensée et de la sexualité qui se trouve a la base de la théorie
freudienne, la psychanalyse ne sera qu'une tentative de plus
d’appliquer des schémas culturels aprioristes sur une réalité russe qui
échapperait aux catégories européocentristes. Paul Katchalov et
Hervé Benhamou rejoignent sur ce point les défenseurs de la
spécificité russe : selon eux, le contexte spirituel, idéologique,
socioculturel et scientifique russe, déterminé par l'intolérance
religieuse, la présence de systemes philosophiques et
anthropologiques originaux, une vision du Sujet antioccidentale et
enfin I'héritage de la patristique byzantine, rendait difficile, voire
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impossible 'adoption de la psychanalyse [Katchalov et Benhamou,
2012 : 177-178]. Dans « La psychanalyse en Russie dans les années 1920
et la notion de Sujet », Tatiana Zarubina donne a l'interdiction (non
officielle mais effective) de la psychanalyse en Russie soviétique une
raison similaire : '« incompatibilité des représentations du Sujet en
Russie et en Occident » [Zarubina, 2008 : 268].

Je me permettrai de nuancer ces propos, qui ne prennent selon moi
pas assez suffisamment en compte une des qualités propre a la
culture artistique russe de I'Age d’argent, a savoir l'intense circulation
des textes, des pratiques et des idées entre la Russie et le monde
occidental, essentiellement francophone et germanophone.
Contrairement a ce que semblent penser Paul Katchalov et Hervé
Benhamou, ce phénomene n’était pas que conventionnel. Ce n'est
d’ailleurs pas un hasard si le terme de Renaissance est apparu a de
nombreuses reprises pour caractériser 'Age d’argent, ce moment de
changement axiologique majeur qui voit 'effondrement des
anciennes croyances et la révision des valeurs culturelles, la fin du
positivisme et le triomphe du subjectivisme, 'épanouissement des
sciences humaines appliquées et les tentatives de création d'une
nouvelle anthropologie sur des bases a la fois russes et européennes.

Les milieux littéraires de I'Age d’argent, surtout symbolistes, qui
prétendaient a la synthese et a 'universalité culturelles tout en
manifestant un gofit certain pour les phénomenes de la sphere
langagiere et une forme de « remythologisation » de la culture, ont
présenté de toute évidence un terrain favorable a la transplantation
des theéses de Freud ; et ceci méme si ces theéses ont, en passant dans
la sphere russe, perdu de leur cohérence et fini par constituer une
sorte de « boite a outils », comme ¢a avait été le cas quelques années
auparavant pour un autre projet de libération et d’affirmation du moi,
le nietzschéisme, avec lequel elles vont parfois entrer en concurrence
[Jleit6uH, 1994 ; DTtkunma, 1994]. Certaines des personnalités
marquantes du mouvement symboliste, comme les poetes Aleksandr
Blok et Sergej Solov'év, furent des patients des premiers
psychanalystes russes, ce qui n'a pu manquer de se répercuter sur
'écriture de ceux qui prétendaient « fondre la vie et 'ceuvre »
[Xomacesuy, 1990 : 181]. Léditeur Emil’ Metner, qui dirigeait les
éditions du Musagete connues pour leurs liens avec les symbolistes (il
publiera entre autres Andrej Belyj avant de rompre avec lui pour
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cause de « divergences idéologiques »), sera a la fin des années 1910 le
patient de Jung, mais Aleksandr Etkind estime qu'on peut risquer
I'hypothese d’'une premiére analyse effectuée a Moscou avant 1914
[Etkind, 1995 : 83]. Le dramaturge Nikolaj Evreinov s'est inspiré de la
psychanalyse freudienne pour élaborer son systeme d’« intimisation
du théatre » (le « théatre pour soi » et le théatre comme thérapie) et
pour rédiger ses ceuvres, comme en témoigne par exemple la piece
Dans les Coulisses de U'ame (B xyaucax dywu) en 1912, qui mettait en
scene le Moi rationnel, le Moi émotionnel et le Moi subconscient : au
cours du Prologue, un certain professeur annongcait au public qu'il
allait voir un spectacle en conformité avec théories les plus récentes
de Freud, mais aussi des psychologues Wilhelm Wundt et Théodule
Ribot [3acce, 2006]. Pour le « psychologue paléontologue » Andrej
Belyj, méme s'il fut plus adepte de I'anthroposophie de Rudolph
Steiner que de la psychanalyse de Sigmund Freud qu’il a pu vilipender
avec une certaine virulence, le symbole était un outil permettant le
passage entre l'inconscient et ce qu'il appelait le « sur-conscient »
(préface inédite de 1928 a Kotik Letaev [Nivat, 1987 : 111]).

Si limprégnation précoce des milieux littéraires russes de I'Age
d’argent par la psychanalyse est attestée, peut-on affirmer pour
autant que ceux-ci ont contribué a introduire Freud en Russie a part
égale avec les milieux scientifiques ? Sur cette question, les avis
divergent une fois de plus. La réponse est non pour Alexandre
Mikhalevitch, qui écrit que si « la psychanalyse a été introduite en
France par l'intermédiaire des milieux littéraires et artistiques », « en
Russie, au contraire, la diffusion des théories de Freud fut réalisée par
de jeunes médecins » pour la plupart formés a Munich et a Berlin
[Mikhalevitch, 1991 : 399]. Comme le rappelle Mikhalevitch, la
psychanalyse russe a été « hétérodoxe des ses débuts, syncrétique
jusquau paradoxe. Des fondateurs comme les psychiatres Osipov et
Vyrubov ne concevaient la pratique de I'analyse que comme un
moment surdéterminé du geste thérapeutique [...] qu'il fallait limiter
aux seuls cas de névrose obsessionnelle et d’hystérie ». Selon lui, ces
mémes médecins étaient parfois enclins au réductionnisme
physiologique [Mikhalevitch, 1992 : 50].

En revanche, la réponse est oui pour Alexandre Etkind, qui explique
les interactions nombreuses et variées qu'on peut relever entre les
théories freudiennes et la philosophie, la littérature et d’autres
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formes d’art en Russie par une spécificité de la tradition scientifique
et culturelle russe, qui serait restée étrangere aux processus de
spécialisation professionnelle et de cloisonnement disciplinaire que
I'Occident a connus au XIX® siecle [Etkind, 1995 : 5-6]. Cette
affirmation doit néanmoins étre nuancée a son tour, car bien peu
furent les Occidentaux qui, a la méme époque, ont pensé la
psychanalyse en dehors de la littérature, a commencer par Freud.

Un facteur essentiel de la proximité entre littérature et psychanalyse
en Russie est aussi la préscience, chez les écrivains de la génération
symboliste, que 'homme est tout entier mi par des forces
éléementaires dont il n’a pas conscience et qui le dépassent.
Nombreux sont ceux qui s'appuient sur les découvertes de Freud
pour décrire les « consciences obscures » de leurs héros, les forces
instinctives, sombres et irrationnelles qui se trouvent a l'origine de
leurs actes. Le poete Aleksandr Blok, qui entreprendra en 1917 une
cure analytique de quelques mois, affirme dans une de ses poésies
qu'«il y a en chacun de nous trop de forces que nous ignorons. [...].
Pour le moment, nous vivons dans l'inconnu » [Blok, 1955 : 362].

Ces « forces inconnues » dont parle Blok, et qui renvoient dans le
poeme a l'angoisse suscitée par les abimes insoupconnés de I'ame,
sont aussi de nature sexuelle. En effet, les écrivains de I'Age d’argent
brisent un tabou majeur de la culture russe savante en s'intéressant
au domaine du sexe et a ses interdits. Je rappellerai ici 'érotisme a la
fois orgiaque et mystique du poete Vjaceslav Ivanov, les expériences
sexuelles auxquelles se livraient les intellectuels dans la fameuse

« Tour » de la rue de Tauride a Pétersbourg ou la fascination de ces
mémes intellectuels pour les pratiques sectaires, dans lesquelles ils
voyaient les manifestations d'un érotisme brutal : c’était le cas de la
secte des Flagellants (xavicmot) ou de celle des Castrats (ckonybt) dont
les membres pratiquaient la castration. Aleksej Remizov évoque par
exemple les pratiques « érotiques » des Flagellants dans son récit

Le Diablotin (Hepmuk, 1907), et Andrej Belyj dans son célebre roman
Le Pigeon d’argent (Cepebpsanulii 202y6b, 1909) qui peut d’ailleurs se
lire en son entier comme une épopée erotico-mystique, barbare

et paienne.

L'époque possede méme son grand prétre de la sexualité en la
personne de Vasilij Rozanov, qui écrivait en 1911 dans Les Hommes de
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la clarté lunaire. Métaphysique du christianisme (JItodu 1yHHO20 céema.
Memadgusuka xpucmuancmea) ces lignes qu'un analyste n'eut certes
pas reniées :

Et méme lorsque nous faisons, pensons, voulons ou projetons
quelque chose prétendument hors la sexualité, « spirituellement »,
méme lorsque nous entreprenons quelque chose d’antisexuel, c’est
encore du sexuel, mais un sexuel si entortillé et transfiguré qu'on ne
reconnait plus son visage [Rozanov, 1913 : 73-74].

Force est donc de constater que si les medecins russes qui ont
introduit la psychanalyse se sont souvent meéfiés du pansexualisme
freudien (les questions de la sexualité infantile ou de I'étiologie
sexuelle des névroses ont ainsi suscité chez eux de tres nettes
réserves), ce dernier ne sera pas un obstacle pour les écrivains ou les
philosophes, bien au contraire. Lexploration multiforme des
territoires jusqu’alors tabous de la sexualité marque les ceuvres de
Fédor Sologub, dont le Démon mesquin n'est pas seulement la mise en
littérature magistrale d'une pathologie mentale, mais aussi un
véritable traité des perversions sexuelles, de Leonid Andreev ou de
Mihail ArcybaSev ; moins connues des lecteurs actuels mais fort
célebres en leur temps furent aussi Anastasija Verbickaja dont Les
Clefs du bonheur (Knouu cuacmes) firent sensation en 1909, Lidija
Zinov'eva-Annibal avec ses Trente trois monstres (Tpudyamso

mpu ypooda), roman lesbien qui subit les foudres de la censure lors de
sa parution en 1907, Evdokija Nagrodskaja et son roman érotique La
Colere de Dionysos (I'nee Juonuca, 1910) ou encore Anna Mar, dont le
roman sadomasochiste Femme en croix (JKeHwuna Ha kpecme), sorti
en 1916, a provoqué un scandale assez retentissant ; le pseudonyme
d’Anna Mar renvoie par ailleurs a une divinité maléfique du
bouddhisme, I'esprit tentateur Mara, qui eut trois filles incarnant les
désirs et les pulsions sexuelles : elles avaient pour nom Luxure,
Passion et Délice.

Le fait que cette littérature de 'émancipation sexuelle saccompagne
d’'une entrée en force des femmes dans le monde des Lettres russes
ne doit sans doute pas grand-chose au hasard. Limportance des
femmes en Russie fut également sensible dans un autre domaine de la
rencontre directe ou indirecte de la littérature et de la psychanalyse,
a savoir la lecture psychanalytique des textes littéraires. Quon pense
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ici a Tatjana Rozental’ et son essai Souffrance et création chez
Dostoievski : une étude psychologique qui, en 1920, annonce le
célébrissime « Dostoievski et le parricide de Freud » (1928) 3.

La Russie possede ce qui constitue aujourd’hui une assez riche
tradition de textes dans le domaine de la psychanalyse comme
méthode herméneutique appliquée a la littérature avec, pour ce qui
concerne les années 1910-1930 qui ont fait 'objet d’études
importantes de Natal’ja Prohorova [[Tpoxoposa, 2001, 2010)%, les
travaux de Tatjana Rozental’ ou d’Anna Kasina-Evreinova sur
Dostoevskij [Po3zenTans, 1920 ; Kamnna-EBpeunHosa, 1923], ceux de
Nikolaj Osipov sur Tolstoj [Ocunos, 1911 ; 1913 ; 2011], d'Ivan Ermakov
sur Gogol’ et Puskin [Epmaxkos, 1999] ou de Vladislav Hodasevic sur
Belyj [XomaceBuy, 1939 ; 2004]. De l'essai composé par le poete
symboliste Hodasevi¢ dans I'émigration et paru sous le titre

Les Ableuhov—Letaev—Korobkin, Alexandre Etkind a écrit qu'il avait
éte rédigé « sous l'influence directe de I'analyse de Dostoievski par
Freud », et ceci bien que le poé€te russe ne mentionne a aucun
moment le psychanalyste viennois :

Les motivations principales de Biély, tout comme celles de
Dostoievski, sont un désir de tuer le péere, la culpabilité qui s’ensuit et
une pulsion de punition, le transfert de ces sentiments pénibles sur
les autres, sur I'Etat et sur le monde entier. [Etkind, 1995 : 98]

Pour Hodasevic, a qui I'on doit la premiére intuition de la portée
psychanalytique des romans d’Andrej Belyj, ceux-ci forment ce qu'il a
appelé une « série cedipienne » et chacun des personnages qui
peuplent ces romans sont une hypostase de 'auteur a diverses étapes
de son développement psychique. On peut également penser que le
poete russe avait lu, outre Dostoievski et le parricide, 'essai de Iolan
Nejfel'd intitulé Dostotevski. Essai psychanalytique sous la rédaction du
professeur Sigmund Freud paru en 1923, qui faisait entierement
découler I'ceuvre et la personnalité de Dostoevskij du complexe
d'Edipe [Hendenbn, 1994 : 88].

Notons enfin qu'Andrej Belyj est, avec Kotik Letaev (1922), 'auteur du
premier texte de la littérature russe a aborder le monde des
sensations, des peurs et des fantasmes infantiles, un monde d’avant la
verbalisation et le langage structuré ; avec ses représentations des
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prémisses de la conscience de soi sous la forme de paysages
sauvages, peuplés de personnages métamorphosés en animaux et en
figures mythiques, ce poéme en prose n'est pas simplement un
aboutissement formel de la poétique symboliste, c’est aussi une
tentative de reconstruire une expérience pré-langagiere qui partage
avec la psychanalyse le méme effacement de la chronologie, le méme
désir de retour aux origines du « moi » et a ses couches archaiques, la
méme méthode associative (correspondances par les sons ou les
images), le méme travail sur les réves et les mécanismes de
linconscient [Levina-Parker, 2002]. Et cela méme si son auteur n'a
jamais caché sa franche hostilité pour Freud ; selon le témoignage de
Nina Berberova, Belyj avait entendu parler de Freud mais ne l'avait
jamais lu. Pour Alexandre Etkind, « la psychanalyse fut une cause
importante, méme si elle était cachée, de la scission qui frappa le
mouvement symboliste » entre adeptes de I'anthroposophie d'une
part (Belyj) et adeptes de Freud d’autre part (Metner, Ilyne) [Etkind,
1995 : 92-93]. Mais chez Belyj, la dénégation de la psychanalyse
saccompagne d'une utilisation réitérée de ses procédés ; on
retrouvera le méme cas de figure (mais pour d’autres raisons) vingt
ans plus tard dans l'autobiographie analytique de Mihail Zoscenko
Avant le lever du soleil, un texte entiéerement construit sur la tension
entre rejet affirmé des théories de Freud et imprégnation du texte par
ces mémes théories [Géry, 2006].

La réception de Freud par les écrivains de cette « période-systeme »
relativement instable et fortement diversifiée que fut 'Age d’argent
releve finalement plus de l'imprégnation (et d'une imprégnation
souvent superficielle, quand elle n'était pas nettement conflictuelle)
ou de 'accommodation que de I'appropriation et de I'assimilation.
Méme si on ne peut manquer de relever, entre le symbolisme russe et
la psychanalyse freudienne, des préoccupations et des objets (voire
des méthodes) communs, méme si I'écrivain symboliste le plus
ouvertement hostile a la psychanalyse est aussi I'auteur de I'ceuvre la
plus « freudienne » qui se puisse trouver en Russie, ce qui en soi ne
manque pas de faire sens, toute une série de faits concrets viennent
infirmer I'idée d’'un age d'or des relations entre la littérature russe et
la psychanalyse au début du XX€¢ siecle. Tout d’abord, a la notable
exception de Vladislav Hodasevic, la psychanalyse a été considérée
comme une herméneutique pour le texte littéraire par des médecins,
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tres rarement par des critiques littéraires et jamais par des écrivains ;
d’autre part, la psychanalyse est intégrée dans un complexe souvent
assez confus de notions hétérogenes puisées ¢a et la chez divers
auteurs occidentaux : c'est ainsi que des concepts empruntés a Freud
peuvent en cotoyer d’'autres issus de Nietzsche, Steiner ou Bergson.
Enfin, et c'est sans doute le fait le plus marquant, les références
directes a Freud sont presque inexistantes sous la plume des
symbolistes russes ou de leurs successeurs de I'Age d’argent sauf,
comme c'est le cas pour Andrej Belyj, de facon négative. Le
phénomene d’acculturation, qui ne fait pourtant aucun doute, s'est
donc doublé d'un étrange phénomene de rejet, voire de déni, sur
lequel nous mavons pas fini de nous interroger. A I'aube des années
1930 se produira un autre rejet, beaucoup plus radical, et la
psychanalyse disparaitra presque totalement du paysage intellectuel,
littéraire et médical de la Russie soviétique, annongant pour cette
discipline un véritable Age de fer.
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NOTES

1 Cet article apparait en premiére position quand on tape en russe le nom
de Lejbin et le titre de son ouvrage sur le moteur de recherche Google (htt
p://old.newlit.ru/~akimov/001968.htm).

2 Clest aussi le cas a la fin du siecle de Valerij Lejbin, pour qui Freud aurait
été un philosophe avant d'étre un scientifique, qui aurait nié son inspiration
philosophique car il voulait imposer I'image du fondateur d'une nouvelle
science [Jlen6un, 1988].

3 En 1906, alors que Rozental fait ses études de médecine a Zurich (comme
avant elle Suslova, la premiere femme médecin de T'histoire russe),

elle découvre LInterprétation des réves. Apres 'obtention de son doctorat en
psychiatrie en Suisse, elle se rend a Vienne ou elle devient, en 1911, membre
de I'Association viennoise de psychanalyse Wiener

Psychoanalytische Vereinigung et participe aux célebres réunions du
mercredi de cette méme association. En 1914, elle retourne a Saint-
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Pétersbourg et consacre toute son énergie a convaincre Vladimir Behterev,
qui dirigeait I'Institut de psycho-neurologie, d'implanter et de développer la
psychanalyse en Russie ; elle agira surtout dans le domaine de I'éducation et
de la psychanalyse des enfants.

4 Natal’ja Prohorova a soutenu en 2003 a l'université Lomonosov une these
hélas non publiée sous le titre Linfluence de la psychanalyse sur la théorie et
la critique littéraires russes des années 1920 (BausHue ncuxoanaiusa Ha
pyccKoe aumepamyposederue u aumepamypuyto kpumuxy 1920-x 20008).

ABSTRACTS

Francais

Selon des chercheurs contemporains comme Aleksandr Etkind, Valerij
Lejbin ou Viktor Ovéarenko, I'Age d’'argent aurait été un age d'or de la
psychanalyse dans ses deux acceptions : comme meéthode de cure clinique
et comme pensée philosophique et anthropologique. Si la réception et la
traduction des textes de Freud fut en effet précoce en Russie (des le tout
début du XX€ siecle), la psychanalyse a-t-elle eu un impact réel sur les
systemes de pensée et de représentation des écrivains russes dans les
premieres décennies du XX€ siecle ? Freud est-il vraiment soluble dans la
culture russe de I'Age d’argent ? Et quel sens peut-on donner au « déni de
psychanalyse » chez des auteurs comme Andrej Belyj ?

Pycckun

[To MHEHNIO COBPEMEHHBIX UCCIIEIOBATENIEN, TAKMX KaK AJIEKCAaHIP DTKUHI,
Banepuii JlertouH u Buktop OBuapeHKo, CepeOpsiHbIN BEK ObLT 30JI0ThIM
BEKOM IICMX0aHaI13a B IByX €ro popmax: Kak METOJ KIMHUYECKOTO
JledeHus 1 Kak ¢puyocodckas 1 aHTPOIIOJIOTUYECKast MbICJIb. Eciu pycckue
ObLIM OJJHUMU 13 NIEPBLIX, KTO IlepeBesl TeKCThl Pperifia B caMoOM Havase
XX BeKa, OKasaJl JI1 [ICUX0aHAJIN3 PEAJIbHOE BIIMSIHUE HA CUCTEMBI
MBIIIJIEHVS Y PENIPE3EHTALNY PYCCKUX MCATEJIEN B [IEPBbIE NECATUIETUS
XX Beka? JlerictButesnbHO iu Opeiin pacTBOPUM B PYCCKOM KyJIbType
CepebpsiHOro Beka? Kakoe 3HaueHMe MOXKET UMEThb «OTKa3 OT
[ICUX0aHaJIN3a» Y TAKUX aBTOPOB, Kak AH1pent beblit?

English

According to contemporary scholars such as Aleksandr Etkind, Valerij Lejbin
and Viktor Ovcarenko, the Russian Silver Age was supposedly a Golden age
of psychoanalysis in both its forms: as a method of clinical treatment and as
philosophical and anthropological thought. If the Russians were among the
first to translate Freud’s texts at the very beginning of the 20™" century, did
psychoanalysis have a real impact on the systems of thought and
representations of Russian writers in the first decades of the 20™ century?
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Is Freud really soluble in Russian Silver Age culture? And what meaning can
be given to the “denial of psychoanalysis” by authors such as Andrei Bely;j?
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VcToyHuKM

[IpenpicTOpus

AliMék-ryapy3um — noJsirHa po3... 1 Mapuna! Cniacu6o 3a mup!.. (1917-1918)
ukisl Yuenux, Ompox u 3ameicen Tpareguu (1921)

MoTuBsl 3ambiciia Cayina / lasuda B noa3uu 1922 rona

MotuBsl 3ambicnia Cayaa / Jasuda B noasuu 1923 roga

PaccraBanbe ¢ 3ambiciiom Cayna / aBupa (1924-1927)

BosBpamenue k 06pasy Jlasuna (1932-1937)

3aKio4yeHue

TEXT

1 B cBoeit mporpaMMMHOM cTaThe « [103T 0 KpuTuke » (1926) LiBeTaeBa B
NIEPBbIM U NIOCJIEIHUN pa3 ONIOBECTUJIA MUP O CBOMX IIJIAHAX HAIIMCATh
Tparegyuio Ha BETXO3aBETHBIN CIOXKET:

Jenspru [...] eme u aandwagm MOUX CTUXOB, Ta ['penusi, KOTOPYIO
TaK XoTeJa, Korga nucasna Tesed, u Ta [lasectrHa, KOTOPOH S TaK
3axo4y, Kkorpa oyny nucarb Caysia, — Iapoxozpl 1 I0e37a, Be3yliue BO
BCe CTpaHBI, Ha BCe U 3a Bce Mops! [V: 286-287]1

O tparenuu Cays roBopuTCs B 6yayiiem Bpemenu. OfHako paboTa
HaJ, 3TOM Ibecoi (110J, pa3HbIMU Ha3BaHUSIMHU) BeJlach y>Ke C Hayasa
IBaJILIaThIX, 1 €€ OCHOBHOW KOH(JIMKT ObL y>K€ 0003HAU€H B LIUKJIE
Ompoxk (1921). CkBOo3Hast TeEMa LMKJa — JII0O0Bb M HEHABUCTD LIapsl
Cayza K cBoeMy IPEEMHUKY — IIcanmonesuy JlaBuny. [Ibeca He 6bl1a
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HaIlXCaHa, HO CJIefbl MHTepeca K 06pa3y JlaBruia oKkasaauch
pa3bpocaHsl 110 BCEMY TBOPYECTBY LIBeTaeBo, IBHO IOMUHUPYS
cpenu Ipyrux 6ubnaeiickux MoTuBOB [MypaToBa, 2004;
Anzenmreiis, 2012].

NCTOYHUKH

2 Bubneiickue cioxeTsl L|BeTaeBa 3Hasna ¢ gerctsa [A. LiBetaea, 2008:
132], B 4aCTHOCTU — I10 WIIJIIOCTPUPOBAHHBIM QAN TallASIM
s neteii 2. [lcasMbl OHA CJIBIIIAJIA B LIEPKBY, HA YPOKaxX 3aKOHa
Boxxbero u, KOHEYHO, 3Haja, 4YTO Takoe bubsnus, [lcantups, untana
nepesiokeHud rncaamos. Crioco6CTBOBaIA €€ 0O0Pa30BaHUIO U
MY3bIKaJIbHO-MY3€MHas KyJIbTypa, B YaCTHOCTU — KOIINS
MMKeJIaHIKEI0BCKOro JlaBua, yKpamamolas Bxo B My3ein n3samHbIxX
VICKYCCTB, CO30aHHbIN ee OTLOM, M. B. lIBeTaeBbIM, BLIXOALEM U3
CE€MbMU CBSIIIEHHUKA.

3 O noatuyeckoy Tpaguluy, Ha KOTOPYIO onupanacs lisetaesa, CyguThb
TpyZnHee. EnBa i oHa 4yuTasa rnepesoxxeHus rncajamoB CuMeoHa
[Tosoukoro, HO TekcThl XVIII Beka, HaYnHas ¢ TpegnakoBCKOro,
TeopeTndeCKU 3HaTh Mora. B 1840-x rogax TpaauLyis rnepenoxeHnn
ncajamoB ockygzesaeT [KoposuH, 2019: 23], npuyeM He TOJIBKO B
Poccun, HO OTzE/IbHBIE BOJIBHBIE [TOAPAKaHMUS IICAJIMAM CO3[AI0TCS
BILJIOTh J10 HAalIUX AHE (OCTaTOYHO BCIIOMHUTH MECHIO Rivers of
Babylon rpynmst Boney M. unu INcanom 151 B. I'pebeHmukosa). Kymupy
lIBeTaeBoii topay Balipony npunaniexur nuki Eepetickue umenoduu,
YaCTb U3 KOTOPBIX TAKKE SIBJISIIOTCS BOJIbHBIMU [1€PEJIOKEHUSIMU
IICaJIMOB, @ YaCTb CBSI3aHBI C IMYHOCTHIO Laps Hasuzna (Caya u
M3BECTHOE B I1epeBoje JIEpMOHTOBA CTUXOTBOPEHUE [Iywa Mos
mpavna. Cxopell, neseu, ckopeil...). HecomHeHHO, lIBeTaeBa 3Hana u
ctuxorBopeHus P. M. Pusbke, nnocssieHnsle JJaBuny u Cayiy.
Bo3moskHO, ciyxu o nbece Llapv Jasud (1921) Pene Mopakca u o
CO3[IaHHOM 10 ee MOTMBaM oparopuu Aptiopa Onerrepa (1924)
CTUMYJIMPOBAJIY €€ KEJIAHUE AONUCATh CBOIO TPAreuto, Koraa oHa
BCIIOMUHAJIA O HeX B 1926, HO HA 3TOT CYET HET HUKAKUX JAHHbBIX.

4 Cpepu crapmyx COBpEMEHHUKOB lIBeTaeBoi, OTMETUBIINXCS
NoApakaHMSIMU IIcajJiMaM, MO>KHO Ha3BaTb PodaHosa (32, 64,
68 ncanmbl), basbmonTa (18-b1i1), Bynuna (138-011), Bprocosa (151-b1i1),
Kmoesa (IToddoHHbill ncanom) u T. 1. O4€BUIHO, YTO MHOTUE
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nogpaxkaHus He 0003HAYAIOT CBOETO MCTOYHUKA U CUJIbHO PO3HATCS B
TpPaKTOBKax opuruHaia. Tak, [lep>kaBuH B CBOUX « OOBSICHEHUSIX »
IIPY3HABAJICS, YTO ero menesp Baacmumensn u cyousam (I1c. 81)
3aCJIY>KUJ1 HEYA0BOJIbCTBME UMIIEPATPULIBL: « ...0IIOCJIE ABTOP YyKe
y3HaJl, 4TO SIKOOMHIIBI, CEeH N1CAJIOM IepeJioXka, PaCIpOCTPaHUIIM 110
dpaHuuy, K ynpekam npasnenus Jiiogsuka XVI » [ [Jep>kaBuH,

1985: 307].

5 OTzesIbHOTO BHUMAaHMSI 3aCJIy>)KUBAET HEKAHOHUYECKUH 151-bIi
T1CaJIOM, U3BECTHBINM 110 CeNnTyarmHre, CIaBsIiHCKON bubinu n
KyMPaHCKUM pyKonucsm. OH MHTEPECEH TEM, YTO OTpPaXkaeT
HauboJsiee 3HaMeHUTHIN o6pa3 [JaBuna — nodegurens [onuada.
TonbKO B IByX-TpPeX U3BECTHBIX HAM CJIy4asix I109Thl TOYHO
yKa3bIBaIOT HA MCTOYHUK: /13 151 ncarma CymapokoBa,

[Todpaxcanue ncarmy 151 Maiikosa u ITodpasdcarue nocaedHemy ncatmy
H. Illatposga. [lpyrue aBTOps! AAOT 6071€€ 00001 EHHYIO

ccbuky ([Tcanom na Foauaga E. Munbkeesa, [Icarom Jlasuda Ha
edunob6opcmeo ¢ ['oauagom JI. Mes u ITcanom Jasuda bprocosa).
Cruxu 'puboenoBa n XOMSKOBa, a Takxke anores Kioxenbbekepa
Ha3bIBAIOTCS NpocTo JJasud. [Toama rociegHero — camoe KpyrnHoe ero
CTUXOTBOPHOE COYMHEHNUE, BKIIIOYAIOLEE MHOXKECTBO NIEPEJIOKEHUN
ncasmoB (151-My rcasMy COOTBETCTBYET OTPbIBOK Cpedu 6pamues 10H
u man...). [lylIKrH Ha TOT >Ke CIOKET Hanucas anurpammy Ileesey,
Hasud 6v.n pocmom man... CtuxorBopeHue V. Bopo3nHbl Ha3biBaeTcs
Ha eduno6opcmeo Jasuda c ['oruagou, a CTUXOTBOPEHUE

®. 'nuHku — nipocto [To6eda. I1casom 151 BXOAUT YaCTSIMU U B

I'ycau Jasuda 1. O3HOOUIIMHA.

6 OTIenbHYI0 KaTETOPUIO COCTABJISIOT TEKCTHI, ITIOCBSILEHHbBIE )XU3HY,
XapaKkTepy Y 3HAYEHUIO fesaTesbHOCTU Laps Jasuna. Cpegy HUX
Apda Jasuda H. T'Henuua, onHouMeHHoe nipousBenieHue O. Cosnory6a,
ctuxorBopenue O. I'muuku Kugapy e3an Jasud —

NPOPOK 8EHUAHHDLU..., [Tcanmups E. lllaxoBoii, [TlecHs JJasuoa,
onaaxusarow,e2o Moanopara u Caynra nocae nopajxeHus Ha

2opax I'enbotickux b. denoposa, Llapy u nesey, C. Ppyra,

[Tcanmonesey, Jasud u Lapv Caya K. P., [Towada, Bezcmso Jasuda u
npyrue counHenus K. JIpnosa, Cayn PodaHoBa 1 OHHOMMEHHOE
npousBeneHre baabMOHTa, a Takke DHOOPCKAL NPOPUUAMENLHUUA U
[Tpumua npopoxa Hapana Mes, Aseccarom O. YyMUHO,

Boavnot Jlasud V. KosnoBa, Asecca cnacaem JJasuda A. JlaBpoBa, Uyua
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8 M3paune 0. Muxansosa u T. 1. [l LIBeTaeBoi1 MOIJI0 UMETH
3HaYeHue U 6ersoe ynomrHaHue JlaBua B paHHe Iupuke
AxmaroBoii (Co 0Hs KynaavHuuybt Aepagenot..., Malickuil cHez), a U3
npamarypruu — npamatudeckas nosma C. CososbeBa Caya u Jlasud u
Tpazedus o Jasude, yape uydetickom 3. MunaiusHa [Tumenuuk, 2006].

7 E. 0. MypaToBa 3a7aeTcsi BOIPOCOM, HACKOJIBKO OJIN30K NHBAPUAHT
obpasa JlaBupa y LiBeTaeBo K €ro TpaguLuOHHOMY BOCIIPUSITUIO?
OHa BbIeJIsIeT ClleyIolIe KAaHOHNYEeCKUe NTpU3Haku obpasa. [laBuj,
celH Mecces BudneemnsiHuHa, « MOJIOJ, 6EJIOKYP U KPACUB », YECTEH,
CIlpaBeJjIuB, pa3yMeH, xpadbp. OH ac OBell, Crac ux OT JIbBA U
MezBe[s, a eBpeeB — oT ruranra ['onuada, ciy>xui nepBomy Lapio
M3panns Cayiy, « yCrioKauBas e€ro AymeBHY 00J1€3Hb UTPOii Ha
apde ». JaBuz — « TBOpYECKasl IMYHOCTD », & €ro MOJIUTBA [Tomunyi
M4, bojce — OQHO U3 CaMbIX « IIPEKPACHBIX ITOKASHHBIX [IECHOIIEHUN ».
[Tpopok Camymui « 110 Bosie bora Bbibpa ero uapem Mapausns », u
JlaBup 3aBepuni OObENVHEHNE « KOJIEH B €UHOE LIAPCTBO, KOTOPOMY
I a1 HOBYIO ctosmuy — Mepycanum ». OH IIPOKUII CEMbIECHT JIET U
NoJIy4uJ1 OT popoka Hadana npenckaszanue o NpuileCTBUy XpUCTa:
« neBa Mapus npoucxoauina u3 noma JlaBunosa u poguina ColHa B
Budneeme — Ha pogune uaps HaBupna ». OCHOBHbIE CEMBI 3TOTO
obpasa: « MOJIOJIO, KpaCUBbI, M30paHHbIN BOrom, yMHBIN, XpaObphli,
TaJIAHTJIMBBIN, XUTPbI, 6J1aTOIaPHBIN, HE TOMHSIIIUN 3714,
CIlpaBeJJIMBbIN, ycriemHslil » [Mypartosa, 2004: 457-458]. 3a
CKOOKaMM 3TOTO ONUCAHUS OCTAIaCh UCTOPUS COOJIa3HEHUS
Bupcasuu, matepu Cos10MOHA, U yOUIICTBA €€ My>Xa. DTOT CIOKET
NIOPOJINJ 6€CUNCIIEHHOE YK CJIO )XUBOIIMCHBIX N300pasKeHUN
npekpacHoy BupcaBuu. C HUM CBSI3aH U CIOKET 0 Tpopoke Hadane,
ocypusueM JlaBupa (cp. [Tpumuy npopoka Hapana Mes), u
MIPEeKPACHBIN MOKASIHHBIN NSATUAECITHIN I1CAJIOM, KOTOPBIN HE ObLI
€IMHCTBEHHBIM, Bellb JlaBuj — aBTOP LE€JI0M [I03TUYECKOM KHUTH,
[Icantupy, no3gHee b JOMOIHEHHOM IICAJIMAMU IPYTUX aBTOPOB.

8 MyparoBa oTmedaert, 4TO B iMpuKe LIBeTaeBoi JJaBu Takke « MOJIOZ,
Kpacus, nobenoHoceH. “IlobenonocHee Llaps JaBuna YepHb
pasasurats miedoMm” [11, 12], “Tak ¢ Heba 'ocnionp CaBaod BHuman
mosogomy Jlasuny” [1, 393], “Bebics, rie pso6una Kpame JaBupa-
LHapsa!” [11, 142] », 4TO OH « CUMBOJI UMEHHO MOJIOJOCTHU, KPACOTHI,
JKU3HEYTBEPKIEHUS U )KU3Heo0us », u npyroro JlaBuna LiBetaeBa
He 3HaeT [Myparosa, 2004: 458]. OnHako Mbl yBUAMM Jajiee, 4TO 3TO
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He COBCEM TaK: CpeJiy 3aMbIC/IOB LIBeTaeBO 6blJI TIJIaH HAMKUCATh O
crapoM JlaBujse u ABucare, n1a v KOHQJIUKT €ero C ChIHOM
ABeccasioMOM TaKKe OTPa3UJICs B €e I033UHU. 3aMeTUM TaKXe, 4TO
[[BeTaeBa 06/eMIa BHUMaHUEM He TOJIbKO JIesiHUs cTaporo JlaBuma,
HO U €TI0 rOCyJIJapCTBEHHYIO /1esTeJIbHOCTh, 3aTO IIpuaBasa 60JbLioe
3HaveHue ero aApyxo6e ¢ Monadpanom — ceiHOM Cayra. [Iis LiBeTaeBoi
OH B II€pPBYI0 OYepeib — OOrOBJIOXHOBEHHBIN MI09T-MYy3bIKaHT. U eciu
YK BCIIOMUHATD aKTyaJibHblEe 9JIEMEHTbI TPAAULMHY, TO BaXKHO U TO,
4TO « neBel] JJaBup 6b171 POCTOM MaJl », HO TIPY 9TOM HECOU3MEPHUMO
BbIIIIE BEJUKUX, Oyab TO ['onmmad nnm Cays, KOTOPBINA TakKKe
BOB3BBIIIAJICS HAJl, BCEMU Ha 1[€JIyI0 TOJIOBY.

IIpeapicTopus

SIBnenue obpasa [laBupaa 661710 OATOTOBIEHO B 1033UM LIBeTaeBoii
3aJ10JITO JI0 €T0 MOSIBJIEHUS T10]1 COOCTBEHHBIM UMeHeM. 1o 1916 rona
[IBeTaeBa Oblyla KpaliHe AajneKka ot crneyududeckon 6ubaenckomn
obpasHocTH, a B 1914 r. naxke ucnosenosasach B. Po3aHOBY B cBoeM
areusme [VI: 119]). TemM He meHee, OHA He MOrJIa OOOMUTUCH 6€3
TPaJUIMOHHBIX TOATUYECKUX TEM, MOTUBOB U KaHPOB. YK€ B I1€PBO
ee kHure Beueprutl anv6om (1910) BcTpeyaroTcs ABE MOJIUTBbI —
Moaumea 1 Ewe moaumea — >KaHPOBBIM aHAJIOT IICAJIMOB. B riepuof
I0HOIIEeCKUX CTUXO0B (1913-1915) IIBeTaeBa norpysuiach B MUP
OYHTYIOIIUX POMAHTAYECKUX CTPACTEN, YTO BbIPA3UJIOCh U B
aKTUBHOMU « MojieMuKe » ¢ borom: « bor, He cygu! — Tl He ObLI
KenmuHon Ha 3emiie! » [I: 244], koTopas okas3anach ¥ KOCBEHHOMU
MIOJIEMUKOM C IICaJIMaMy, IPU3bIBAIOLIMMU bora BeICTYIIUTh B POJIU
cynbu (I1c. 7, 9; 34, 24; 42,1, 53, 3 u T. 1.). LiBeTaeBa CJ10BHO
BO3BpalaeT bory eBanresnbckuii umneparus (M. 7, 1-2),
00palleHHBIN K JIIOISM.

13 noe3pnxu B Ilerepbypr 3umoit 1915-1916 rogos liBeTaesa
BO3BpalaeTcs B MOCKBY apxaucmou: BMeCTe ¢ pycckol GOJIbKIOPHO-
VICTOPUYECKOM TEMATUKOM U CTUJIMCTUKOM B €€ TBOPYECTBO
IIPOHUKAET U bubserickas o6pasHOCTb [MemepsikoBa, 1999: 197]. Ho
VM3MEHYMBAs repouHs lIBETaeBOM TO CIMBAETCS C HOCUTEISIMU
PENIUTMO3HOTO CO3HAHUS, TO NIOJYEPKUBAET KOLYHCTBEHHOCTb CBOEN
nosuuyy. Ha Bonpoc 1ies1oro psajaa ncajaMmosB, KTO 3aC/IyKUBAET
npebsiBaHus € ['0CrIoiom, Ha €ro rope, B €ro xxunuuie v T.1. (1-b1i, 14-
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bIA, 23-Wi1 U IPyTUE TICAJIMBI), OHA JAET HEYTELIUTEJIbHBIA OTBET B
IIEPBOY1 K€ CTPOKE CTUXOTBOPEHMS buimb 8 ady Hau,

cecmpul nulakue... (1916). Kak u Tpedyet Ilcantups (cansom 150),
TePOUHMU « KaK[O0I0-TO XKuJKow / [lenn ['ocniopy xBasny! », HO Ipu
ATOM 3aBOJIUJIU « NTIECHU parickue Y pa3bonHoro koctpa » [I: 248],
Hapyuias [IpaBUjIO — HE UCKATb pas Ha 3eMJIe, He NIeTh [IJI
TPELIHUKOB « Ha peKax BaBunoHckux » (136-o11 ncasiom).

MuTepec LiBeTaeBon Kk bubinu pe3ko ycunuics jgetom 1916 nociue
3HAKOMCTBaA ¢ nosibcKuM espeeM H. Tlnyuepom-Caphna. B ctuxax
BTOPOM I0JIOBMHBI 1916 roga rnossisioTCs TakKue ePCOHAXKU, KaK
Januuin, Makos, Mouceii, llerosa u 970uM (BCe OHU BCTPEYAIOTCS U B
I[Tcantupn). K [Tnyuepy-CapHa ob6palieHo U CTUXOTBOpeHue Eepesu, B
KOTOPOM CKa3aHO: « C IIOCIelHUM U3 CbIHOB TBOUX, V3panis, /
Bouctuny mbl norpebem Xpucra! » [1: 322].

B mo60oM 13 Bac, — XOTb B TOM, YTO IIPU OTapKe
CunTaer 30J10ThIE B Y3€JIKE —

XpHUCTOC CIbIIIHEE TOBOPUT, YeM B Mapke,
Mardee, Moanne u Jlyke [I: 322].

B noHnmanuy liBeTaeBoy KHUra — JIMIIb OCJIa0JIEHHOE U yIlepOHOe
BBIpaXKEHME « TalHbI » IM4HOCTHU (6y1b To 'eTe, Humme, P. lllTelinep,
BosnomuH unu Kto yrogHo gpyro#). [Tostomy He bubius, a camo
€BPENICTBO — « Ky[IMHA HeonajnMelx po3 » [Karas, 1993: 1997],
cBa3ytomas ¢ borom. M 3To — TOIBKO 4aCTHBIN Ciy4ai 6oJiee oouen
UJeu, 4TOo J1060€ KMBOE CYIIECTBO (IE€BYLIKa, pACTEHUE) OJIMKE K
Bory, yeM ckpwxanu (cp. Pacusemaem cad, omusemaem cad..., 1917).
[TosTomMy LiBeTaeBa 1 OTKa3blBaIaCh TPATUTH BPEMSI HA AMbIHD

1 4yTeHue mazuveckou KHUru OBunus Ars amandi, Beob OHa KaK
JKEHIMHA O0JIblIIE 3HAET O €0 FePOUHSIX, YeM caM aBTop ['epouns
(Kax aceyuan ommoueHHas aecmo..., 1915). Ho xapaktepHo, 4TO 1
nosieMuka liBeTaeBoil ¢ KHM>KHOCTBIO (B iyxe (payCTOBCKOTO « CyXa
TE€OpUsi, MO JPYT, a IPEBO KU3HU BEYHO 3€JICHEET ») BEIETCS
KHIDKHBIMU CPEICTBAMU, U B CBOEH alloJIOTMX MUPA PaCTEHUN
[IBeTaeBa MoOrJIa ONEPETHCS Ha MEPBBIN I1CAJIOM, YIIOLO0 SO
6J1aro4eCcTUBOro YeJsioBeka 3eseHetoumemy gepesy (I1c. 1, 3).

XapakrepHad a4 [Icantupu TeMa npocaBieHns MMEHU OTYETIINBO
BbIpa3umnach B ctuxax 1916 ropa, nocssauieHHbIX biioKy 1 AXMaToBOM.
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B ctuxotBopenuu CoeHo semep Had HU8O1, C06HO... LiBeTaeBa
VHTEPIPETUPYET U OO’KECTBEHHOE MMSI DJIOUM, YTBEPXKAsl, YTO €ro
cJielyeT NPU3bIBATh « B HOUU JIIOOOBHOM », @ HE « B HOUU I1OCJIETHEN »
(cp. Ic. 21, 1; Mar. 27, 46). OnipeiesIeHHO pedb UIET O 61aro3By4uH,
KOTOPBIM OHO BblfiesigseTcsl Ha poHe umeH Verosa u CaBaod. MoTuB
IICaJIMOB MEJIbKAEeT U B IMKJIE-TPUIITUXE JJaHuUL, TOCBALEHHOM
MCTOPUYU MOJIOJIOTO MACTOPA, TPU3bIBABILIETO T€POUHIO « JIIOOUTD
Herosy » [Pynuk, 2014: 137]. Korpa bor oTHEUMaeT nacropa y « pplken
IeBYOHKHU », OHA MOJKUTAET BrubIMIO « ¢ yeTbipex KOHLOB » [I: 315].
CroxeT 60pbp6bI ¢ BOrom 3a Bo3J110671EHHOTO BO3HUKAET U B
M3BECTHOM CTUXOTBOpPeHUU S mebs 0meoioto y ecex 3emend, y

ecex Hebec... (1916), rae aTOT MOEAMHOK IPOELUPYETCS Ha KI0YEBON
anu3on u3 xxu3Hu Makosa [I: 318]. Ho 6opsba MakoBa ¢ aHresaom
(BomomeHuem bora) 6b11a BbI3BaHA J1I000BbIO, MOIBITKON MIO3HATh U
yaepKatb bora. Dta IByCMBICJIEHHOCTb OOPBHOBI-JII00BY BCETAA
COIyTCTBYET 1]BETa€BCKOI nosiemuke ¢ borom kak Mepuaom

BBICILIE€} UCTUHBI.

BHe npsmoii B34 ¢ KAHOHUYECKMM XPUCTUAHCTBOM U IKE B
CBO€OOPa3HOM CIIOPE C HMM B 110331u LiBeTaeBoi popmupyercs Tsra
K BO3BBILIEHHOCTHU O0MOJI€NICKOV 0O0Pa3HOCTU, B KOTOPOW, TOBOPSI
YCJIOBHO, HET OOJIbIION PA3HULBI MEXX]y aHT€JIaMU U JEMOHAMMU:
IJIaBHO€ — IIPOTUBOIIOCTABJIEHHOCTb HU3KOMY U IIPU3EMJIEHHOMY.
[TosTomy LIBeTaeBa aKTUBHO pa3padbaThiBa€T MOTUB KPbLIA,
dokycupyomuii B cedbe reTreporeHHble MaacTbl MUPOIOTUYeCKON U
XyZ,0>KECTBEHHOM 00pa3HOCTH (HallpuMep, CO-IIPOTUBOIIOCTABJIEHNE
cepadpuma u opia; cp. Cepadpum — Ha opaa! Bom 6oul.., 1918). B
[lcanTupu MOTUB KpbLjIa IPUCYTCTBYET U B ONIMCAHUU YACTOTBI
rOJTyOU1Ibl, Y KOTOPOW KPbLIbsl TOKPBITHI CEPEOPOM, a ITEPHS 30JI0TOM
(ITc. 67, 14), 1 B >)xeaHMU yJIETETD HA « KPbUIbX ronyos » (Ilc. 54, 7), n
B BOOOpakaeMOM II0JIETE « HA KPbLIbsxX 3apu » (I1c. 138, 9), u B
JIEUTMOTHBE yOeXXuIa nop nepvamu u kpwviavamu 'ocnopa (Ilc. 16, §;
56, 2; 90, 4).
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AMMEK-Tyapy3umM — OOJIMHA
po3... u Mapuna! Criacu6o 3a
mup!.. (1917-1918)

Mms aBupa B coctaBe ¢ppaseonoruama 1asudos wyum mosiBisieTcs y
[IBeTaeBoi B 1917 rogy — B pauckom, XOTsI 1 HEKAHOHUYHOM [J151
XPUCTUAHCTBA KOHTEKCTE. B 3TOM roay LiBetaeBa oco3Haert: « Pai1 g
BIDKY COBEPILIEHHO KPYTJbIM. U CJI0BO pail — KpyribIM. U By
npaBusibHO » [LIBeTaera 2000-2001, I: 159]. B cTuxoTBOpeHuu Alimex-
2yapysum — 00SUHA PO3... DTOT PaAUabHbIN 06pa3 pasi IPOeLUpyeTCs
Ha €BPENCTBO U IIPOTUBOIIOCTABIISETCSl XPUCTUAHCTBY: BJIIOOJIEHHBIN
B €BPENCKYIO IEBYLIKY MCIIAHCKUI TPaH (IepCOHAX KHUTH)
OTKa3bIBAE€TCS OT XPUCTUAHCTBA U [TIOTMOAET OT PYK MOHAaxa Ha
KocTpe. CMeHa Bepbl CUMBOJIMYECKU BbIpaXk€Ha 3aMEeHOM

dedosa kpecma Ha [Jasudos wyum [I: 375]. Yepes BeCb TEKCT IPOXOIUT
ONIO3ULIUS JIMHENHOCTU (XPUCTUAHCTBO) U PaAyabHOCTU
(MyZencTBO): C OHOU CTOPOHBI — Kpecm, pakumaol, C IPyrou — wum,
po3a, meMHbLl Kpy2 B IJ1a3ax repos, CJI0BO uaw (C MoACcKa3Kou oopasa
yaw). [ekcarpamma JlaBuposa mura — rpapuyecKkuil CUMBOJI OTHS
(BOBMOXXHO, U COJIHLIA), PO3bl U B KOHEYHOM uTore — pas. B [Icantupu
JaBup Ha3piBaeT cBOMM uToM camoro bora (Tlc. 3, 4 u np.) [Karas,
1993: 59].

B Tom ke 1917 LIBeTaeBa CO31a€T JBa CTUXOTBOPEHUS Ha
BETX03aBETHBIE CIO>KEThl — JINPUYECKYI0O MUHUATIOPY ToabKOo 3aKpoto
2opavue eexu... (0 « rpyctHou EBe ») n Mmunu-6asiany Mocug.
[Tonaraem, yto moTuB ['ociogHero oka B Mocuge BOCXOOUT U K
oannaze A. K. Toncroro Bacuauu IHIubanos, 1 B KOHEYHOM UTOTE — K
Bbu6aun, B yactHoctu — K [cantupu (I1c. 10, 4; 16, 2 u 8; 30, 23; 31, §;
32,18; 33, 16; 65, 7; 138, 16). Nocud, nepexnBarounii CUJIbHENIIYIO
BHYTPEHHIOIO 60pbOY (aHajor — « MlakoBa eMHOOOPCTBO »),
BO3BpAILlA€T HAC K CIOXETY TSKObI reporHU ¢ borom 3a
BO3JII00JIEHHOTO, HO TEMePb B LIEHTPe — repoi, KoToporo LiBeTaesa
nosaHee cornoctasut ¢ JaBunom. OHa rpusHaeTcs cebe, YTOo
HEeJII0O0BHBIE CIOJKEThI €€ He TPOraloT, He UCKJIIoYas U « Tpareguu C
He6oM (ABpaam, Jlronudep) » [LiBetaesa, 2000-2001, I: 156], moaTomy,
KOrJa ABpaaM NOSIBJISIETCS B « TIOTYEBCKOM » [BolTexoBuy,



Modernités russes, 19 | 2020

17

18

2013] ctuxoTtBOpeHUM VY KAMUHA, Y KAMUHA..., EMY COITyTCTBYET HE
obpeueHHbIi Vcaak, a TOKMHYyTasl HAJIOXKHULIA Arapb C CbIHOM
M3mansoM, Bapbupyoomum o6pas Moucest, — 06a 6polLIeHbl OTLIOM,
Marepu 060MX — €TUNTSIHKU (Araps, 04b (papaoHa KaK IIpUeMHas
Marth). IMEHHO C I3BIYHUMLEN ETUNTSIHKON aCCOLUUPYET cebs 1
[IBeTaesa, 4TO OTPa3UTCA MO34HEE B LUKIe OMpoK.

B 1918 romy HanuoHanbHas Tparenus Poccuu otsiiekaer LiBetaeBy OT
Cyry60 JII0O0BHOM TEMATUKU U 3aCTaBJseT B ayxe [Icantupu
IIPOCJIABJISTh yCTPAllalouii THEB 60XKuii: « bor — npaB / TneHuem
TpaB, / CyxoCTbIO peK, / Bomiem kasek... » [I: 400]. B ncanimax
HEOJHOKPATHO BCTPEYAETCS CJIOBO CMPAX U TAKOU IMO3UTHUBHBIN
arnuteT bora kak cmpawnnu (Ilc. 2, 11; 5, 8; 9, 21; 13, 5; 18, 10; 33, 12; 35,
2; 47,7, 52, 6; 64, 6; 65, 5; 75, 12; 85, 11; 89, 11; 98, 3; 105, 21; 110, 9-10;
118, 120; 144, 6). Cpenu pasHO0Opa3HbIX (OPM MPOsIBIEHUS THeBa bora
BCTPEYAETCS U « ITOCOJIbCTBO 3J1bIX aHTeJI0B » (I1c. 77, 49), ¢ KOTOpbIM
MOJKHO CPaBHUTb MOTUB 13 NOCBALIEHN E. BaxTaHroBy: « ['HEB
['ocriopenp Hac B mup u3Bepr, / Jlabpl MIOMHWIM JIIOAU — HEOO » [I:
396], Bappupyomuit popmysy Hekpacosa « Ero nocsnasn 6or 'Hesa u
[leyanu / Pabam 3eMsin HamlOMHUTD 0 Xpucte » [Hekpacos, 1981: 154].

[IBeTaeBa NPUBHOCUT MOTHUB CBSILIEHHOTO CTPaxa B [IOPTPET JOYEPU
ApuapgHel: « Mol nepBeHel, CBETJIbIN 1 cTpalHbii » [I: 421]. KonevHo,
3€Ch OTPA3WJICSl 1 POMAHTUYECKUM (Bocxoasamui K KanTy) KoHuent
BO3BBIIIEHHOIO KaK COY€TaHMs OLIYIEHUI KPAaCcOoThI U y>kaca. Boobue
e Tpunrtux Azne (1918) uesbiM psIoOM IPU3HAKOB IEPEKIUKAETCS C
[IcajJiMaMu, He UCKJII0Yasi U TaKoro (GOpMasibHOTO IPU3HAKA, KaK
pa3buBKa TEKCTa HA BOCBMUCTUIINS. DTOT IPUEM MOKET OTChLIATh K
118-omy ncasmy, B KOTOPOM JIBa/ILaTh J1Ba BOCbMUCTUIINS (110 YUCITY
OyKB eBpencKoro andasuta). [IppumevaTesbHO, YTO B COOPHUKE
Bepcmui (1921) BOCBMUCTUIINS COCTABISIOT 60J1€€ MONOBUHBI 3
CTUXOTBOPEHUI BTOPON — HebecHOU — YaCTy KHUTY; ISITh U3 HUX
UIyT NOAPSsiT, Cpasy obpaias Ha cebss BHMMaHue. B 1Byx u3

Hux (He camossanka — 2 npuwia domou... 1 Ha mebe, 1ackoswlil
MOU, JOXMOMDA...) UMEETCS MOTUB CMEHBI pu3 B HEOECHOM doue,
uMerourii noaTekcT u B ncanmax (Ilc. 101, 27; 103, 2). IlepBoe u3
BOCBMUCTUIINM 3aKaHYMBAETCS ClI0BaMU: « — Tak mosionyio bypio
ciymaet Bor » [I: 357]. [locnegHee, sBHO axMaToBCKoe (CPp. £
HAYHUUAACH NPOCMO, MYOPO HUMb... U LIUKIT Bocbmucmuwius), CBOEro
pona pesiome [lcantupu:
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I cyacTiuBa XXUTh 06Pa3LI0BO U IPOCTO:

Kak cosiHIle — KaK MasiTHMK — KaK KaJleHIaphb.
BbITh CBETCKOM ITYCTHIHHULIEN CTPOVHOTO POCTA,
[TpeMyzpoi — Kaxk Bcsikas boxkus TBapb.

3HaTh: Jlyx — MO CIIOABWKHUK, U Jlyx — MOU BOXKATbI!
Bxonute 6€3 noKi1aAa, Kak JIyd M Kak B3TJIS/.
JKutb Tak, Kak nuimry: o6pasLoBo U CXaTo, —
Kaxk bor nosesiesn u apy3bs He BeJiAT [1: 449].

Bospmas yacTh 5TUX TEKCTOB U BOOOIIE BTOPOI MTOJIOBUHBI Bepcm
HanucaHsl B 1918 — B HayanbHBIN NIEPUO], IPAKAAHCKOY BOVHBI, KOIa
[IBeTaeBa 60JIbIlIE€ BCETO MEPEXMBaa 3a MyXa U CTPEMUIIACH K
IYXOBHOM CaMOIUCLIVIIIIVHE.

JlaBu Kak CaMOCTOSITEJIbHBIN [IEPCOHAX BIIEPBbIE YIIOMUHAETCS B
nocssimeHuu Apuagae — Mapuna! Cnacu6o 3a mup!.. (1918), roe ¢
JlaBuoM cCOOTHeCeHa oyb ApraziHa, a ¢ CaBaopom — cama
lIBeTaeBa. [IocTOSIHHO cpaBHUBAs ce0sl B CTUXaX C JOYEPhIO, lBeTaeBa
M3[aBHa Ipe/iCKa3biBajia el nodeny Haj coboi (« U Bce, 4To MHEe —
TOJIbKO CHUTCS, / Thl Oyf€lIb UMETD Y HOT »), IO3TOMY HE
VICKJIIOYEHO, 4TO 3a napoi asug / CaBaod el ciblanach 1 napa
HaBup / l'onuad, Tem 60see, 4o u CaBaod 31€Ch CPaXkeH: MaTh
nopaxxeHa (ppasoil o4epy, BBIHECEHHOM B HA4YaJlO TEKCTA, TOCKOJIbKY
OHa cTaBuUT ee B nosoxkeHue Cospares (I1c. 138, 14-16) u BeipakaeT
cyTb ncanmoB [lasuna (Ilc. 17, 16; 23, 1; 49, 12; 88, 12; 89, 3), naBas
MaTepu MPaBoO Ha IOMOPUCTUYECKYIO aHAJIOTHIO: « YMPY, — a BOCTOpra
He BbigaM! / Tak ¢ Heb6a 'ocnoap CaBaod / BHuMan MosiofoMy
Hasuny » [I: 393].

AGCOJIIOTHO HEMOTHMBUPOBAaHHAS, HAa IEPBbIN B3I, Ppa3a ApuaaHsl,
BO3MOJKHO, OOBSICHSIETCS JAaTUPOBKOM (CTpacTHOM [TOHE€JIbHUK).
BecHou pogusnace noys LiBetaeson MpurHa, num

KOTOPOY [IEPEBOAUTCS MUP, NOKOU. BOBMOXXHO, YTO « TaJaHTJIMBAS,
NMCaBIlasi CTUXU J04Yb Ajis » [AideHmTeliH, 2012 250], y3HaB y
MaTepu 3HAYEHNE UMEHU CECTPBI, BEPHYJIA €11 3Ty MH(POPMALIMIO B
TOM (pOpPME, KOTOPAsl 0KA3aJ1aCh HEOKUIAHHO MHOTO3HAYHOM 1
NIO3TUYECKY TPOAYKTUBHOM (AJ1sl, KOHEYHO, HE YTOYHSJIA, MUP WU
Mip OHa uMeJia B Buny). Ilpu aToM He TOJIbKO 6ubserickuil GoH
IIPOSICHSIET B TEKCTE OBITOBYIO CUTYAlMIO, HO U ObITOBAsI CUTyaLUs
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(TaliHasg ropAoCTbh MaTePU) MPOSICHSIET OMOJIEICKME KOJUIM3UY U
KOMMYHUKATHBHYIO CUTYalI0 MOJIMTBbL: Bellb MOJISIIIUICS OObIYHO
He T0JIy4aeT apTUKYJIMPOBAHHOTO CJIOBECHOI'O OTBETA (XOTSI B
ncasimax 3To U 6siBaeT). CieoBaTesbHO, MoTyaHue bora (KOTopblit
aJIJII03UBHO CPAaBHUBAETCS CO CIIAPTAaHCKUM MaJIbYMKOM, NPSIYIIAM
N0/, OJI€>KI0M JIMCEHKA) HEe 03HAYa€eT €ero 6€3y4acTHOCTH.

B 1919 rony nupudyeckas repovHs LiBeTaeBoi YUTAET KHUTY LLAPCTB —
OCHOBHOU MCTOYHUK cBegeHun o Cayse u [laBupe: « ['oj10BOI0
nokotock / Ha Kuure Llapcts » [I: 481]. HeoxxunanHo

B cTuXOoTBOpeHuu boe! — 4 acusy! — boz! — SHauum mut He yuep!..
(1919) oHa cama CKpBITO [IOIXBATBHIBAET POJIb MOJIOAOTO [laBuya,
NIOAPEHHYI0 ouepu: « Bor, Mbl cO103HUKU € TO60#! / Ho ThI cTapuk
yIpIOMBIH, / A 51 — reposibg, ¢ Tpyoou » [I: 486]. [IcasMbl NpuBOASAT
cyioBa bora, KoTopsiii « Kisiics [laBuny, pady Moemy » (I1c. 88, 4).
MimenoBanue bora « CTapMKOM YIPIOMBIM » SIBHO OTCBLIAET HAC K
Berxomy 3aBery. Tpyba apxaHresa, NpoOy>XIaoolast MEPTBBIX, — OIOVH
13 YaCTOTHBIX 00pa30B y LiBeTaeBoil. Ho 31ech reposib, — CMEPTHBIN,
OH 3a4BJsieT: « He nomeHsiocs ¢ cepadpumom » [1: 487]. B To sxe Bpems
OH — rsiamarau bora: « CMOTpu: KyCTOM HeonanumMmbIM / ['oput
MOXOAHbIN MoY maTep » [I: 487]. lllaTep OTChIIaET K CKUHUU 3asema
([Tc. 14). Bo3amo>xHO, Tpyba acCOMUPYETCSI C MHOTOKPATHO
YIIOMSIHYTBIM B IICaJIMax poz2om. IHOTIa 9TO — IyXOBOM MHCTPYMEHT
(ITc. 97, 6), HO yame — npusHak Beanyus (I1c. 111, 9). BoaMoXKHO,
[IBeTaeBa MHTEPIIPETUPOBAJIA €TO I10 AHAJIOTUY C PO2OM CNACEHUS
(ITc. 17, 3).

Heckosbko 3aberas Briepe, OTMETUM 1 BO3MO>KHYIO CBSI3b 3TUX P0208
C L€HTPaJIbHBIM 00pa3oM CTUXOTBOpeHUs Poaandos Poz (1921),
rJIaBHas TEMa KOTOPOTO COBMNAMaeT C BaxkHeumen s [lcantupu
TEMaTUKON OJUHOYECTBA U 60rOOCTaBIE€HHOCTH. [IcasiMbl MPU3BIBAIOT
Bora Boccrars, npobynurscs (I1c. 7, 7; 34, 23; 43, 24), repoyi cTpagaer
OT OVMIHOYECTBA, XaxeT crnaceHus ([1c. 21, 2 u 21; 24, 16; 34, 17; 83, 11;
101, 8).

OCBOUB POJIb « T€POJIBLA C TPYOOH », repouHs LIBeTaeBoM TO KaKIET
Opatb « palickue — WTypMOM — Bpara » [I: 566], To yrBepXaaer:

« IIpeBslilie Bcex 3eMHBIX BOPOT — / BpaTta mHe — paiickue. [...] U
oyneT Ham obouM — Paii, / B kotopsiil — Bepyto » [1: 569]. 3neck siBHO
LUTAPYIOTCS MOTUBBI IICAJIMOB — B YaCTHOCTU, MOTUB 6pam CuoHa u
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MHbIX NTono6HBIX Bpar ([1c. 23, 7u 9; 86, 2; 99, 4; 117, 19-20), HO
aJIII03UM IOTIOJIHSIIOTCS YOEXKI€HHOCTBIO, UTO XPUCTUAHCTBO
OTMEHUJIO BETXO3aBETHBIE 3aKOHBI: « €CTh IPYroM 3aKOH [...] 3aKOH
NPOTSIHYTOM pyKY, / lymu pacnaxHyToi » [I: 569]

Y>ke 3aKOHYMB aKTUBHYIO (pa3y yBiedeHus gpamarypruen (1918-1819),
20 mas 1920 ropa LiBeTaesa nesaet HabpOCOK nbeckl Eea, 06
n3rHanuu u3s pas [Lisetaesa, 2000-2001, I1: 177-178], a B
MOHYMEHTAJIbHOY [T09Me-cKaske Llapv-/esuna OTOOPaskaeT CIOKET
obonbiieHus Nocuda xenout [lotudapa (mauexoit Llapesrya-
rycysipa). [loggHee lIBeTaeBa nucasna o CBoeM repoe: « ...mou Jingling
HUKOTO HE JIIOOUT, [...] OH JIIOOUT I'ycsiy, OH 6paT Mmosoaomy JlaBuny u
ewle 6osbiie — VMinnosury » [LiBetaesa, 1997: 184]. [Tapannens sTa —
HecsydarHa [MBanoB, 1997: 249-250], ogHaKO ncajMbl YIIOMUHAKOTCS
B CKa3Ke B CAMOM I'POTECKHOM KOHTEKCTE.

Hukasl Yuenux, Ompox u
3ambiceJ1 Tpareguu (1921)

B 1921 ropy IlaBuji BHOBb OTKPBLITO BO3BPAILAETCS B [1093UI0
LIBeTaeBOM I0CJIE OBYXJIETHETO [IEPEPLIBA B ITIOCBALIEHHOM

C. M. BonkoHCKOMY 1juKJe YueHuk. Snurpad r3 Jroo61umMoro
Bonkonckum Trotuesa (Ecmb Hekul uac...) OTChIJIAET K 06pasy

« )KMBOY KOJIECHULIBI MUPO3[IaHbY », UMEIOLIEN ITIOATEKCT U B
I[Tcantupu (Ilc. 44, 4; 67, 18; 103, 3). B nukie cMemaHbl IPUMETHI
Pa3HbIX BDEMEH U CUTyallul, U HanboJjiee aKTyasibHas CBsI3aHa C
XpUCTOM, IIPUYEM HA OTHOUIEHMS YYEHMKA Y YUUTEJISI HAKIIAAbIBAETCS
1 cxeMa oTHouleHun Xpucrta ¢ borom-OTLoOM: « YiiaBiavBaTh CKBO3b
BCIO JIIOJCKYIO Tyly / TBOM B30X )XMBOTBOPALY, / [lyImioi, AbIxaHueM
TBOMM XuBYyILel, / Kak nyHoBeHbeM — mai » [II: 12]. Te ke cMbIcib
[IpOELUPYIOTCS M HaA JlaBuja, IPUBJIE€YEHHOIO B KAYE€CTBE CPAaBHEHMS:
« BBITb MasIbuKOM TBOUM CBETJIOTOJIOBBIM, [...] [IobenoHocHee Laps
HaBupna / YepHb pa3nBurarh miaedoMm. / OT Bcex 00U, OT BCEN
3eMHOM o6unpl / CayXuTh Tebe namom ». B nocienHen crpoke
CJIBIIIUTCS HAMEK U Ha rnpaiy JlaBuga. CeMaHTHKA 3alIUThI 3aTEM
peanusyeTcs B CI0Bax: « [Ipy nepBoM 4€pPHbIO 3aHECEHHOM KaMHe /
Yxe He miaw, — a wut! » [II: 12]. Conmmkenne o6pa3oB Xpucra u
HaBupa — He ciy4yanHo. He TosbKo 11oToMy, 4yTo Mncyc — noToMok
HaBupa, HO U IIOTOMY, YTO OTHOIIEHUS [laBuga ¢ borom ciyskat
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nporotuniomM otHowmeHun Otua 1 CeiHa B EBaHrenuax: bor
HaspiBaeT [asupa Coin Mou (Ilc. 2, 7).

C nuKIIOM YueHuk NepeKIIMKaeTcsi CTuXoTBopenue O nepsoe CoaHue
Had nepsbvlu a6om!.. (1921), B kKoTopom HoBas EBa, pa3nob6uB Aiamos,
« U3MEHSET » MY>KCKOMY I10J1y C COJIHLEM: « O Bcex MHE AlaMOB
datMuBLIMi Myx: / Kpbliaroe cosnHue apeHux! » [II: 20]. Snurer
Kpblliamoe OTChlIaeT HaCc K MU(DOJIIOrMYECKOMY CUMBOJIY JIpeBHEro
Erunra, rge CoJHIE COEUHSIOCHh U C KPBIJIBSIMU, U C U300pKEHNEM
3meu. liBeTaeBa pa3dbupasach B EFTUIIETCKOM MCKYCCTBE [JIUNKUH,
2002:133]. B TO K€ BpeMsI KpbLIbsl U COJIHLE BXOIST B aTPUOYTUKY
Bora, Bocnieroro B Ilcantupu (Ilc. 18, 5; 71, 17; 83, 12). [Ipoxons Kypc

« Y4EHNYECTBA », LIBeTaeBa M3bICKMBAET (POPMYJIbI, COBMEIIAOIIME
HOBO3aBETHYIO U BETX03aBETHYIO MYJPOCTh [3abe>XuHCKUi, 1962].
Hanpumep: « 1 Kosioc B3poc, 1 4ac Beceblil npoous, / V1 )KepHOBOB
BO3XKaXJaJIo 3epHO. / 3akoH! 3akoH! Eme B 3eMHOM yTpobe / MHOM
BOXJEJEeHHOe sIpMO » [1I: 13]. 3nech 3HaMEHUTBIN « IIyTh 3epHa » (MK.
4, 28-29) u3 HOBO3aBeTHBIX NpUTY Mucyca [PeB3una, 2009: 559]
COBMEIIEH ¢ MouceeBbIM 3aKOHOM (CKBO3Has TeMa [Icantupwy,
HauyuHai c [c. 1, 2).

OxkoHuaresbHO 00pa3 laBuja B 11os3uu liBetaeBou
yTrBepXaaercs nukaoM Ompox (1921). I'. Ctpyse nucas o nepsom
CTUXOTBOPEHUU LIUKJIA:

BoT ouH 13 ny4mnx 06pa3ymKoB BbICOKOM [10331M, KOTOPYIO
BO3poxaaza liBetaesa [...] BOCK/IMLATEIbHbIE NHTOHALINY,
AIIIUIITUYECKOE NTOCTpoeHue ¢ppas, enjambements |...] BBICOKUN
CJIOBApH [...] bubserickue 06pasbl (MOXKHO IIPEACTABUTh Ce6€, KaK OT
ATOr0 CTUXOTBOPEHMS Ipuiles 6sl B BocTopr Kroxens6ekep). [CTpyse,
2003: 90-91]

HanoMHuM, 4TO nMeHHO KioxesbbeKep aBTOp KPyIHENIIEe! pyCcCKON
1osmbl 0 JlaBue, a1ioneu B gecsTy KHurax Jasud. Dnuveckoe
cmuxomeoperue, 83amoe us Ceauennozo nucanus (1829) — aro eme
€ro cCaMo€ KpyIHO€e CTUXOTBOPHOE COYMHEHME. 3apyOesKHOMY
uccnenosateso BToput B. H. OpJioB, uutupys Ha ceil pa3 ¢puHaibHOE
CTUXOTBOPEHUE LIMKJIA:
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Crux LlIBeTaeBoii [...] MpuoOpeTaeT YepThl OOUYECKOTO « BBICOKOTO
CJIoTa », YCHAIIEHHOTO apXauieCKUM CJI0BapeM M 00pasaMu,
NIOYEPIHYTHIMU U3 6MOIeNCKON MU(OJIOTHH [...] B TaKUX CTHXax €CTh
4yTO-TO OT NTO9TUKU XVIII BEKa, oT [lep;kaBuHA, U HE CIIy4YaliHO
[IBeTaeBa npu3HaBajach B JI0O0BU K 3TOMY 1103TY. [OpsoB, 2003: 294-
295]

Jlep>kaBUH — aBTOP MEPEJIOKEHUN [TIOYTU TPEX AECATKOB IICAJIMOB U
MHOXXECTBA AYXOBHBIX O], — TAK)K€ YIIOMSIHYT HE CJIy4aiiHO.

O6cTOosTENBCTBA CO3TAHUS, ITOCBSIIEHNUS U [IEPEIOCBSIEHNS LIUKIIa
Ompoxk naBHO onvcaHsl [LIBetaeBa, 1997: 50-53; BocriomuHaHus,
2002, 1I: 297]. [IpumeyaTespbHO, UTO OHU CTaJIU ITPEAMETOM I0JIEMUKHU
Mmemyapuctos. Tak, IO. MiBack nucas, 4To CTUXOTBOpeHrne Ompox

« 6bLJIO OOpalleHo K I0HOMY D. A. Mungnny (poguics B 1900 rony) u
nosgHee nepenocssameHo ['ennkony — A. I'. Bumnsky (1895-1943) »
[MBack, 2003: 544], Ha yto P. 'ysib nipITasCsl BO3PA3UTh:

Ewme xouy cuesiaTb yTOYHEHUE B CBSA3U C paccka3oMm lBacka, kak M. 1.
nepejaga eMy UCTOPUIO CTUXOTBOPEHMUS « [IyCTOTHI OTPOYECKUX

rj1a3 — nposajsl ». Pacckas M. U., KoHe4HO, — 4UCThI MU [...]
CTUXOTBOpPEHUE IOCBAIIEHO [...] A. ['. BUmHsKy, n3naBaBiemy CTUXU
[IBetaesoii (“Pemecsio” u np.). [...] Korma npy>k6a B3opBaiacs |...|
CcTUXU « ['eIMKOHY » IPeBPaTUIUCH B « MU » 06 OTpOKe C 04amu
HaBupa. [['yab, 2003: 178-179]

[TpaB 6b11 MBack, HO MHeHUe ['yJis [10Ka3bIBaeT, HACKOJIBKO
OPraHUYHO B IJIa3aX COBPEMEHHUKOB BBITJISIEIJI0 UTOTOBOE
NOCBsILeHNe BUIIHAKY, OTHOIIEHNUS C KOTOPBIM IIEPEPOCIIU B 6bosiee
CEPbE3HOE YBIIEYEHUE.

P. TUMeHYMK 00BSICHUII, IOYEMY B CTMXaX K MUHJIMHY BO3HUK 00pa3
uaps laBupa: « ...MuHAMH counHs torga Tpazeduto o [Jasude,

yape uydeuckom » [Tumenuuk, 2006]. Mccaegosaresnb NIpUuBOAUT
TaKKe CTUXOTBOpeHrne MuHamHa Vcexod (1920), B KOTOpoM TeMa yTu
Ha BOCTOK — « B roJiyoble KyIIy 3eMJIU » — IEPEKJINKAETCS C
IIPUTATaTebHOCTBIO [1J1s1 IUPUYECKO repouHU OmpoKa « HEOECHbIX
IIPOBAJIOB » IJIa3 JIMpUYECKoro aapecara. CCplyasiCh Ha 9TO yKa3aHue,
E. O. Ai13eHIITENH NPUBOAUT U IPYTrOil BO3MOKHbBIN UCTOYHUK
00pa3HOCTY NEPBOTO CTUXOTBOPEHMS LIMKJIA — « CTUXOTBOpeHue P.-
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M. Puneke “David singt vor Saul” (“Jasug noet Cayiy”) u3 C60pHUKA
“HoBbie cTuxoTBOpeHus” » [AndeHinTeiiH, 2012: 250]. TTonaraem, 4To
ObL10 ObI BAXKHO B JaJIbHENIIEM YYECTb 1 IIepEeUNCIIeHHbIE BhIIle
CTHUXMU, NTOCBsIIeHHbIe [laBuny, B yactHocTU ['yeau Jasuda

[I. O3no6ummuHa, IIcarmonesya Jasuda u Llapa Cayaa K. P., Cayra

K. ®odanosa, [Towady, [Tone meuet K. JIpgosa, ctuxu baitpona u T. 1.

30 M. M. HeB30poBa LOBOJIbHO ITOJPOOHO BOCCTAHABJIMBAET
6uorpadudecKknil KOHTEKCT CO34aHMS LMK, YIIOMUHAS U IPyTUe,
CBsI3aHHbIE C MUHIIJIMHBIM, TEKCTHI: « “OTPOK” ObLJI HAMMCAH [...] B
MBICJISIX O MOJIOZOM I103Te OMuinnu JIbBoBrude MuHpnuse (1900-1981),
JKUBLIEM HEKOTOPOE BpeMs B KBapTupe M. liBeTaeBout. D10 ero ona
HasbiBasIa “OTPOKOM”, “OrHENIOKJIOHHUKOM, TOTOBBIM B “HEOO
ctynuth’ » [HeB3oposa, 2008: 162]. [To BocmOMUHaHUSM CaMOro
MungvHa, OH ObLT1 6€3IOMHBIM, U 10 BeYyepaM ero 3abrpaiu Ha
HOYEBKY 3HaKOMbI€ B Kade Mo3TOB « JJoMuHO ». Kak nosicusier
HeB3oposa, LIBeTaeBa no3HakoMuUsach C HUM B JoMe AHacTacuu
lIBeTaeBoy. Beuepamu MuHAIMH 3aBOPOKEHHO CMOTPEJI HA OTOHb B
neuy, a Lisetaesa 6pasa ero ¢ co6oiu k C. M. BOJIKOHCKOMY IIOCITTyHIaTh
BeTxoBeHa B ucnosiHeHuu nuaHucta MrymHosa. 12-15/25-28 aBsrycra
[IBeTaeBa Hanucasa YeTblpe CTUXOTBOPEHUS: TPU
nepBble CTUXOTBOPeHUst Ompoxa u I[Ipamo e a¢up... HeBzoposa
aHAJIM3UPYET IJIaBHBIM 00pa3oM (PHMHAIBHOE CTUXOTBOPEHME
Bunozpadunbv mwemHo 6 cadax pacasenau... (17/30 asrycra 1921),
IIpUBJIEKas K aHAJIN3y psif, 6MOIECKUX KHUT, TaKMX Kak Knueza
Nucyca Hasuna, ITepsas u Bmopasa knueu Lapcme, Knuea ITecua
necteu Conomona, Knuea Exknecuacma [...] Omxposenue MloanHa
Borocyosa » [HeBzoposa, 2008: 163]4. O6pa3 nepuxoHCKUX po3 oHa
paccMaTpuBaeT KaK CUMBOJI BOCKPECEHbsI B KOHTEKCTe 3cce byHnHa
Posa Mepuxona n ogHOMMeHHOro ctuxorBopenus M. H. Knoppuxr
1931 ropa, KOHEYHO, HE UMEIOLIUX MIPSIMOTO OTHOLIEHUS K T€HE3UCY
[IBETA€BCKOT'0 LJMKJIA.

31 PaccmaTpuBas IMKJI Kak xapaKTepHblil 00pa34yMK LIBETA€BCKOM
1O02TUKY, M. ['acriapoB BbISABJISIET OCHOBHOU KOMITO3ULIMIOHHBI
IIprMe€M — HaHU3bIBaHUE MeTaQOp K HEKOEMY NCXOJHOMY (KaK
IIPaBUJIO, GBITOBOMY U HATJISIIHOMY) 00pasy:

JIpyroi mpumep — TOXe MPo I1a3a, [...| IepBO€ CTUXOTBOPEHUE
ukia « OTpok »: / Ilyctorsl oTpodeckux rias! [Iposasnsl / B nasyps!
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Kak HY yepHbl — J1a3ypb!... [...] ¥ AajblIe: « UTpaNnla J1s1 OUTBHI »,

« IAaPOXPaHUTEJIbHULIBI OYPb », « 3€PKaJIbHbIE, HU 3bI0M B HUX, HU
JIOHA » [...] TONCK HanboJIee TOYHOTO CPAaBHEHUS, U JINIID T10]] KOHELI,
1IoCJie « BOJOTIOS » U « 0a3UCOB », HACTynaeT 3akpyryieHue: / [1pio —
He HambloCh... / ... Tak o HouaMm, TpeBoXkKa CoH JlaBuaoB, /
3axneo6siBazcs uaps Cayi. [[acnapos, 1992: 10-11]

B sToi1 nepcnexkTuse nossiaeHue Temsl JJaBuna u Caysia BbITJISAOUT
€1Ba JI1 He CJIy4YaiHbIM, HO ['acriapoB IpUBOJUT LIBETAEBCKOE
Ipyu3HaHue (KCTaTH, IOBTOPEHHOE HE €OVHOX/IbI), YTO (PUHAJIbHBIE
CTPOKM HepeJKo MPUXosT K Heil nepBbiMU [['acniapos, 1992: 11].
MBack nucas rpo 3To CTUXOTBOPEHME: « 3nech ToXe LiBeTaeBa B3sia
BBICOKYIO HOTY — HO 3TO HE >KaJIOCTb, a CTPacCTh [...] LiBeTaesa
OTOKECTBJISIET ce0s C LapeM CaysioM, KOTOPBIN 1 JII0OUJI 1 HEHABUIEJ
HaBupa » [MBack, 2003: 544-545].

C. . EnpHuIIKas 1aeT MHTEPIIPETALMIO [IMKJIIA B LIEJIOM:

B nukie « OTpOK », B packajieHHOUN aTMoc(epe HEYTOIMMON
JIIO00BHOM >KK/Ibl, IEMOHNYECKAS )KEHIIMHA (IUPUYECKOE « S »)
cmymaeT OTpoKa, NOJI0OHO TOMY KaK OJep>KUMBbIM 6ecamu Lapb Cayi
« TPEBOXKUJI COH [laBUIOB » (TaM >Ke JINPUYeCcKasi TepOruHs
ynopnobyieHa Arapu, a repoil — ee « ChIHKY »!). OTPOK 3aBOPOKEHHO
CMOTPMUT B « [IEYHOE 3apeBO ». [Imgamyiui B €ro riaszax « KpacHbIN
BCII0JIOX » — 3TO « Mepeber 3apeB », T. €. JJIOOOBHOTO IJIaAMEHU OT
3aBOPAXXMBAIOLIEN €ro XEHIMHBI (KOTOPast €CTb CaM OTOHB). DTO ee
OTHEHHBIN TaHell... » [EnpHuikas, 1990: 105-106]

[Ipr3HaBasg TOYHOCTb M TOHKOCTb 3TOM UHTEPIIPETALUY,

OTMETHUM, YTO OMPOK — LMKJI YETBIPEXUACTHBIN, ¥ IEPEYUCIIEHHBIE
CIOXKETBI B HEM HE CJIMTBI, & BBICTPOEHBI B CIOJKETHYIO
NI0CJIeOBATEIbHOCTb, IO3TOMY IeMOHMYECKas JXeHIIMHA OTHIOAb He
paBHa caMa cebe B YeTbIpeX CTUXOTBOPEHUSIX I[UKJIA.

KomMeHTapuit Aii3eHIITeH KacaeTCs TOJIbKO CPaBHEHMS YETBEPTOrO
CTUXOTBOPEHUS C HA3BAHHBIM BbILIIE€ TEKCTOM Puibke:

Ecnn y Pusnbke riiaBHeIM B MOHOJIOTE JlaBria CTAaHOBUTCSI MOTUB
BPOTUYECKOTO BOCIIOMUHAHNS, KOTOPOE JOJDKHO YCMUPUTD
oecHyomytocs nymy Caysa (« Majp4uKy CTOAT, HANIPSDKEHBL, /'y
IBepell BOJIHYSCh, B HUX HE BXOXU » — niepeBof, K. borarsipesa [...]),
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TO y LIB€TaeBO1 [...] aKLLEHTyaIn3UPYETCSI MOTUB AYLIEBHBIX OOPEHUN
1aps, a Hecylye KapayJs OTPOKHY JIUIIb XPAaHST B3[0XU U TalHbI TyLIN
CBOErO rocrojAuHa: « 1 Bjayvar, u Biayat aToT B31ox Caysios /

[TasiecTMHCKME OTPOKYU C KPOBBIO YEPHOM ». [Ali3eHIITeNH, 2012: 250]

B0O3MOXHO, LIBETa€BCKUE OTPOKU U N10AXBa4YeHbI Y PUjbke, HO
roJjiaraeM, 4to y liBeraeBoy OHM IOJIyYWUJIM Ipyroe 3Ha4yeHue, He
CBS3aHHOE C OMNMCAaHUEM OKPYKEHMS YMUPAIOIIETO Lapsl.

M. MeWiK1H I0BOJIbHO MOAPOOHO MPOaHaNIU3UPOBas HUKI Ompox u
€ro MECTO B CTPYKType KHUTU Peaecsio, CBSI3aB €ro C « 60JIbIINM
IIOBECTBOBATEJIbHBIM IIMKJIOM », OTKPBITBIM baiazou secmwio:

« Otcbinku K bubnuu nepemectunucs Teneps u3 Hosoro 3aBera [...] B
Betxuit 3aBet » [MetikuH, 1997: 163]. OH onucan 1iBETOBYIO
KOMITO3MLUIO LVKJIA!

B nepBoM CTUXOTBOPEHMM LIMKJIA I71a34 [...| BOCIIEBAJIMCh KaK

« IIPOBAJIbI B JIa3yph » [...] BOOHYIO CTUXMIO. Bropoe [...] OTKphIBasIOCh
cTpokoy « OrHenokynoHHUK! KpacHas macts! » [...] TpeTbe
OTKPBIBAJIOCh KAPTUHOM B KOPUYHEBBIX TOHAX [...] Y4ETBEPTOE
CTUXOTBOPEHHUE 3aBEPUIUTCH [...] « KDOBBIO YEPHOM » [...] IpKUe (1
VMKOHOIIVMICHBIE) TOHA IIEPBBIX IBYX CTUXOTBOPEHUN, 3HAMEHYIOLIE
JIIOO0BHOE YBJIEUEHME aBTOPA, CMEHSIIOTCSI KODUYHEBLIMU Y YEPHBIMU
[...] cMMBONIM3UPYIOLMMY PACTEPSIHHOCTD aBTOPA Y BO3MO>KHOE
6e3paznnyue agpecara CTUxoB. [MenkuH, 1997: 164]

[To MHEHUIO KCCienoBaTeNs, OMOJIENCKUI KOHTEKCT TOJILKO 3aJaeTCs
B [IEPBOM CTUXOTBOPEHUH, a B TPETHEM OH Pa3BEPTHIBAETCS, HO YK€ B
IPYroi CIOXKET: « TpeTbe CTUXOTBOPEHUE TAKXKE TATOTEET K BeTxoMy
3aBeTy U OCHOBAHO Ha ucropuu Arapu (beitue, ri. 16) » [ibid.].
HecMOTp4 Ha « NIPENEIbHYIO PAa3HOPOLHOCTD AJIJIIO3UN », LIMKJI HE
pacnagaercs u3-3a 00beUHSIOMEr0 (UHAJIBHOTO

TeKcTa (Bunozpadurbl mwemuo 6 cadax pacasenu...), B KOTOPOM

« onicaHa Tpesora Caysa — obpasel “IpeBHEN IPyCTU” BCEX NYIEEB
[...]. B ocHOBe cTuxoTBOpeHus — MoTuBsbl u3 “IlecHu IlecuHeir”. Ero
00pa3bl TOBOPSIT O HEpa3eJIeHHOM [...] 1o6Bu » [MelikuH, 1997: 165].

[Ipenyioxym Teneps CBOe TOJIKOBaHMeE. [lepBoe

CTUXOTBOpEHUE LMK [Tycmomul ompoueckux 2aas! [Tposanul...
(25 aBrycra 1921) — pa3BepHyTO€ CpaBHEHUE HAOIIOLAEMBIX IJ1a3
IOHOLIY (METOHUMUS AyIIN) C HEOOM, KOTOPOE IIPEBPAIAETCs B
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6000N0U PACKALEHHBLX 0yW (METOHMMMUS HAOJIIONAIOIINX TJ1a3
JKEHIIUHBI), 4TO OTCHIJIAET HAC K MOTUBY YTOJIEHUS JKaKIbl U3
Epanresnus ot MloaHHa u npoenupyeT oTpoka Ha Xpucra [Boiitexosuy,
2006]. OmHaKO UCTOYHUK O0XXKECTBEHHOTO HeCeT U cobasH: « [1bio —
He HamnbloCh. / B31Mox — 1 OrpoMHBIN BbII0X, / U KpoBU ponmyen
noaseMHbIH Ty » [1I: 51]. KOHGIUKTHOCTD YyBCTB BOCIIPUHUMAIOLETO
IO CKa3bIBAET aHAJIOIUIO ¢ apeM Caysiom, YTO IIPUBOIUT K
NIEPEKOJMPOBKE 006pa3a OTPOKa: M3 N10JPa3yMeBAEMOro Xpucra OH
tpaHcopmupyercs B [laBupa: « Tak 1o Hoyam, TPEBOXKa COH
HaBunos, / 3axne6siBancs Lape Cayn » [11: 51].

Cayr « 3axJ1e0bIBA€TCS », KaK JIMpHUYecKasi FepOUHS (« [bI0 — HE
HaIbIOCh »), TOCKOJIbKY M €r0 ocaxaanu 6ecsl, a My3bika JlaBuna
IaBajia €My YCIIOKOeHbe. OTMETUM, OGHAKO, UTO HU O KAKOM JKaXKIE B
Bbu6auu peun He uger. E. 0. MypaToBa NpMBOIUT COOTBETCTBYIOIINE
KOHTEKCTHI 13 rias 16 u 18 Tlepsoi kuuru llapcers (« U korpa oyx ot
Bora 6siBan Ha Caysie, To JlaBup, B3sB IryCjiu, Urpajl, — U OTPajHee U
Jly4iie CTaHOBUJIOCH Cayily, ¥ IyX 37101 OTCTYIIAJI OT HETO »; « Harajl
37101 ayx oT bora Ha Caysia, 1 OH 6€CHOBAJICS B IOMe CBOeM, a JlaBup,
urpai [...] y Caysa 6b110 KoIbe » uiu « M 37101 nyx ot bora Hanan Ha
Cayua, [...] KoIbe €ro ObLI0 B PyKe €ro, a [laBuj urpaj pykor CBOEIO
Ha cTpyHax » [Myparosa, 2004: 460]. AHanorus 3necb HETOYHA. Bo-
nepBbIX, 6ecshl y Caysia u lIBeTaeBoil — pa3Hble. BO-BTOPBIX, eBa v
[IBeTaeBa Mmemasa MUHAJIMHY CIIaTh, TOOY>KAAsl K YTEHUIO CTUXOB.
Ob11ee — BoCxulleHUe I0OHOUM KpacOTOM M YMCTOTOM OTpOKa. B o6paze
Cayua, Kak yxe ormeyvasnocs lO. FiBackoMm, LiBeTaeBy npuBiekano
npoTtuBopeune. Kak nosectByet bubmus, oH yobun [laBuna, HO He
KeJlaJl yCTynaTh TPOHA 60Jjiee MOJIOAOMY ITPEeTeHIeHTy. Bo3pacTHON
KO, HECOMHEHHO, BaXX€H, II0CKOJIbKY UMEHHO OH

aKTyaJIM3UPYETCs [IOHATUEM OMPOK, YTO MMOAYEPKUBAETCS U
npusHakamu crapeHus Caysa B 1I0CJIEJHEM CTUXOTBOPEHNHU LIVIKIIA.
lIBeTaeBa yXe rojf, Kak IPOCTUJIACh B CBOEM I1033UU C MOJIOLOCTBIO, U
eue B 1919 rony, « yrpakHssaCh B CTAPYECKOM UCKYCCTBE », CIIyIIaja
I Py3€ei-aKTEPOB « C HEXXHOCTBIO U TPYCThIO, / Kak npeBHs
CuBmiia — n JXXopx 3ang, » [I: 460]. B Ompoxke ata CuBuiia
npesparuiack B Caysa. Ho Bo3pacTom €10, KOHEYHO,

HE MCYEPIIBIBAETCH.

Bo BTOpoM cTuxoTBOpeHUM UukKiIa OzHenokaionHuk! Kpachasa macma!..
(27 aBrycra 1921) OTYETIIMBO BETX03aBETHBIX MOTUBOB HET, HO €CTh
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pa3BepHyTasl MeTadopa 60ora-orus, ¢ KOTOPO MO>KHO CBS3aTh U
Heonanumyo KyIuHy, U psj, IPyTUX MOTUBOB (Harpumep, Ic. 28, 7;
82, 15; 88, 48; 103, 4), Bkiytoyass MOTUB MosiHUU: « CTpaueH TBou bor! /
[Insmwer TBo¥ Bor, HacmepTh yaapus! » [I1: 51]. O6pa3 orHs Kak oka
HallOMUHAET PO MOTUB HEJPEMaHHOTO OKa B CTUXOTBopeHuu Mocud
(1917). ToBOpPs1 O cede « He OMAJIOCh », TUPUYECKAsl TePOUHS
CcpaBHHUBAET cebs ¢ Heonannmon KynmHOM: « Mol 9T0O 6peT —
KpacHbIl J10CKyT! ». C mo3unuu Caysa aBTop

[IepEMELIAET JINPUYECKOE A B MIO3ULMIO bora, KOTOPOMY CJIY>KUT
HaBup. O6pa3s [laBuja NpsiMo He AAeTCsl, HO MJISICKA OTHS (« IJISIIIET
TBO Bor ») HanmoMuHaeT o MisIcKe JlaBuia, OCMEsIHHOTO ero JKeHOH,
nodepbro Caysa Menxosnoi.

B TpeTheM cTUXOTBOPEHBE [Ipocmosonocasn Azapb — cudcy... LiBeTaeBa
BO3BpAILlAe€TCsl K 00pa3y OpolIeHHO ¢ pe6eHKoM Arapu (cp. Y
KAMUHA, Y KAMUHA..., 1917). Elne oTyeTsinBee akLeHTUPYETCS TO, YTO
Arapp — He eBpeHKa: B I71a3aX Irepost OHa BUAUT « BECh TPYCTHOIJIA3bIi
TBOH, 4yXKOI Hapog, ». OHa He n3bpaHHas, a OTBEp>XKeHHast: « [IpocTon
nogeHmuLen 6os1a Araps. / bocas, temHas 6peny, B Tpsnbe... / — U
YK HE TIOMHIO §1, 4TO TaM — B KoTJie! » [1I: 52]. « ArapsiHCTBO »
[IBeTaeBoi1 — MeTadopa XpUCTUAHCTBA, KOTOPOE OHA 3a0bIBAET

(« 3a6piBIIM Bepyo, Kymesb, NOTUP... »). MEMKMH [T0Ka3bIBAET, KaK
pOJib Arapu CJIy>KAT TOYKOM OTCYETa [1J11 UPOHUYECKUX MHBEPCUIL:

...TIOBECTBOBATEJIbHULIA [TIOTPY>KAETCS B « YYXKYIO » KYJIbTYpY
HACTOJIbKO, YTO 3a0bIBAET CUMBOJIbI COOCTBEHHOH |[...| OHA M YUTAET
no-apyromy (« CripaBa-Haj€BO B HUX YUTAIO... »). MeXay TeM poJib, O
KOTOPOM [IOBECTBOBATEJIBHUIIA MEYTAET [...] OKa3bIBAETCS — 1O
VPOHUM — POJIbIO U3THAHHOM M HaKa3aHHOU Arapu. |[...]
[ToBecTBOBaTeIbHULIA CTOJIb YBJIEYEHA [...| 3aIIPETHON CTPACTHIO,
HallOMMHAIOLIEN 0 co3e ABpaama 1 Arapi, 4To... 3a0bIBaeT O
IIPUTOTOBJISIEMOY €10 CKYJIHOM Tparese... [MelikuH, 1997: 164-165]

O6 ABpaame B TEKCTE BCE K€ HE TOBOPUTCS, XOTS B IJ1a3aX « CbIHKA »
TrEpOMHSA BUIUT LIEJIVIO SHIMKIIONEONIO €BPENCKOM KU3HU: « CripaBa-
HaJIEBO B HUX 4nTal0 Mup! / OpJibl 1 rafibl B HUX, U JIyHHBIA TO, [...]
I[lecku v 30pu B HUX, U nam Boxas... » [1I: 52]. Ctpoka « Kak TbI B
OT'OHb TJIIUIID — 51 HA TEOS » MPOSICHSIET 6a30BYI0 MU3AHCLEHY BCETO
LVKJIa ¥ BOCIIPOU3BOJUT AHAJIOTUYHYIO CLIEHY U3 CTUXOTBOpeHUs O
nepeoe CoMHUe HAd nepsblum A60M!.., re Ha Alama Tak )Xe CMOTpeJia
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pasouyapoBanHas EBa. dpasa « [lecku He KoHYaATCS... CBIHOK, yIaphb! »
HaMEKaIOT Ha CUTYalMIo, KOrga Arapb ¢ CBIHOM OKa3aJvCh B
00€3BOXKEHHO MyCThIHE. [IpU3bIB yapuTh, BO3MOKHO, IPOJIUKTOBAH
OILIYLIEHNEM 3aBbIIIEHHOCTY CBOUX IIPUTSI3aHUIL: CbIH BBILIE MATEPU
10 IPOUCXOXIEHUIO; C IPYrOil CTOPOHBI, « ObET — 3HAYUT JIIOOUT ». B
o6uorpaduyecKoM MJIaHe 3TO MOXKET MPOUYUTHIBATHCS U KaK U3BUHEHUE
3a YIIPEKU « OTHEIOKJIOHHUKY » DMUII0 MUHIJIMHY, CIIAJIMBIIEMY
KOTEJI C KalleHu.

B puHaNIBPHOM CTUXOTBOPEHUU LIUKJIA Buro2paduns muwemHo 6
cadax paucasenu... LiBeTaeBa BHOBb BO3BpauaeTcs K oopasy Cayia.
Tenepp 370 — He 3P PeKTHOE U HEOKUTAHHOE (PUHAJIBHOE
CpPaBHEHUE, a UCXO/IHAs TeMa (B pa3paboTke KOTopoii LiBeTaeBoii,
BO3MO>KHO, IIOMOT (PE€TOBCKUI 0bpasel; — Moezo mom 6e3ymucmea
Jcenan, kmo cumedxcad..., 1887). lIiseraeBa cmemuBaeT B o6pase Caysia
MOTHBBI, UMEIOLIME OTHOLIEHME K TpeM Lapsam — Cayiy, [laBuny u
Cos10MOHY, IOCKOJIBKY 00pa3 BUHOTPaza, CKOpPee BCETrO, OTCHLIAET K
[Tecne ITecneu ConomoHna (Ilecn. 1,1, 5u 13; 2,13; 7, 3, 8 un 10)
[HeB3opoBa, 2008: 163-164], a MOTHUB HAJIOXKHULIbI, KOTOPAs « TIETHO
IIPOXKJIAB, YCHYyJIA » — K 00pa3y ABucary, COrpeBaBllel CTapeoLero
JaBupa, KOTOpHINA He no3Ha ee (3-s Lap. 1, 1-4). IToptpet Cayna —
pasBUTHE IEPBOHAYAJIBHOTO 06pasa saxaebvisatoujezoca Llaps: 3gech
OH JIMILIEH NUCTOYHMKA BJIary, ¥ KPOBb €r0 M3 OYHTYIOLEN
IIPEBPAILAETCS B T'YCTYIO, TEMHYIO U TSDKEJIYIO, 3aNeKULyioCa:

« [Tanectnnckue xunbl! / — Cmorel Tsokéne / [IporekaeT B BacC
npeBHss rpycth Cayia. // [I9TugHEBHOI paHOIO POT 3anekcs. /
Tspkek XoJ, TBOH, 0 KPOBb, IPpUGIMKasCh K CPoKy! / Tak naBHO yK
Cayny-llapio He nbetcs, / Tak JaBHO yXKe 3eMJIIO IIBITAET OKO. //
lMepuxoHcKue po3bl TOPSIT Ha CKysaxX, / M paboTaeT rpyib Hanopoobe
ropHa » [II: 52].

[IpuBenem TosikoBaHrue HeB30pOBOIL:

Xenanue ymepeTs (« Tak JABHO YK€ 3EMJIIO IIBITAET OKO »)
IPOJVKTOBAHO [...] OTCYTCTBUEM JIIOOBH |[...] Kpacasel, uapb Caysn
MIOIJIOLIEH JKaKI0M By1acTH [...] « Y yeupen Cayu, [...] yTo ['ocnions ¢
HaBunoM, u uto Mesxorna, gous Cayiia, mobuina Jasupa. [...] u
CIeJ1aJICsl BparoM €ro Ha BCIO ku3Hb » (1-g Lap. 18, 28-29) [...] OgHako
nocJie rubenu Caysa JJaBug IpOCTUI €0, U IIOCTUJICS CEMb IHEN U
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npukasai: « Jlouepu M3pausnsckue! [1nauste o Cayse » (2-4 Lap. 1,
24). [HeB3opoBa, 2008: 165-166]

OpHako 13 NpUBEIEHHBIX IUTAT HE CIenyeT, 4To CayJl XKaKaasl
cMmepTu. TOIBKO nepes CMEPTHIO, IOJIyYUB CMEPTEJIbHYIO PaHy B 6010,
Cayu1, BeiCTBUTEJIbHO, IPOCUT YOUTh cebs (2-g Lap. 1). Ho cutyanusa y
[IBeTaeBOM HUYEM HE HAIIOMUHAET O cpakeHuu. Hanportus, ee Cayi
JKQKIET )KU3HU M OOUTCS CMEPTU (OKO CO CTPAXOM « IIBITAET 3EMJIIO »),
HO Tparesusi ero B TOM, YTO CIIACTU €r0 MOXKeT TOJIbKO TOT, KOTO OH
cyuTaeT cBouM Bparom. O6pa3 UEPUXOHCKUX PO3 U BBEJIEH
IIBeTaeBoOi1 Kak CMBOJI BOCKpPECAIOIEero paCTeHUsl, CHOCOOHOTO U3
abCOJIIOTHO BBICOXIIETO COCTOSIHUS [TOYTU MTHOBEHHO PaCLIBECTHU I1pU
nosuBke. Ho MIMEHHO 3TOro MCTOYHUKA U He XBaTtaeT Llapio,
IIOCKOJIBKY psioM ¢ HUM HeT JlaBuza. CayJ 4yBCTBYET Ce0s1 KaK TeJlo,
OT KOTOPOTO OTJIeTeJa Ayla (CP. TUIIOJIOTUYECKU CXOXKYIO
¢duHanbHy0 KapTUHY B MUcTepuu E. JKynaBckoro Dpoc u ITcuxes
(1904), roe BomowamIKUM MaTepuIo Lapb biakec yMupaer Ha TPOHE,
noka [lcuxes 3akmodeHa B reMHuLe [JKynasckui, 1910: 153]).

OT/M4Me YETBEPTOrO CTUXOTBOPEHNUS OT IIEPBOTO — HE TOJILKO B TOM,
4yro CayJ oKa3sajcs JuileH JJaBuia 1 BO3MOKHOCTY YTOJIEHNUS

« KK[BI », HO U B TOM, YTO UCIHOJIHABIINI posb [JaBuga OTPOK B
(puHaIe HEOXKMIAHHO OKA3aJICs B posu HacaenHuka Cayna: « 1
BJIQ4aT, 1 BjIa4aT 3TOT B31ox CaysoB / [1ajleCTUHCKUE OTPOKU C
KPOBBIO 4epHOU » [II: 52]. OTpoku Biayar « B3gox CaysoB » Kak
POLOBOE MIPOKJISATAE, OOHAPYKMBASI IPEXAEBPEMEHHYIO CTApPOCThb U
HECTIOCOOHOCTb OTKJIMKHYTHCS HA )KU3HEHHO HEOOXOAMMYIO

1M JIIO6OBB °.

Kyna xe menace nepeas ucnosHutenapHuna ponu Caysa (u Arapu)?
Cospaercs Breyatji€HMe, YTO OHA PA3AEINIaCh HA « TIETHO
IIPO>KJABILYIO » HAJIOXKHULY U Iponasiero JJaBuzaa (OH xe
METOHMMUYEH IJIAUIYIIEMY [IJIAMEHU OTHEIOKJIOHHUKA,
3a4YapOBaHHOI'O JIOCKYTOM U HE 3aMEYaIOLIEro 1€JI0r0; He Napoaus JIu
aT0 HAa Mouces nepep ropsmum Kyctom?). Terepb OTPOK CIIMBAETCS C
Caysiom, a ero xossika — € yCKOJIb3HYBIIMM OT CayJiia JJaBuoM.
Takoe onpoKuIbIBaHKE ITIEPBOHAYAJIBHO 33JaHHON ONIIO3ULVA
NpUaaeT UMKy 3aKOHYEHHOCTD, YTO BOOOIIE XapaKTEPHO 15
KOMIIO3ULIMOHHBIX IpMeMOB LIBeTaeBoii (Cp. MHe Hpasumcs, umo Bl
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00NbHBL He MHOU..., [Tonbimka pesnocmu, Tocka no podune! lasHo... u
np. [Bonitexosuy, 2012]).

B aBrycre 1921 roga liBeTaeBa 3aMbIisieT nbecy Jasud (nam Cay.a) Ha
CIOKEeT, OTpasuBIIuiics B ukiae Ompok [Bocnomunanus, 2002, I: 257],
U B « OTJIeJIbHYIO T€TPaJlb OTPBIBKOB 1 3aMBICJIOB » 3aI11ChIBAET
nepsyto cueny Jlasupa [LiBetaesa, 1997: 54]. B pasroBope c Aneii o
XpucTe 1 COBpeMEHHBIX JiKe-Meccusix (JlenuHe, Tpoukom) LiBetaesa
neJslaeT 3aMedaHue, IBHO KOppeJUpyIollee ¢ ee 3aMbICTIOM: « Ajist! Best
Bub6aus — norons bora 3a HapogoM. bor roHUTCS], €Bpeu yoeraioT
(cnmowmHble mactel Caysia) » [LIBetaesa, 1997: 54-55]. liBeTaeBckas
KOHLIEMIIYS [IPU 9TOM 3€PKaJIbHO OTOOpaxkaeT (pabysIbHbIN DJI€MEHT
oynywen Tpareguu — noroxwo Cayza 3a JJasunom [1-a Llap. 23, 28],
NIOCKOJIBKY [laBug, siBHO 6smke K bory, uem Caya. « [Tnacte! Caysna »
YIIOMUHAIOTCS U ganee [LBeTaeBa, 1997: 57]. 3ameTum TaKxke, 4To
OCTPOYMHOE€ 0000611eHMe LIBeTaeBoil, BO3MOXKHO, TPOJUKTOBAHO
copepxxanueMm 138-oro ncasnma. B nsnoxxenuu

M. A. IImutpuesa (Besdecywnocmw boza, 1823):

YKpeIThCH J1b OT Tebs XKearo,

Kynma 6exxaTb MOMM CTOIIam?..

B3oiiny s1b Ha HE60? — TaM CpeTalo;

Bo npeucrnogHoro yib? — Tbl TaM!

B3necych i Ha KpbljIaX JE€HHUIIBI?

Ha kpaiu i1 npecesnocs Mopen?

M Tam He CKPOIOCh OT JECHUIIbI

JIto6Bu Kapamwoiuen Troen! [KoposuH, 2019: 414]

MoTtuBsl 3amsbicia Caysa /
Haeuoda B mo33uu 1922 ronma

B I'epmanuio liBeTaeBa Brie3XaeT C He3aBEPUIEHHOU (hOJIbKIOPHO-
armorpadudeckon nosmou Ezopywka. [Toama conepskana obpas
yronuyeckoro Cepadum-I'pana, B KoTopbiil Eropyiika 0OTKa3bpIBajcCs
BOWTHU 6€3 gpyra-BoJika: « XOIlb B pai 3081 — Harumony! » [I1I: 731].
OTHOCHUTEIbHOCTD MIOHSITUSI pasi OObITPHIBAETCS U B IPYrON
napajijiesibHO co3fiaBaemMon rnoame Maosodey [111: 296, 306-309, 329,
337], B koTopoi AiizeHmTelH (Besen 3a E. b. KopkuHoii) oTMedaeT
cJieqibl IapajiesibHON paboThl Hag, « JaBugom / Caysiom »:
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bubneiickue numeHna: « llaps JlaBun » u « Hag Caysiom » 3arKCaHbl B
UT-4, copepxkaien CTuxu Masa-uiwod 1922, a Takke Hadaso

« Monopnua » [...] LiBeTaeBa mpoCcTo BBOOUT TEKCTHI IICAJIMOB B TKaHb
CBOEU MOTUYECKON peyud [...] ymoMsiHyT TaHel, [laBunia nepep
KOBUYEroM 3aBerta [...| Llapem 6b1 [JaBugom 6b1 / B muisic — na ¢
oyonamu!.. [Ari3eHwTenH, 2012: 251].

Jlero 1922 IIBeTaeBa nmpoBOAUT CHavyasa B bepiuHe, a 3ateM B [Ipare,
rge yunurcs ee Myxx Cepreit 9¢ppoH. B ctuxorBopenuu 3dopascmeyii!
He cmpena, He KameHb... (25 nioHs 1922) oTpazuics MOMEHT
BOCCOEIMHEHMS C My>KeM B bepiinHe, KOTOPBIN 31 opudecKku
TPaKTyeTCs KaK BO3BpallleHUE B IIEPBOHAYaIbHbIN pan. JI. JloceB
OTHEC 3TOT TEKCT K TPALULMAM PYCCKON 3POTUYECKON JIMPUKU
[Jloces, 1992: 105]. 'eporHs IUCTaHUUPYETCS OT HArpasj, pas
HEOGECHOT0, ITOCKOJIbKY JOCTUIJIA pas 3¢eMHOro. OHAKO yXe 4epes
TPY MeCsLa CEMENHOE cyacThe lIBeTaeBy He panyer, u

B CTUXOTBOPEHUU A 110608b? [l noonacka... (29 ceHtsiops 1922) ona
MaHUuGEeCTUpyeT 0TKa3 OT JII0OBYU KaK AETCKOTrO UJIU OTPOYECKOTO
passisiedyeHus [II: 154]. LiBeTaeBa efBa i He BIIEpBble HAYUHAET
NOHUMAMb IIPUBJIEKATEIIbBHOCT UMEHHO HEOECHOTO paf,
capakacThyecky xaines B Xease 60zamoulu (30 cenTsiops 1922), 4o ux
« B pant He BiycTaT » [11: 156].

Bce 3T0 nnponcxonuT napasiesbHO yBIe4YeHUIo LIBeTaeBon
usgaresneM M. A. BUIIHSIKOM, B KOTOPOM OHA yBUZ€Jla CXOLCTBO HE
TOJIBKO C MMHIIJIMHBIM (M3-3a YEro U MOCBITUIIA €My LIUKJI Ompok), HO
u ¢ H. [Tnyuepom-CapHna [LIBeTaesa, 1997: 92]. OHa onpaBpbIBaeT TATY
K HE’KHOCTU aHAJIOTHEN C BO3MYLIHOM IIyCTOTOM Heba: « 3a Bamen
IIyCTOTON — MyCTOTHI (OTpOUYecKux rinas, — Hegapom OTPOK — Bam »
[LIBeTaeBa, 1997: 93]. B nucbmax LiBeTaeBoil OH IpeCTaeT B pou
pebenka (« Moe nuts [...] Mol manbuuk! »). Cebs xe LBeTaeBa
CPaBHUBAET CO CIIAPTAHLEM « C L|€JIbIM BBIBOJIKOM JIMCEHST » 32
nasyxou u ¢ Caynom: « U eme Cayn Hag, JaBugom » [LIBeraesa, 1997:
94]. Kak u cnapraHckuil Manbuuk, CayJl CKpbIBa€T CBOU TEP3aHUSL: B
IAHHOM CJIydae — KaKIy HEXXHOCTU: « MOs )KU3Hb — HE MOA,
cyenoBaTespHO: He Bama. Tosbko skakaa most — Bama » [ibid.].
[IpuMedaTesibHO, YTO AJUII03US HA MAJIEHBKOTO CIIAPTAaHLIA BO3HUKAJIA
B CBS3U C 000MMU NapHBIMU K [laBUly IepCOHaKaMU — U B CBSI3U C
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CaBaodoMm, u B cBs13u ¢ CaysioM. AHAJIOTOM JIMCEHKA B 3TOM CJIy4yae
OKa3bIBaeTcs « 6ec ot bora », myyamui Caya.

Bckope JKeHCKast CYyILIHOCTb U3TOHSAETCS C I0O3TUYECKOM CLIEHbI
LIsetaeBoii (ITo 3azapam — monop u naye..., 24 nons 1922):

« 31paBCTBYI — B BETX03aBETHBIX ThMaX — / BeuHon
My>XeCTBEHHOCTU B3Mmax! » [II: 128]. B maHHBIII MOMEHT 5Ta
MY>KE€CTBEHHOCTb aCCOLIMMPYETCS Y HEE C 3aBEOMO HELOCTYIIHBIM
[TacTepHakoM, KOTOPOrO OHA PAaCCMATPUBAET KaK CBOETO poja
HEe6ECHOTO COIIEPHUKA CBOMM 3€MHBIM YBJI€YEHUSIM:

Vims taps daBuga B TeTpangy 1922 ropa 3anmcaHo BO BpeMsi pabOThl
HaJl CTUXOTBOpEHUEM « [1o 3arapam TOnop u niayr » (UioHs) [...] Pagom
CTpOKa — « BEYHO My>XECTBEHHOCTU M€Y » [...] 6yIM3Kas
[I0J13ar0JIOBKY K cTarbe O [lacTepHake « CBETOBO JIMBEHD » —

« 1093151 BEYHON MY>KECTBEHHOCTH », I03TOMY MO>KHO FT'OBOPHUTD O
TOM, 4TO JlaBusiom Bupesa lBetaeBa [lactepHaka... [AlI3eHIITENH,
2012: 251]

B 3anucsx aBrycra-ceHTs6ps 1922, nepeHeCeHHbIX B CBOAHbBIE
TeTPajy, Cpeayu HabpocKoB Lukiaa Cusuana ABXKABI IONANAETCs
ocraslieecs 6e3 ynorpebsieHus AByCTUlIME: « Pa3po3HEeHHbIe

rosioca / Aposl laBunosoit » [LiBetaesa, 1997: 107, 110]. C 6€CKOHEYHO
crapemoeil CUBUIIIION IIPOUCXOAUT IIPUMEPHO TO Xe, 4TO ¢ Caysiom
¥ OTpoKamu B puHaze uukia Ompok. Tosnpko Teneps 6e3 [laBuna
oka3biBaeTcs He CayJl, a MHCTPYMEHT My3bIKaHTa (MMEHHO (JIEeUTON
deba omymaer ceds repouHs nukiaa Cusuana). PETpOCIIEKTUBHO 3TO
TpakryeT U Cayia Kak uncmpymenm JlaBuna (Cp. U3BeCTHBIN adoprsm
['amzera, He XesarLero, YToOObl HA HEM UTPa KaK Ha (pJenTe).
HenocpencTBEHHO K pa3paboTKe LKA lIBeTaeBy OATOJIKHYJIA
pasiyka ¢ Bumnskom u nepeesq B Uexuio, HO [1aBuoM / AIOJJIOHOM
lIBeTaeBa npu3HaBaja BCe )K€ He KOHKPETHOIO YEJIOBEKA, a
IEVCTBYIOLMI YEPE3 HETO OTOHb, KOTOPBIN MOXXET OBITh Y 3€MHOMU
JII000BBIO, 1 HEOECHBIM BIOXHOBEHUEM.

E. O. Aii3eHIITETH KOMMEHTUPYET:

...B HAOpOCKax K IEPBOMY CTUXOTBOPEHMIO Oyyliero nukia Jepeswvs
B UT-5 CIBIIINTCS MOTUB CONIEPHUYECTBA JBYX MOITOB: JlaBuza
(ITacrepHaka) u LisetaeBoit (Caysa): « FOubIM JJaBuiom Hauas /...
Henyr / Apgpy — Caynom / PBaTb u3 JJaBUIOBBIX PYK » [...] CTDOKHU:
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« PasposnenHsle rosioca / Aposl [laBunoBoi »; « KosbLo

Conomona / U apda JaBuga ». [...] B ocenHux 3anucsx 1922 r.
BOCIOMUHaHue 06 apde [laBuna — psiloM CO CTUXOM 00 MBe, Ha
KOTOPYI0, corjacHo 136-my rncanmy, Jlasug Beman cBoto apdy: « VBa,
IpeBO CKOpPOSLIMX ». [Ai3eHInTelH, 2012: 251-252]

[IpuBeneHHbBI HAOPOCOK YETBEPOCTUILNSI MOXKHO MHTEPIIPETUPOBATH
KaK CEHTEHI|MIO: TOMY, KTO Ha4MHaJl, KaK [laBuji, HEroke CTaHOBUTHCS
peBHUBBIM CaysioM. LIBeTaesa, AeiCTBUTEILHO, MOTJIa ITPOELIMPOBATh
ATOT 006pa3 Ha cebs1, TeM OoJiee, 4YTO OHA, KaK U [1yImKuH,
Ie0I0TUPOBAJIa OBOJIBHO PAaHO — « IOHBIM J[laBUIIOM » (M30paB B
Cayuibl Bprocosa).

B uerBepTom cTuxorBopeHnu nukiaa Cusuana Ho mecua sdeoe...
(mo3pHee U3 MKJIAa UCKII0YEHHOM) LIBeTaeBa nbitaeTcs yoeauTsb cebs
He MPUBS3bIBATHCS K IIPOILJIOMY Y HACTOSILEMY: IBDKEHUE
OZlyXOTBOPSIET MaTEPHUIO — BOJA JAET YPOK Oeperam 1 Aamy,
CO3,aHHOMY 13 KOCHOU IJIMHBbL. OCHOBHAs Uzes UIOCTPUPYETCS
6ub1efiCKUMY MOTUBAMU: « B ropHuii sareps 1608 / Thl U MOCT U
B3pbIB » [II: 139] — HecoMHeHHBIN pedeKkc MPOTUBOOOPCTB » 1aKoBa;
« CamosrnacteH — bor / I MeX BCeX p€BHUB » — XapaKTepHas yepTa
BeTX03aBeTHOro bora. [IJpyumepom HecyacTu CTaHOBUTCS
IIPYBSI3aHHOCTS [laBUia K CBOEMY FOPJIOMY ChIHY ABECCAJIOMY,
KOTOPBIN XOTEJI BLICOKO B3JIETETH (« HE JIbCTUCH / Ha opiia ») u « ynan
BBBICH » [II: 140], nOBMCHYB Ha BETBSX Ay0a, B KOTOPbIX 3aIlyTaJICs
BosiocaMu [MetikuH, 1997: 198-199]. YoenurenbHa u Bepcus
AM3EHIITENH O TOM, YTO PeYb MOXET UAET 1 0 cmepTtu Cayria
[AnizenmTelnH, 2012: 251], KOTOPOro rOPHOCTb TAK)KE TSIHYJIA 86bLCH.
3aMeTuM, OJIHAKO, 4YTO, HECMOTPSI Ha OOMJIME OTCHLIIOK, MyAPOCTb
ATOr0 CTUXOTBOPEHMS YK€ HE CTOJIBKO O1bJIericKas, CKOJIbKO
repakJIMTOBCKas U 1aXKe BOCTOYHAs (OyAauiCKas U JAOCUICKas).
B03MOXHO, Kak-TO CKa3ajocCh 00IeHNE C aHTporiocodpaMu
(Hanpumep, ¢ Auapeem besbim B bepinHe) nin Kakue-To NHbIe
ujeriHble BAUSIHUSA. BO3MOXKHO, eyasibHas y4acTs [laBunia 6pl1a
IIPOJVKTOBAHA TEM, YTO I1CAJIMBI CJIUIIKOM YIIOBAIOT HA MBePOblHU.
BcenenHas ncasMmoB meepda U He nokoaedsremes ([1c. 95, 10).

[Inay JaBupa HaZL CBIHOM, BEPOSTHO, HAIIOMHWUII LIBeTaeBou o ero
nsave Hag npyrom MonadaHoM, U B IIJIaHAX HA BTOPYIO ITOJIOBUHY
roja nosiBJsSI€TCS UZesl HOBOTO BapyaHTa npamsl o JlaBupe: « Jlant bor
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KOHYUTb MOs0A1a LeJIMKOM K 15-My [...] OkTa6ps 1922 r.! [Tocne
Hero — Monadan u Eropymka. Mlonagana — gai bor KOHYUTS K 1-
My siHBaps 1923 r. » [LIBeTaesa, 1997: 139]. Takum 06pa3om, 3aMbICE
IpHOOPEs HOBYIO KOHLENIMIO 1 HadBaHUE. OKOHYATEJIbHOTO
BOIJIOILIEHMS OH TaK U He MOJIy4YuJl, HO BCe TpU Ha3BaHus ([Jasud,
Caya, Nonagan) onpenesieHHO OTHOCATCSI K OZHOMY Y TOMY XXe
npoekTy. JIpyx0y JJaBuna ¢ Mlonaganom liBetaeBa Bupaesa yepes
npusmy gpyxosl Opecra ¢ [Tnnanom u Axunna c IlaTpokiom,
IIPOELPYs IIOCJIEOHION0, B YACTHOCTH, M HA CBOU OTHOILIEHUS

c [JactepHakoM.

50 10 oxTs16ps 1922 roga LiBeTaeBa 3auChIBaeT OUYEPEIHON 3aMBbICEJI:
« NB! Henpemenno craporo [aBupna! » [LIBetaesa, 1997: 112].
A3eHIITETH KOMMEHTUPYET:

Crapswi1 [laBug — 910 [laBup, yremaemslil 1 COrpeBaeMblil ABHCarou
[...] ymuparowmuii lasun (3-s Llap. 1-2). [...] Bnepseie c0Bo ABucara
3alMCcaHo B Y4epHOBOU TeTpanu LiBetaeBout Mmexxay 17 u 31 urossa 1922
I.[...] B « [lucbme kK AMa3oHke » lIBeTaeBa IPOTUBOIIOCTABUT
onuHOKYyIO [Togpyry-AMasonky — JlaBuay, COrpeBaEMOMY TEIJIOM
ABucaru: « llaps [laBup, corpeBasiCb HEO’KUBJIEHHBIM TEIJIOM
ABucary, 6b11 Xam » [V, 495]. BO3MO>KHO, 9Ta pernnka OObICHSET,
noyeMy lIBeTaeBa pasgymara nucarth Ibecy o cTapom JlaBuge.
[AfizenmTeliH, 2012 255]

[TocnenHee cooOpakeHUE, BBIHECEHHOE B IPUMEYaHUs], HE JINLIEHO
y6eIUTEIbHOCTHY, HO KaK Pa3 OHO U MellaeT IIPUHSTh BEPCUIO, UTO
MMEHHO 06 ABucare lIBetaeBa gymaina, 3ampiuuisis Cmapozo Jasuda.
Jla ¥ Hy>)KHO J11 €M1 ObLJIO TTOBTOPSTH B cTapoM [laBune ctaporo Caysa?
B0o3MO3KHO, ecyiv Obl Asucaza Oblyia HamurcaHa B 1922, 5To Oblyia Obl
ucropus, yxe onucanHas B Konue Kasanosbl (Tpetuit aktT Qenukca,
BBINYILEHHBIN OTIEJILHO B 1922): y1aTOHNYECKas U
POMAaHTU3MPOBAHHAS UCTOPHS JIIOOBU NOAPOCTKA K
06J1arOpOKEHHOMY CTapOCTbhIO ObIBHIEMY « JIIOOOBHOMY ['epakity »
(kak lIBeTaeBa no3gHee Ha3Basa JIOOOBHMKA Jiegu Yarrepren),
KOTOPBIN €€ He NO3HAL HE N3-33 HEMOIIU U XAMCMeda, a
VICKJIIOUUTEJIbHO U3 6J1arOpOAICTBA (CP. 06J1arOPOKEHHYIO BEPCUI0
aTOrO CloxeTa B bonvnom Jlasude M. Koznosa). [lecsTs J€T CIyCTs B
KOHTEKCTe IMMCbMa K BOUHCTBYMOLeN ecousiuke H. Knuddopn-
bapHu B3rss7 Ha [laBua, COrpeBaolerocss ABUCarou, He MOr He
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CKOPPEKTUPOBATLHCA, U I_IBeTaeBa pain KpaCHOI'O CJIOBLA
I[NOKEPTBOBAJIa YMUPAIOIINM I[aBI/IILOM.

B nukie [lepesvs (CeHTIOPb-OKTSAOPD 1922, no3nHee NOIMOJHSIICS)
[IBeTaeBa 110 MeTony 601JIEPOBCKUX COOTBETCTBUM BUIUT PSI,
nepcoHaxey brubsmy v aHTUYHBIX MUQOB, IEPEYUCIISITh KOTOPBIX MBI
He 6ynem. Ho 31ech ecTh U ChIH [laBuia « SIpOCTHBIA ABECCAJIOM »,

1 nobena ceema Haj ysemom, 060011a0IAs CYyTh COIIEPHUYECTBA
HaBupa c Caysom [II: 146]. PsgbunHa okasbiBaeTcs « Kpaule JlaBupa-
[laps », a « ropeyb PSIGMHOBAs » ONPEEIISIETCS KaK « YCT MOUX
I1CajioM ». AHTUYHBIN « OTPOK, HEKTAPOM BCKOPMJIEH » U
TpaHCHOPMUPYETCS B reposi BETXO3aBETHOM CLIEHBL: « Brxky:
onpomeTs Konui, / Ciblily: pokoT Kposel! / U B pazepcTont
xsnamuge [...] To Cayn 3a laBunom: / CMyriioi cMepThio cBoet! » [II:
145]. CmepTh HaJO MOHUMATH U KaK [IapaHOMIAJbHLIN cTpax Cayia, u
MeTaopUIECKU Kak JII060Bb. « HeCKOIbKO B30€ramoiux 1epes /
BeuepoMm, Ha BCXOJIMbE » HAIIOMMHAIOT BOCKPELIEHbE MEPTBBIX,
KOTOPOE OCYLIECTBJISIETCS « B CTPOrO¥ IOCTEIIEHHOCTHU I1CaJIMa »

[11: 145-147].

B 1923 ronmy 6ubsierickast TemaTuKa pojosrkaeT GeEpMEHTUPOBATD
TeKCThI l|BeTaeBoi, 0000111asiCh BhIPAKEHUEM « OUbJiericKkue 6eapl »
[LIBeTaeBa, 1997: 139]. B mae LiBeTaeBa enuTCs BlIEYATIEHUSIMU C
Pomanom I'ynem: « EnuHCTBEHHOE, UTO YMTalO ceryac — bubmuio.
Kakas tsokecth — Berxuit 3aBeT! M kKakoe ocBoboxkmeHre — HoBbiii! »
[VI: 528]. [Ipu 5TOM BHELIHE B 3TOT E€PUOJ, TOCIIONCTBYET aHTUYHAas
TemaTtruka. OgHAaKO, IO MHEHHUIO AM3EHIITENH, « TEMa OJHOTrO 13
ncasMmoB JlaBuna BBoguTcs LiBetaeBoit » naxe B « [locnanue » Genpsl
[AiizeHmiTeris, 2012: 252]: « ...cepilie Moe CIeJanoch, Kak BOCK,
pacrasso rnocpeny BHyTpeHHocTtu moeit » (I1c. 21, 15).
JeiictButenbHO, Penpa BUAUT B « BOLIAHOM AOLIEYKE » « CMYIJIOTO
cepzlia BOCK », KOCBEHHO cosmkas Mnmnosnuta ¢ JlaBugom, XoTs sTa
accouyanus siCHa TOJIbKO CllelasucTam 1o lisetaesoii, KoTopas
comkana ceoero Llapesuua (« Llapb-JleBuua ») ¢ Mocudom-
HaBugom-HUIrmnojimTom.
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MoTHuBbBI 3aMbICJIA

Cayna / Jaeuoda B 11023UHN
1923 rona

B nucpMax k [lacTepHaky 3ajaeTcs TeMa CTUXOTBOPeHUs Jllomusa

(14 dpespans 1923): « £ ¢ yesoBekoM B cebe, Kak € IICOM: HaZloeJl — Ha
uens. C aHresamu (arreaaMu!) urpats TpyaHee. [...] (M BoT yxe ctux: C
arreslamu — He urpbiBasna') » [LiBetaesa, [lactepnak, 2008: 42]. [IxeiH
TaybmMaH KOMMEHTHUPYET: « ...IepeKIUKaeTcs “JII0THS” ¢ HaNMCaHHBIM
B TOT XX€ J€Hb [NIUCbMOM, I'Il€¢ OHA TOBOPUT O €T0 BTOP>KEHUN B €€
KU3Hb U cTuxu: “[...] Pa3Be ot yenoBeka takoe 6biBaet?! [...] C
aHreJsiom (aHresamu!) urpartb TpygHee... » [Tayoman, 1982: 167].

TaybmaH yTOUHSIET, 4TO 110 Jlasio « arres » — « “37101 Ayx, AuaBoJl,
caTaHa’, a He BapUAHT aHTeJia », U CBA3bIBae€T MOTHUBBI JIlomHU ¢ 6osee
IIXPOKOM TEMOM « OE3MEPHBIX UYBCTB », 00CYKIAEMOW B IIEPETCKE:

LIBeTaeBa JBaXKabl YKOPSIET CBOIO JIIOTHIO-My3y B HEIIOBUHOBEHUU:
« besymuna! », « Ocaymnuna! ». Mysa Bo BJaCTH « 6€3MepPHBIX
YyBCTB » lI|B€TaeBOM, KOTOpPask BULUT B 3TOM OINIACHOCTb, XOTS U
nucana IlacrepHaky: « bygy B mepy. B ctuxax HeT. Ho B cTuxax Bbl
npocture » [TayomaH, 1982: 167].

Hutupyetcs u nucbmo LiBetaeBoii ot 10 ¢peBpass 1923: « /IBa pasa B
Bamem nucbme: “Tskeno”. — TOJbKO OTOMY, 4TO BbI € JII0JbMU: Bb
setyuk! Mgure K 60ram: K IepeBbSIM. DTO HE JIMPUKA; 9TO BPAa4€OHbIN
coBeT. JKuBYT ke 32 ropofioM, a B [epmaHuu 370 jierye, yem rje 6bl TO
HU OBbLJIO0... ». K 3TON LIUTaTe TakKe HaXOIUTCA Iapajess: « ... au,
6ynb 3npas, / benneiit [laBup... Ects npuropops!! ». Ho He Bce

B CTUXOTBOpPEHUU JII0MHA OOBSICHSIETCS IIPSIMBIMY MO TEKCTAMU U3
nepenucku ¢ [lacrepHakom.

TOYKOM NPETKHOBEHMS [1JI1 UCCJIENOBATEIIEN CTAHOBSTCS CJI0BA:

« Ilepen Caynom-llapem knyace — / He 3aurpartbcs 6 ¢ arresamu! »
[1I: 167]. Ha LiBeTaeBy u IlacTepHaka Kak 0y TO HEBO3MOXXHO
cripoeuupoBarts napy Caysn / [laBun. K yemy ke oTcbiaeT oopas
Caysia B JaHHOM ciry4ae? TaybMaH He OTBeYaeT Ha 3TOT BOIIPOC,
OTPaHUYMBASICh TE€M, UTO J1I060M 03T — JlaBum: « Ho eciu 310 OHa —
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HaBup, nrpaowmuii neper CaysioMm, TO Kak xe [lacTepHak MOKET OBbITh
“6enHbpIM JTaBumoM”™? BO3MOSKHBIN OTBET: KQKObIM 13 HUX JlaBuUI,
urpatomui repen npyrum Caysom » [Taybman, 1982: 167].

E. O. Ai3eHIITEH HE MOXKET IIPU3HATh I0JJOOHOTO PAaBEHCTBA:

...06pa3sel Cayza u JlaBuza nosiBsitcs B « JIIOTHE » [...] /i€ JE€MOHBI
(arresipl) NaCTEpPHAKOBCKOTO 1apa POTUBOIIOCTABIIEHbI

« IIPUrOpPOJiaM » COOCTBEHHOTO TBOPYECTBA, a cam [lacTepHak
[IPUPABHUBAETCS JaXe He K Cayily, a K BEeTX03aBETHOMY bory...
[AizeHmTeliH, 2012: 252]

JeiCTBUTEIJIBHO, STIUCTOJSPHBIA KOHTEKCT [EJ1aeT BO3MOXKXHOMN
NOA06HYI0 TPAKTOBKY, OCOOEHHO C Y4€TOM METOHUMUYECKUX CBSI3€N:
Bora — JlaBuna, bora — 6eca Cayia.

C. U. EnpHULIKAst CYUTAET, YTO « MEBEL, “KUUUTCS Tepe]; 36 MHbIMU
BJIQJJblKaMU, Cp. “JIIOTHS-oCaymHuLA” JlaBuna nepen Cayaom »
[EnpHMnKas, 1990: 204). E. F0. MypartoBa BbIABUTAET U BOBCE
YAVBUTEJIBHYIO KOHIIENIIUIO:

Besne B Berxom 3aBete urpa JlaBuga UMEET LIEJIbIO0 YCIIOKOUTD

Caysia — nepBoro naps VM3apauss, cTpajaBlIero 4yueBHON 60JIE3HBIO.
[IBeTaesa [...| He IpuemerT Lese Takoro TBopuecTsa. [...] JIIoTHs, Ha
KOTOpPOU urpai [laBuj, « LapCKOro 6eca BCIyrMBas » [...| CTAHOBUTCS
115 LIBeTaeBoi 0JIMLIETBOPEHMEM TBOPUYECKOIO yxKaca: / DTo ke
0JIOBOM COJIOBBIO / ['JIOTKY 3a7IUTh... 1a XyXe elle: [...] DTo —
copsaTtbcs ¢ rosoca! [Mypartosa, 2004: 461]

HernoHsTHO, YyeM Ke Y>KaCHa TE€PAIIEBTUYECKAAI Cl)y'HKLH/IH I/ICKYCCTBEI?

Ha Ham B3ru1s]1, CJIO)KHOCTb UHTEPIIPETALY 3TOTO CTUXOTBOPEHUS
CBS13aHa C €r0 JUaJIOrM4YeCKON CTPYKTYPOIL: Iepes, HaMu J1ajior
JaBupga co cBoey JitoTHel (cp. Juanoz ['amaema ¢ cosecmuio, 1923). Ho
NepBasl PerivuKa BhIMJIIAUT KaK MOHOJIOT JlaBuia, oOpaiieHHbIN K
COOCTBEHHOM JIIOTHE, KOTOPas « COPBajach C rojoca », Crajua

« ocaymHUALER » (« [la He cTpyHa X, a cygopora! »), TOCKOJIbKY He
OCTeperiach, « JApCKOro 6eca BCITyTUBas », HApyIInIa 3alpeT

(« [Tepen Caynom-llapem kndace — / He 3aurparscs 6 ¢ arresnamu! »).
JlaBuz CpaBHUBAET CBOIO CYIbOY C CyIp0O0ii ppibaKka-HeyIauyHMKa,
6€e3roJI0COro COJIOBbS Y MaaIien sKeHIUHbI. OJIHAKO JIIOTHS He
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IIpU3HaeT CBOEW BUHBL: « — Vnu, 6ynb 3npas, / bennsiii Jasu... ECTh
npuropogpl! / Ilepen Caynom-Llapem urpas, / C arreslamy — He
urpsiBaza! » [II: 167]. B nmuceme ot 9-10 mapta 1923 ropa LisetaeBa
nepecsuiaeT [lTactepHaky 9TO CTUXOTBOPEHUE C [IOMETOM « CTUXU K
BaM » [LIBeTaeBa, [lactepHak, 2008: 60].

[Tokanyi, MOXKHO coryiacutbces ¢ JIkerH TaybmaH, 4To repej Hamu
00001LIeHHAs CUTyaLys, IIPUIIOKMMAs K O00MM II03TaM, @ TOYHEE — K
11031y Booobue. COGCTBEHHO, MBICJIb, K KOTOPOU oABOAuUT LiBeTaesa,
3aKJIIOYAETCS] B TOHKOM, HO IPUHLMNNAJIBHOM Pa3JInYNU MEXIY
crpagaomuM ot 6ecos (Cays) u camum 6ecom. [10931s1 U3neuynBaeT oT
3713, JaXe €CJIM BHEIIHE KaXKeTCsl, YTO OHA CJIYKUT 371y (04EPKUMOMY
Caymy). I LiBeTaeBOM 3TO OCOOGEHHO BaXKHO, IIOCKOJIBKY B 1923 oHa
HEOXXUJAHHO HAYMHAET BOCIIEBATh UHLIECTyaJIbHbIE YYBCTBA K
cobpary 10 1oa33uy, f1a u B Mosodye Kak 6yaTo BOCIesla 04apOBaHbe
3i1a. [1o cymecTBy, B 3TOM TEKCTE JlaBuj, — MHCTPYMEHT JIIOTHH, 4 HE
Hao60poT. JItoTHs yepes JJaBuna seunt Caysia (TO €CTh 3eMHYIO )KU3Hb
CO BCEMMU €€ « KOCHOCTSIMU »). B TpO€eK1uy Ha KOHTEKCT NEePEeNnCKU
JIIOTHEN OKa3blBaeTcs LiBetaesa, a [laBunom — IlactepHak, Caysiom
K€ — BCS KU3Hb, OLEPKUMAs CTPACTSMMU.

B nukiie I1posoda, o6paieHHOM K yexasiemy u3 bepiuHa
[TacTepHaky, BOBHMKAET €lle OIMH 3nn30[ 13 ucropum Caysa, Korga
OH obpaiaeTcs K ASHIOPCKOU BoJILIeOHUILEe, YTOOBI BbI3BATDH JyX
npopoka Camyusa. IMeHHO 13 pa3roBopa C BOJLIeOHULeN (Yepe3
KOTOPY!0 roBoputT Camymii, yepe3 Koroporo rosopur bor) Cayn
y3HAeT, YTO ero LapcTBo nocrtaHetcs lasuny [1-g Lap. 28]. J)Kenmuna
He cpasy pelaeTcs IoMo4b €My, IOTOMY 4To CayJl IpecienoBa
BOJILIEOHMKOB U rajiaresiei. Buaymo, oTcrona Hayajao CTUXOTBOPEHUS:
« He yepHOKHMxHMLA! B 6€71011 KHUTE... ». [IonbITKa BEPHYThH
IIPOIIABIIETO BO3JII00JIEHHOTO PACKPBIBAETCS Yepe3 psif,
PEMUHUCLIEHIIMI, KOTOPbIE 3aKaHYMBAIOTCS KyJIbMUHALMEN: « Kak
nposopiausuia — Camyusna / BeIMopody — 1 BEpHYCh OfiHA... » [II:
178]. TlocnenHee MOTMBUPOBAHO TeM, yTo Cayil He Buges Camyuia, o
€ro MPUCYTCTBUM OH 3HAJI TOJIKO CO CJIOB BOJIIIEOHNULIBIL. Y [[BeTaeBon
9TO IOJIyYAET [ICUXOJIOTMYECKYI0 MOTUBAPOBKY — OTKa3a OT SIBHOT'O
cornepHuYecTBa (B 6uorpadmuyeckom IjiaHe — OT CONIEPHUYECTBA C
3aKOHHOW X€HOM). LIBeTaeBcKas npo3opausula He XeylaeT OropyaThb
Caysia — TO €CTb T€X, KTO 00JIala€T IPaBaMU B )KU3HU KaK OHA €CTb.
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B Hencnosb30BaHHBIX HAGPOCKAX TEMA MTOEIMHKA [103TA C JKU3HBIO
aKTyanusupyeTt oopassl nobene! JaBuna Han ['onmmadom (« D10 —
HaBuppe! Ha ['onmados! [...] JKusns! 'onmadamuy HaB3HMYB pyxai! ») 1
CaysioM, npuiIe MM Ha MOKJIOH K « IIPO30PJIUBULIE »: « DTO CayJibl y
npo3opauBull, » [LBeraesa, 1997: 173]. Aii3eHLITEH CBI3bIBAET UX C
paboroit Hax ctuxoTBopeHneM Houb (12 mas 1923) u npuBogut
uctovHuK (1-g ap. 17, 5-49) [Aiizenmreiis, 2012 253], KOTOPBIN
MOKHO JIOTIOJTHUTB U CCBhIJIKOM Ha 151-b1i1 TICa/IOM. 3aMETUM, 4TO B
3HaMeHUTOM Tpunruxe liBetaeBou [Toamut (1923), a UMEHHO BO
BTOPOM €r0 4aCTH, Ii€ II03ThI, BOCCTAB U3 HUYTOXECTBA, OCIIAPUBAIOT
« 6ora 'y 60TMHbB » U « IEBCTBEHHULLY Y 60r0B » [II: 185], noMrMO MHBIX
NIOATEKCTOB, COLEPKUTCSI, BEPOSITHO, U NAMSITh O MeBle JlaBuse,
KOTOPBIN ObLTT poCMOM MaAL, HO cripaBuiics ¢ ['onuadom.

[uxkn Ompok otosBascs U B nukie Yac dywu (1923), nOCBSIIeHHOM
ele OJHOMY MOJIOAOMY eBpero — A. B. baxpaxy. BHOBbL ITOBTOpsIE€TCS
MOTHB BJIKHBIX I'J1a3 U €TUNTSIHKYU C €BPEVICKUM PEOEHKOM, Ha 3TOT
pa3 — MouceeM [II: 210]. B TpeTbeit 4acTu BCIIOMUHAIOTCS U [laBup, C
Caysnom: « Hac Jlymu — Kak yac CTpyHbl / JJaBULOBOY CKBO3b CHBI /
Caysiossl » [II: 211]. Tenepsb 3ByKH, pa3roHsoue 6ecos,
IIPE/ICTaBJIEHBI HE B CBOEY YMUPOTBOPSOIEN PyHKIMY, a
BOMHCTBEHHO: « B TOT yac npoxu, / Tmera, pymsiHa cmout! / EcTb yac
Jyiuy, Kak 4ac rpossl [...] yac HoXa, / [IuTs, u HOX ceir — 6ar » [1I:
211-212]. 3pech o6passl oTpoKa u Caysia COBMEIEHBI, KaK B

¢puHasne nukiaa Ompok, HO B CUTyalluy, UCXOHOM AJ1s1 UUKJa — JlaBu
urpaet Hap crgmuM Caysom. Myku Cayiia rpeictaBjeHbl
cTpaganuamMu ucuenseMmon gymu. Cloxer rpecjienoBanus JlaBuga
penyuupyercs, u Terneps yxe JlaBul OnpeneseHHO IIPOeLpPYeTCs Ha
aBTOpaA TEKCTA.

OpHako B puntuxe Oepae (10-11 ceHTs16ps 1923), 06paleHHOM K

K. PonzeBuuy, LiBeTaeBa BHOBb KOCBEHHO CPaBHUBAET C CE0SI UMEHHO
¢ CaysoMm, TOCKOIbKY Pofi3eBrY Ha3BaH « I0HBIM JlaBUIOM,
[IOPA3UBILIMM COHMBI COIIEPHMKOB — MOTUB 18 ry1aBbl 1-11 KHUTU
Lapcrts [...] KaxxeTcs, Bnepsble B [laBujie Kak B apXETUIIE TTOKa3aHbI
€r0 BHEIIHSIS1 KpacoTa U MOJIOJOCTb, & HE I03TUYECKast

O APEHHOCTD » [AiizeHmTelH, 2012 253]. Ali3eHIITeH BUAUT 3[1€Ch
« aJUTI03UI0 Ha 311307 068U [laBuna k Bupcasuu » (2-4 Lap. 11), Ho
JlaBup He Mopaskas « COHMOB », 60POBIIKXCS 3a Ayly Bupcasuuy,
ckopee Hao60poT. Cp.: « B aTOM GemeHoM bere nepeB 6€CCOHHBIX /
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Kto-TO Ha-cMmepTh pa3out. / Uto nobena TBOS — MopakeHbe
coHmoe / 3Haels, I0HbIN [laBun? » [LIBetaesa, Ponzesuy, 2001: 27].

Touynee unTepnperayys ENbHUIKOM: « ...“OH” Jjake He IOHUMAET, YTO
Ha IPpyAy €ero He MpoCTas XEeHIIUHA, a He3€MHasl, U YTO ero “cjaemnas’
no6esa — 3TO ee NOPaKEHUE (HE3EMHOE CBE€HO BHU3, HA THO
oBpara) » [EnpHunxkas, 1990: 183]. OgHako u 3TO TOJIKOBaHME HE
COBCEM KOPPEKTHO — MMEHHO M3-3a HepadnuyeHus Caysa u ero 6eca
(6ecoB). [IeiCTBUTEIbHO, NOPAXceHbL CUITbI TPUPOb] (CTUXUITHBIE
Iyx4, C KOTOPBIMU B 9TOT MOMEHT lIBeTaeBa ce6s1 OTOXAECTBIISIET),
KOTOPbI€ YBOAUJIM T€POUHIO U3 MUPA JIIOZIEN K IEPEBbSIM, O6JIaKaM,
pPYy4bsiM U T. I1. HO U3sieyeHHas OT 3TUX HaBaXKIEHU F€PONHS
YyBCTBYET ce0s1 Tak, Kak CayJi, u3ynedyeHHsli JJaBuiom, — B TapMOHUU
C caMmoM co6oii. B kakoi-To mepe K LIBeTaeBol BO3BpalaeTcs Ta
BETX03aBETHAs PafloCTb, KOTOPAsl aCCOLUMPOBAJIACh JJIs1 HEE C LUTOM
HaBuna, po3amu 1 paem eue B 1917 rogy.

Cam [JlaBup B Ospaze, mogo6bHoO oTLy MianeHna B Jlechom uyape I'ete,
BUAVT TOJIbKO HEOAYILIEBJIEHHYIO Ipupoay: « O, He BrisabiBancs! Ion
nucTtBOM napyden / Camu — auctbsiMu MunM! / Ilpas, 4To cieno
oepeib. DTO TOJIBKO Tyun / Muar 3a iuBHEM KOCbIM » [II: 225]. B
NOATEKCTE — TPAAMLHS ONUCAHUS 6€COB, AylIas OT POMAaHTU3Ma, OT
becos IlymkuHa yepes nupuky TioTyeBa K byioky, Bonomuny u T. 1. Ha
[IEPBbIN B3IJIs, [IPO30OPIIUBOCTD [TI0YEMY-TO [IEPEXOLUT 34ECH OT
Hasuna k Cayiy, HO, B IE€MCTBUTEJILHOCTH, 3TO HE TaK: LIBeTaeBa 4yTh
JI1 He BIiepBble nuuieT He oT jnua Caysia unu JlaBupa, a oT imua
camux 6ecoB. IrHOpupoBaHue [laBuioM 3THUX CUJI IPEBPALAETCS B
00XECTBEHHOE OTJIeJIEHUE MTOPSAKaA OT Xaoca.

E. I0. MyparoBa npepJjiaraeT Takoe TOJIKOBaHUE:

[IBeTaesa [...] He oCcyXzAaeT nyleBHYIo rayxoTty [laBuaa, [...] oHa
Myjipee U CTaplie 3TOr0 Majab4yuKa, TOJIbKO HAaYMHAIOLIEero XXuTh. B ee
YyBCTBE K HEMY CJIMJIUCH [...] MyApPOCTb CUBUJLIIBL, U KaJIOCTh MaTEPU
[...] OHa He X04YeT, 4TOOBI OH 3axJIEOHYJICS €€ OyPSIMU U CTPACTIMU
[...] cTpeMuTcs yoepeus ero ot cBoero « 60seBoro opeza ». [loaromy
OHa PUMHUMAaET OOLIEHNE Ha YPOBHE IIJIOTH, KOTOPOE
OJJHOBPEMEHHO — O0lIeHre Ha YPOBHE YMCTOTHI MOJIOAOCTH. B
nepcoHocdepe Mapunsl LIBeTaeBoii [laBuf, [...] MOJI0XUTEIbHBIN
repoit. Ero [...] He-nyxOBHOCTb l]BeTaeBa, BO3MOXXHO, pACCMaTPUBAET
KaK BO3PACTHYIO 4epTy... [MyparoBa, 2004: 459]
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B neiicTBUTENIBHOCTH, 28-J1eTHUN POI3€B1Y OBIII HE MANLbYUKOM, a
BETEPAHOM I'DKIAHCKOM BOVHBI, U lIBeTaeBa, 6€3yCI0BHO,
pazioBasach « IOPAKEHUI0 COHMOB », HE CJIy4allHO HE-IYXOBHOCTb (B
tepmuHax E. 0. MyparoBoii) 6yeT Tak SpOCTHO BOCIIEBATHCS €10

B npoujasibHoM [Toame Konua (1924), nocssmenHon Ponzesuay. CoHumbl
(KaKeTcs1, HeCJTy4yalHO CO3BYYHbBIE CO CJIOBOM COH) PACCMAaTPUBAIOTCS
Kak 06€Cbl, OT KOTOPBIX F€pOUHS U30aBJIsIeTCs, TPUHUMAsl 3eMHOM
(ycTpoenHslit borom) mup. Kak SBCTBYEeT U3 IEPENUCKU C aJpECATOM
ctuxoTBopeHus [LIBetaesa, Ponzesuy, 2001: 43], LiBeTaeBa B 3TOT
Iepuoz, OlyAeT ce6sl HOPMANbHOU KeHIIUHOMW. U 9To coryacue
IyIIY C TEJIOM OHA KOOVPYET NBYMS BAXHENIIVMY BETX03aBETHBIMU
o6paszamMy — O COTBOPEHUM MUPaA U 00 M3JIeYeHNU OOJIbHOW yIIN
rapmoHuen (My3bikoi JJaBuna).

[TepBoe cTuxoTBOpeHue nuntuxa Ospaz 3aKaHYNBAETCS CPABHEHUEM
nrpuydeckoy repounu ¢ CuHaem: « Houb — Kak Bopsl, / Houb — Kak
ropel. / (Kaxpas us Hac — CuHait / Housbto...) » [II: 224]. Cunai —
MECTO BCTpeuu ¢ borom, mecro, roe Moucen nosy4us 3anosenu (cp.
Ilc. 67,9 u 18), BOBMO>XKHO, CJIUTBIN B CO3HaHUU L]BeTaeBoil ¢
CHOHOM — ropoii, MHOTOKPaTHO BocneTou B [Icantupu (COpok
ynoMuHaHum). OBpar y LiBeTaeBoil — OTHIO[Ib HE HU3BMEHHOE MECTO:
HA4YMHAETCS TEKCT CO CJI0BA 0HO, @ 3aKaHYMBAETCS MTOCIIEIHSIS
cTpoka cinoBoM Cunau. JHO 060paunBaeTCsl BEPLIMHOM.

[TocnegHee CI0BO HOUbIO CIeAyeT KOJLOW (KOMMOU — yCEYEHHOU
NOCJIEJHEN CTPOKOM), OOBSICHSISI IPUHIIMIT HETATUBHOTO
[IepEBEPThIBAHMS, IIPEBPALIAIOLIETO I'PEX B CBATOCTD, JHO —

B BEPILINHY.

B IToame I'oput (1924) aTO napamokcanbHOE

IIepeBEPThIBAHNE [IPU3HAKOB pas U CUHAA TOJTYYUT JAJIbHENIIYIO
pas3pabotky [III: 25]. MesbkaeT B HEl 1 CONMyTCTBYIOMMI 06pa3 Arapu:
« Eme ropesasa ropa: xots 661 / C IUTSITKOM — OTIIyCTWJI Araps! »
[III: 26]; mpy TOM, 4TO POI3€BUY y>)KE HUKAKMM 00Pa3oM C €BPEVICTBOM
He ObL1 cBg3aH. Tomac BeH1y10Ba 06HAPYKUJI B TOAME U MACCY IPYTUX
O1OJIENCKUX TTOATEKCTOB:

OnucaHue ropesl [...] BO MHOTOM OpUeHTHpPOBaHO Ha Kuury Vcxopa [...]
TOHaJILHOCTD 1IBETAEBCKOM [103MBI, IIPOKJINHAIONIEN
3aKOHOIIOCJIYLIHBIM MUP EBpomEL, 31eCh 6711M3Ka K TOHAJIbHOCTHU
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616IENCKUX POPOKOB, TPOKJIMHAIOIIUX 6JIyTHBIN BaBuioH
[BeH1ioBa, 1994: 151-153].

PaccTraBanbe C 3aMbICJIOM
Caysia / JaBuga (1924-1927)

70 B IToame Konua (1924) « 3Byunt motus [ToaTta Kak BeyHoro xupa, Kak
HOBOTO [laBupa, 3amuTtHUKa Mepycanuma nymu: “3a JJaBunos
wut — / Mects! — B mecuso ten! / He ynoutesnbsHO ju, 4TO Xuy, /
Xutb — He 3axoren?! / I'erro nsdbpannudects! — Basn u pos. / [To—
wanel He xpu! / B cem xpuctuanHenmem u3 Mupos / [103Tb1 —
xupnpsl!” » [Aiizenmreiis, 2012: 253]. OfHOBpeMeHHO Iylia
HUCIIPOBEPraeTCs Kak Iap, « XpUCTUAHCKAsI HEMOYb OJieIHas »,
KOTOPOW HUKOIIA U He ObLIO: « BBIJIO TEJI0, XOTEJIO0 XUTh ». MOoXeT
1okasarbcs, YyTo LiBetaeBa npeanoynraer Berxui 3aseT HoBoMy, HO
CapKaCTU4Y€eCKY YIIOMUHAETCS M BETX03aBETHbBIN bor, KoTopsii y FoBa
« xXoTeJ B3anmMbl? Jla He Bbiropesio » [I11: 47].

71 CkJylafipIBa€TCs BIleYaTIE€HUE, YTO MO3ThI-KK1b! LIBeTaeBon
OINIIO3ULIMOHHBI HE TOJIBKO XPUCTHMAHaM, HO 1 BOry Kak TakOBOMY,
xoTs JlaBup cBs3aH ¢ MleroBoil Hepa3pbiBHO: « B “IToame Konua”
IIPOTUBOECTECTBEHHOCTD PA3JIyKy JIIOOSIIIUX IEMOHCTPUPYETCS Ha
npumepe 06enx pa3HOBUIHOCTEN Xa0Ca: COEIUHEHNE
HECOOTBETCTBUI U HECOEIMHEHME COOTBETCTBUM. Cp. “3aBTpa C
3anazny BcrtaHet conHue! — C Merosoi nopset [lasun!..” »
[EnbHunKag, 1990: 133]. BeH110Ba yCMaTpUBAET 311€Ch CJIOBA
« canma “boske moit! boxxe moii! ajist yero Tsl octaBus meHs?” (Ilc. 21,
2), KoTopble Mucyc nponsHec Ha KpecTe BO BpeMs 3aTMEHUS »
[Benuosa, 1994: 153].

72 [TpuMeuaTtesnbHO, 4TO B 1MKIIEe COH « pau [laBU0B » OKa3bIBAETCS
BCTPOEH B Yepely CaKpaJIbHbIX 00pPa30B, KOTOPbIE€ HE BIIOJHE
COBMECTHMBI C XPUCTUAHCTBOM, OHA XO4YeT « pail laBunoB / 3peTsb u
AxunnoB nieM / CBSIIEHHBIN, [...] 3a0KeaHCKUX Tponuk / IIpers,
Mupocrana — ui... » [II: 245]. Bckope 3aragounsiii MIHgocTaH
IIPEBPATUTCS B JAJIEKYIO Y BBICOKYIO 11€J1b, K KOTOPOI IIOTSIHYTCS
KpacHbvle KPbICHI B ToaMe LIBeTaeBoit Kpuiconos (1925). 3neck napur
3akoH Mouces — ero Topa: « B 6oratsix gomax, / UYtod nepBoe?
3anax. / [lpenenbHbli, Kak BKyc, / HemanHeii, kak Topa, /
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BeccTeigHbIl, Kak guroc / Ha poxke akrepa » [III: 780]. lyx Topsl
npucyTcTByeT U B [Icantupu. Bo3aMOKHO, « pant JJaBui0B » HE BIIOJIHE
C HUM CcOIlajaerT.

CnoBo pant giig LiBetaeBoyt Bcerga rnogpasyMeBaeT HEKOE
OCBOOOXEHME, TOITOMY OHA YBEPEHA, UTO « €CTh M BOJTYMH Paii |[...]
1715 TIaPIIMBBIX OBELL, AJIs1 TaKUX, Kak s » [VI: 742]. [IpaBy KaXXgoro Ha
CBO pall COOTBETCTBYET IIPABO KK OI'O Ha CBOIO PEJIMTUIO, [I09TOMY
BCcTpeuy ¢ [lactepHakom LiBeTaeBa peCTaBisIeT KaK BCTPEYY
CaBaoda u 3eBeca [LiBeTaesa, [TactepHak, 2008: 109, 112]. BeposTHO,
MMEHHO M03TOMY B 3cce [Toam o kpumuke (1926) y>ke HalMCaHHBINA
Tesell (ApuadHa) ciaenyeT yepes 3arsiTylo C HeHauCaHHbIM Cayaom.

[IBeTaeBa BcmoMUHaeT [laBunia u B nucbMax K Pusbke (12 mas 1926),
aBTOPY pspa npoussenenuii o lasune, Cayie, ABeccajome U T. 1.
JlecsTsb JIET CIIyCTS B IIEPENUCKE C MOJIOIBIM 1TO03TOM A. llITeiirepom
lIBeTaeBa OyZeT BCIIOMUHATh MY>KECTBEHHBIX [1IEPCOHAXKEN [10931UU
Punbke — Masemny, Mbio MypoMiia « 1 ABeccasioma — U My>Ka 13
Myxent — laps Hasuga » [VIL: 568], umes B Buny

cTuxoTBOpeHus Punbke Omnadenue Aseccaroma, Asucaza, Jasuod
noem Cayay u I[Taau o Monagpane [VIL: 626]. B nucbmax K camomy
Pusbke liBeTaeBa CpaBHMBAET CBOETO KOPPECIOHIEHTA ¢ FloaHHOM
Bora-Ot1a, « TOTOMY YTO OH ObLJI 60JIe€ 00UHOK U — HEMBICIIUM J1J151
mo6Bu! He JlaBun, Het. JlaBug — BCSI 3aCTEHYUBOCTb CBOEU CUJIbI. ThI
K€ — BCS OTBara u iep3ocTb TBoel cuibl » [VII: 58]. Takum o6paszom,
JlaByzi KOCBEHHO IIPOELUPYETCS 1 Ha MloaHHa, MO CIYIHO HANIETISSICh
dyHKUMEN yyeHuKa (anoctosa) bora-oTua.

Opnaxko B [Toame Bosdyxa (1927), n3aHa4yanbHO CBSI3aHHOM C 06pa3oM
Pubke, JJaBup 1osBiIsieTCss B KOMUYECKOM OCBELIEHUN: « EBpes
uutporo / B3peia;: yxenb ornox? » [1I1: 139], umetorcs B Buny
MHOTOYMCJIEHHBIE I1J1a4U, aApecoBaHHble bory. B 1928 1oHbli1

H. I'poHckuii nucan eu: « Xoyetcss MHe Tebe cka3aTh, Kak JlaBup,
rosopuJ bory: Tsl MO¥ IIUT, MO JIYK, MOe€ ITpubexuie » [LIBeTaesa,
I'ponckuit, 2003: 97]. Cama xe oHa B nucbMe K Mropio CeBepssHUHY
CpaBHMJIA €Tr0 C ADHIOPCKOW BomeoHuIen: « [Ipuspaku sBUInCh —
NIOIJISIZETh Ha CeOA. [...] BbI ke OblIM TOJIBKO Mo,
npopunarenbHunei, Caysy nokasasumenn Camyuia... » [VII: 421].

Korga B ouepke [Toam u epems (1932) LleTaesa nucana: « Beskui
I109T I10 CYLIECTBY SMUTPAHT, Jaxke B Poccuun. Dmurpant LlapcTsa
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Heb6eCcHOro 1 3eMHOTO pas IPUPOLHL. [...] HEBO3BpAlEHEL] B C60€
He60 » [V: 335], oHa Moria 661 cocyaThesl Ha icayioM: « CTpaHHUK $1 Ha
3eMJie; He CKpbIBal OT MeHs 3anosenent Teoux » (Ic. 118, 19).

Bo3BpaueHue K 00pa3y
HaBuga (1932-1937)

B IMucvme k Amasonke (1932-1934) BbIsSICHUIOCH, YTO CTapasi aMa3oHKa
6saropogHee ctaporo JlaBuzaa: « OHa He XO4YeT HU )KUBOTHBIX, HU
CUPOT, HU npusTesnbHUL, [...] Laps [laBun, corpeBasich
HEO>KUBJIEHHBIM TeTJIOM ABucary, 6e11 Xam » [V: 495]. Tloce « eBpest
C LUATPOIO » ITO, MTOKAJIYH, elle 60Jiee MOKUPYIoLasi TPAaKTOBKA
obpasa. Kaxercs, 4yto 6b11as 1:060Bb npouwna. Ho

[IBeTaeBa HErocCiea0BaTeIbHa.

B ouepke Omxpuimue myses (1933) LiBeTaeBa BO3IAET NOJKHOE
reponyeckoMy obpasy JlaBupa: « Y npaBoro Kpblja — Kak CTPax — B
HEUYEJIOBEUECKUN U JJa’ke He B O0KECTBEHHBIN: B TePOUYECKUI POCT —
MUKeJIaHpKesoBckui laBug » [V: 166]. B craTtbe « JIBa “JlecHbIX
Haps” » (1933) ona BciomuHaet o Caysie, aHanusupys 6auiany ['ere u
ee nepeBo, JKyKOBCKOT0: « Y JKyKOBCKOI'O Mbl BUIMUM CTapHKa,
BEJIMYECTBEHHOTO, “B TEMHOM KOPOHE, C I'YCTO 60pofoi’, Bpoze
ompauenHnozo Llapsa — Caysa oyamu nacryxa JlaBuga. Ham ot Hero,
KaK OT BCSIKOM LIaDCTBEHHOCTH [...] ClIOKOMHO. Y ['éTe —
HEOIpe/IeJIEHHOE [...] CyLecTBo [...] demona » [V: 430]. Takum
obpasoMm, LiBeTaesa sicHO IenUT ofep>kumoro Caysa Ha iBe YaCTH:
nobpas pocranach JKyKOBCKOMY, leMoHnYeckas (coHMbl) — I'ete. Ho
Be/lb U3HAYasbHO JlecHo Llapp u 6611 femoHoM. Crie1oBaTebHO, IO
MHeHuo LiBetaeBoit, J)KykoBckuii nogo6Ho JJaBuny usnedns oopas
['eTe OT neMOHM3MA, CLIeIaB €ro IPUTOAHBIM 1151 JETCKOU CKa3KMU.

Ha JlaBupa rpoTeCcKHO IpoeuypyeTrcs U 0o6pa3 Auzapes besoro B acce
[Trennwiil 0yx (1934): « Tak 9TO y MEHS 1 OCTaJIOCh: IEPBLIN Beblii,
taHuyomuii nepen 'ére u llteitnepoM, Kak Hekorga JlaBup nepef
KoBuerom » [IV: 224]. Ho B ctuxax Ha cMepThb H. I'poHckoro (Ecmab
cuacmausybl u cuacmausuypl... 1935) oopas JJaBuga — 6ecnpuMmecHo
TparuueH: « [les xxe Hax gpyrom cBouM [laBup, / XOTb OnojaaM
packosot! » [1I: 323]. imeeTcs B Buay miay Jasuna no Cayiy u
Monadany (2-g Lap. 1). « Beigenena umenHo Tocka o Monadany,
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KoTOoporo laBup, iI001J1 Kak 6paTa U Ubsl JII0O0Bb ObLIa 17151 HETO
< 1

“npesblle J00BU KEHCKON (2-s Llap. 1, 26) » [A13eHIITENH,
2012: 253].

Bo3moskHo, [laBug 13 cTUXOB K 'poHCKOMY U [TrenHo20 dyxa romnarn
B CTUXOTBOpEHUE YO0apuro 6 6UH02PAdHUK... (20-22 cenTs6ps 1935):

« XBaJibl BUHOTPAOHBIM COKOM / McnionHACh, Kak naps Jlasun — /
[Ipen conmuua Maconckum Okom — / KycCT ciry>kut: 6orotsopur » [11:
333]. DuTeT MACOHCKUU BHYTPEHHE PUPMYETCS C COMHUA, TAK Ke,
KaK BUHOTPAIVHBI TPUOIMKAIOTCS K pAlICKUM OYepPTaHUSIM COJIHIA-
oka. B o6pa3e BUHOrpagHUKa IPEOJOJIEBAETCS Pa3Indne MEXIy
TesieCHbIM (COJIOMOHOBBIM, PaliICKUM) M IyXOBHBIM, KaK U B
CEMaHTHUKE CJIOBA MACOH, COBMEUIAIOIIETO CEMBI KAMHA U 0yXa B ULiee
xpama. A. FO. 3MHOBbE€Ba 3aKOHOMEPHO PaCCMaTPUBAET 3TO
CTUXOTBOPEHUE KaK PAa3BUTUE U 3aBEPIIEHUE TEMBI AUNTHXA Kycm:

[IBeTaesa fenaet yuraress cBupeTtesneM bororsopenus |...]
Ciy>xeHue 970 [...] IO-IMOHUCUICKU [ BYCMBICJIEHHOE: KyCT-
ncajMoIieBel] IPUYacTeH MUCTEPUU NpercnogHen. Jlosa |...]
COBEPIIEHHA B CBOEU 11€JIOCTHOCTH |[...] €€ KpOBb OYKBAJIbHO U €CTh
BMHO, 9Ta Yallla BEYHO HAIIOJIHEHHAs, He 3HAIOIAasl pa3pblBa MEXY
CJIOBOM U CMBICJIOM, CTOJIb MYYUTEJIBHOTO B « KycTe ».
CrtuxoTtBOopeHue 1935 r. — CJI0BHO OKOHYATEJIbHOE CBEpLIEHUE
cTuxoTBOpeHus 1934 r., Korga ropopsiuas — yCTPaHAETCH, a

« BOrocoTBopeHue » OCyLECTBISETCS [...] BHE IMPUYECKON
OVCTAaHIMU MEXIY « S » U IPEIMETOM (KyCTOM). [ 3MHOBbLEBQ,

2010: 52]

[TomopoOHbII aHANINU3 TOCBITUIIA TOMY CTUXOTBOPEHUIO
E. O. AirzeHiteriH. HaunHaeT oHa ¢ 6uorpadnyeckoro KOHTeKCTa:

MapuHa VIBaHOBHA BMECTE C CBIHOM IPOBEJIA JIETO U CEHTIOPB 1935
roga Ha MOPCKOM Io6epesxne, B DaBbepe [...] y CBOEN NanbHEN
POLCTBEHHUIIBI, 6apOHECCHl BpaHres [...] « A Kakue BOKPYT ropb!!
CocHa, 1aBaHga, MUPT, 6€J1bIii Mpamop. [...] 51 cpa3dy BioouIach B
KaKOM-TO KYCT, OKa3aJCsl MUPT, IIOCHLTIAI0 BETOUKY » [AN3€HILITENH,
2012: 246].

Op1HaKO CTUXOTBOPEHUE ObLIIO MTOCBSIEHO He MUPTY (PACTEHUIO
Adpoputsl, BocrieTomy enie B Tpareauun Gedpa), a BUHOIPALHOMY
KycTy (« n3obpaxkenus Llapcrsa bora nos BUioM BUHOTpaJiHUKA WA
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BUHOTPaJHOM J103bl BCTpeyaloTcs U B Berxom 3asere (Vc. 5, 1-7; Mep.
2, 21; Nes. 15, 1-6 u np.) » [AizeHwTeliH, 2012: 254]). Aii3eH1nTeiH
HaXOJWUT B TEKCTE MAHJEJIbIITAMOBCKUE CJIEIbL:

CBs13b KycTa C HEOOM [TOKa3aHa Yepe3 CPAaBHEHUE BUHOTPAIHBIX
BETOK CO BCaJHMKAaMU — 00pa3, UMEIOUIUI B MTPEIIeCTBEHHUKAX
CTHUXOTBOpE€HME MaHpesbpiTama « 30JI0TUCTOrO MeZja CTPys U3
OyTbUIKY TeKJa... » (1917) [...] « ...BUHOrpaj, Kak CTapyuHHas OMTBA
XUBET, / ['ne KypuaBble BCAJHUKU ObIOTCS B KYIPSBOM MOPSIKE »
[Ait3eHmTens, 2012: 247].

TyT, KOHEYHO, HeJb3sl He BCIIOMHUTD U ¢puHaia nosmsl Ha
KpacHnom Kowe ¢ oTcbimkamu K o6pasy cB. Tepesbl, TpoH3aeMou
KOTIb€M CBeTa (3/1eCh « KaXK[IbI KyCTOK, KaK BcalHUK, / Konbém
IIPUTBOXK[EH K CEJJY [...] BECb CBETOBBIM Xesie30M / [IpoHu3aH —
npoout — npoH3eH ») [1I: 333]. All3eHIITENH NPOSCHSET rpadpruiIeCcKuit
00pa3 « MAaCOHCKOTO OKa »: « ...B MeTadope “MacoHckoe oko” [...] B
BUJI€ 3aKJIIOYEHHOTO B TPEYTOJIbHUK OKa, 0003HAYAIOIIEM |...]
BCEBUJECHUE [...] IAHTEUCTUYECKOE BOCIIPUSATUE IIPUPOLBI ».
Bo3M0O>HO, 4TO IogpazymeBaeTcsl U OyKBajibHas aHaJIOTUSI C
COJIHIIEM, BBIXOASIIIMM M3-3a TYY (CP. « VI3 Ty4 C 30JI0THIM
00pE3OM... »).

Yepes cl10BO mpancnapaum v psp, Gpyrux CUrHajaoB AN3EHIITENH
CBSI3bIBAET COJEPIKAHUE DTOrO TEKCTA ¢ [TacTepHaKOM, ITOCKOJIbKY
MBICJIb TOM, YTO « KyCT — MpaHcnapanm bOXbero Beandus »
VICIIOJIB3YET « CO8eMCcKoe CJI0BO », a B 1935 rony LiBeTaeBa Buzenach €
[TacrepHakom u 3amuinasn koaxo3ssl (VII, 552). Kpome Toro,

€6emosoul Jeummomuse OTChIJIAET K cTaThe LiBeTaeBoii o [lacTepHake
« CBETOBOU JINBEHD », CJIOBO 0KO — K OIMCAHMUIO IJ1a3 [109Ta

(« KOHCKasl, IMKasi 1 pobkas pockoch riaa. (He rias, a oko) »), MOTUB
IIPOCBEYMBAHUS —K GOpPMYJIE « IO3T HAaubOOJIbLIEN IPOH3AEMOCTH »
(V, 235), a cam o6pa3 BUHOTpasia — K OGHOMY U3 ONpeesIeHni 110331un
[TacTepnaka B nukie Pyuvu (« BuHOrpagHukamuy pokoua ») [V: 248-
249].

[TpuHUMast Bce 3TU MPOEKIIUM, HEJIb3s1 UMY OTPAHUYUTHCS. XOTs Obl
IIOTOMY, UTO CJIOBO mpaHcnapanm — GpaHIly3CKOro IpouCXoXKIeHus,
U IIpu o6111el Heslo6BY LIBeTaeBoil K COBETCKOMY €CTECTBEHHEe
MIPEATIONIOXUTD, YTO €l BaykKHee MCXOQHAsi CEMaHTHKA IMPO3PayHOCTH,
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CBSI3aHHAS C 9TUM CJIOBOM: « TBOW KaXkApli1 IUCTOK — ['ocnionus /
Besmmuus — TpaHcnapaHT ». TpaHCIIOPAHTOM Ha3bIBAJICS
PAa3JIMHOBAHHBIN JIMCTOK, KOTOPBIN MOJIK/IAbIBAJICS IO, TUCYYIO
Oymary 1 NpoCBe4YMBaJl, 1aBasi BO3SMO>KHOCTb ITUCATh ITPABUJILHO.
BuHorpaaHsiii 1MCT — 06pasel], 60>KeCTBEHHOTO TBOPUYECTBA, KOTOPLIN
CJIY>KUT BCIIOMOTaTEJIbHBIM MPAHCNAPAHMOM OJIs I0DTA. DTO HE
VCKJIIOYAEeT CEMaHTU4Y€CKOM UTPhl C CEMAHTUKOM (PJ1aros,
TPAHCIIAPAHTOB, 3HAMEH Y [IPOYUX 3HAMEHUI U3 COLIMAJIbHO-
NOJIMTHNYECKON cdepsl. LIBeTaeBoit onpeneseHHo 61130K 06pa3
NIOJIyIIPO3PAYHOM a1€6aCTPOBOY Ba3bl C OTHEM BHYTPU, KOTOPBIN
Typrenes c6am3ui ¢ 06pa3oM IJ1aBHOM '€épOVHU CBOEU ITOBECTU
[Tpuspaxu, MepeXKOBCKUM caesnan MeTadpopoi CHMBOJIMYECKOTO
VICKYCCTBa B CBOMX IIPOrPaMMHBIX JieKUMsIX 1892 rona, a 3a60y10uKUMA
MO3JHEee CcOeaaeT CMUMBOJIOM UCTUHHOM

KpacoTsl (Hexkpacusas desouxa).

E. O. Aii3eHIITEeH NbITaeTCS O00OIINTD, YEM K€ SIBJISIETCS OJISI
LIBeTaeBou [laBu BOOOIIE:

B ee npencraBienuu uaps JlaBum — 3TO CUMBOJI CYACTJIMBOTO,
PaZloCTHOTO, TBOPYECKOTO OTHOLIEHUS K MUPY, K Ku3HU, 3TO 06pa3
YMEHUS )KUTh, BOIIPEKU OJIN30CTU CMEPTHU, BOIIPEKU 3aBUCTY, 371y, B
OILYIEHNU O0XECTBEHHOT'O IPUCYTCTBUS, 00>KECTBEHHO! ITOMOIIY,
VICTIOJIHSISL [OJIT, 3aBellaHHbIN r1eBly HeboMm. [AizeHmTeiH, 2012: 253 ]

DTO BIIOJIHE COOTBETCTBYET 00pa3y pa3dupaeMoro CTUXOTBOPEHUS U
OTYacCTU Apyrum obpasam JlaBuza y LiBeTaeBoit, HO K OHOMY
CUMBOJIY 3TOT IIePCOHaX y LIBeTaeBoil BCe-Taku HE CBOOUTCS. [y
[IBeTaeBoy JlaBuj, ObL1 HE CTOJILKO CUMBOJIOM, CKOJIBKO T€POEM C
IIOBOJIBHO OOIIMPHOM U CJIOKHOU buorpaduei 1 TBOpYECTBOM
(ITcanTups), N3 KOTOPBIX MOXKHO M3BJIEKATh CAMbl€ PA3HbI€ CUMBOJIBL.
VIMEHHO CJIOKHOCTD U JOCTATOYHAS IIPOTUBOPEYNBOCTDL 3TOIO IEPOst
IleJIaiv €ro NPUBJIEKATEIbHBIM MaTEPUAJIOM IJIS1 IPpaMaTUYECKUX
3aMbICJIOB. OHaKO pa3BEpPHYTOrO BOILIOLIEHUS 3TOT OOpa3 He
IIOJIY4YWJI, & U3 OCKOJIKOB, KAKMMU SIBJIIOTCS OTHEJIbHbIE
CTUXOTBOPEHUS, 3alIUCH, PEMUHUCLIEHIINY, €IMHOTO 06pa3a He
cknanbiBaercd. JJaBun-npyr u JlaBup-kpey — pasHole JJaBubl, a Beb
€CTb enie 1 JlaBua-xam.
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B nuceme (npepmnonoxutesnbHo 1935 roga) k OxraBy O6pu —

aBTOpy KHUTM Hanosneon u XKoseduna — JJaBup okasplBaeTcs
aHasiorom Jiroobumoro lIBetraesoi ¢ nercrsa Opyienka — Hanosieona II,
I'epyora Penxmranckoro. COOTBETCTBEHHO, €ro npyr A. ¢poH [Tpokem-
OcteH oKka3bIBaeTcs B 3TOU nepcnekrtuse Monapanom: « Bes

MCTOpUSI — UTPa C Y4aCTUEM BCETO HECKOJIbKUX [I€PCOHAXKEN [...] OHU
6oJiblIe, YEM IPUHLUIIB], — OHU CTUXUIHbIE CUJIbl <CTUXUU
npuHUunoB>. ['epuor Penxmragrckun u [Ipokem — 310 ke [JaBum n
Monadan » [VIIL: 554]. B 1937 rony B acce I[Tywkun u [Tyeaues 1IBeTaeBa
BO3BpalaeTcs K UAesIM dTOro nucbma: « JIro6oBb [lyrayesa K

['puneBy — oTbieck [...] mo6Bu Caysa K [laBuy, TOXe IIPU HaJIM4YuU
KPOBHOT'O CbIHA, JIIOOOBb K CbIHY I10 N30PAHMIO, CbIHY — OyLIU MOEU »
[V: 504]. Bo3Bpamascs K TemaTuke nukiaa Ompox, Lisetaesa yxe
MIOJIHOCTBIO OCBOOOXKAAET €r0 OT CEKCYaIbHOIO MoaTeKcTa: [Tyraues
OKa3bIBAETCS HE TOJIBKO aHasoroM Caysa, HO U cyosmManyen obpasa
Arapu u3 toro xe uukia. Konerpykuus « Caysn — JlaBup » (C pasHbIMU
TONIOJIHEHUSIMM) OCTAETCS CTPYKTYPHBIM S1POM, HO BO3MOXXHOCTHU
VIHBIX OOpa3HbIX YPABHEHU! 1 HACJIOEHU, 8 BMECTE C HUMU U
[I€PEOCMBICIIEHUI, OKA3bIBAIOTCSI OECKOHEUYHBIMU.

MeHsICs CMBICII IaKe YKE FOTOBLIX CTPOK. Tak, B nuceMe K A. 3. bepr
ot 18 mapta 1939 liBeTaeBa BCIIOMHUJIA CBOY YELICKUN LIUKII J[epesbs:
« Tam, rae psabuna — Kpame JlaBupa-1laps... » [VIL: 537]. Ho B
opuruHase 6b1710 He TaM, a 86blch [ VIL: 551]. 3ameHsl ofHOTO
MECTOMMEHUSI 0Ka3aJI0Ch IOCTAaTOYHO, YTOOB! CTPEMIIEHUE K HEOY
CMEHWJIOCh CTPEMIIEHUEM K OIPENEJIEHHOMY MECTY Ha 3eMJIEe, KaK
Oy[TO MMEHHO TaM ITPOM3PACTAET Ta camasl psIoMHa, OCBSLIEHHAs
cinaBou JlaBupa.

[TocnenHuM npegHa3sHavYEHHBIM [J1s [1€4aTU YIIOMUHAHUEM O JlaBue
cras MoTuB u3 [Icantupu B [Tosecmu o Coneuke (1937): « BcmnomHum
cs10BO paps JJaBuga: — YesnoBeKy OT bora mojyioskeHO CEMbIECHT JIET, a
4TO CBbllIe — y>XKe Boxkbs Munocts » [IV: 406]. Cp. « [Inei net

HalllUX — CEMbJECST JIET, a IIPU 00JIbIIEN KPEMTOCTU — BOCEMbJIECST
JIeT; M caMasl Jlydliasi mopa ux — TPyZ, U 60J1e3Hb, MO0 MPOXOIAT
ob1CcTpO, U MBI JieTuM » (I1c. 89, 10). [Insg 1iBeTaeBoi 6bLTI0
HECYIIeCTBEHHO, YTO B [Icantupu 510 — MosutBa Mouces, yesioBeka
boxxus. [1711 HaC Xe 3TO — NOMOJIHUTEIbHOE CBUIETEIbCTBO TOT'O, YTO
oHa cyurasa [Icantups nostnyeckum Hacnenuem llaps [laBupa u,
CKOpe€e€ BCEro, udyyasa €€ B X0l ITOATOTOBKY K HanucaHuio Cayaa
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(Jasuda, Nonagpana, Cmapoezo Jasuda). Ho He 3ps1 OHA ucasa B 3CCe
ITywxun u Ily2aues: « HUKTO gBa)KIbl HE BCTYIIAJ B TY JK€ PEKY. A
BCTYIINJI JIU KTO JBAKIbI B Ty )K€ KHUTY? » [V: 499].

3aKJIloueHHue

Bnarogaps crosib gosrou >kusHu B TBopuecTse liBeTaeBoii (1917-1939)
o6pa3 [laBua XOpouo JEeMOHCTPUPYET YPE3BbIYANHYIO TOJBUKHOCTD
MIO3TUYECKUX CMBICJIOB I HEBO3MOXKHOCTb UX CBEJIE€HNS K IPOCTON
OJJHO3HAYHOW MaTpUlie, HECMOTPS Ha HAJIMYMe YCTOMYMBBIX SIIEPHBIX
KOMIIOHEHTOB. VM4 1japg JlaBuga urpaet 3aMeTHYIO POJIib B
TBOp4YecTBe lIBeTaeBoii npumepHO ABa gecstunerus (1917-1937), no
HepaBHOMePHO. [lepBble necsaTs JieT LiBeTaeBa npuberaeT K Hemy
6oJjiee aKTMBHO, U aKTMBHEE BCEro — B nepuof ¢ 1921 o 1924. Bromy
IIPELUIECTBYIOT TOYEYHbIE I10SIBJIEHUS] UMEHNU JlaBup

B CTUXOTBOPEHUSX AUMEK-2yapy3um — doauHa pos... (1917) u Mapuna!
Cnacu6o 3a mup'.. (1918) — cHavasa B cj0BOocO4YeTaHMU wum Jlasuoa, a
3aT€M B CPaBHEHUHU.

[Toce gByXrogu4HOro nepepeisa JJaBuj BO3BpAIIAETCS B LUKIIE
Yuenux (1921) u, HakoHe1, B TeTpantuxe Ompox (1921), B KOTOpoM u
odopmiisietcs unes noecel Jasud / Cay.a, KOTOpast TOrga xe
Ha4yMHaEeT NUcaThbCy. YKe B smurpauuu B 1922 rony

BO3HUKAIOT 3aMbICibl Mlonapana u Cmapozo Jasuda, n
COOTBETCTBYIOIIME MOTHBbI IPOHUKAIOT B T0AMY Md.0deu,
ctuxoTBopeHue Ho mecha eédeoe... u ki Jepeevs. B 1923 [aBug,
CTAHOBUTCS repoem JIlomHu, a CBsI3aHHbIE C HUM 00pa3bl IPOHUKAIOT
B 1uKJI [Iposoda. Bapuanueit Ha Temy Ompoka CTAaHOBUTCSI LIUKJI

Yac dywu. HakoHel, HOBaTOpcKas Bepcus 06pasa MomnajaeT B JUNTUX
Oepaz (1923). B punituxe Con (1924) u I[Tosme Konua (1924) Nasup, emge
MIOSBJISIETCS, HO Y>K€ HE UTPAET CYIIECTBEHHOU POJIU. A [1Ba roja
crycts B ctatee [Toam o kpumuxke (1926) LiBeTaeBa nepsblii 1
[IOCJIEAHNI pa3 YIIOMUHAET O HEOCYILIECTBJIEHHOM 3aMbiciie Cayaa.
Yxe yepes rog, B [loame Bosdyxa (1927) laBug npencTaeT B
IIApKMPOBAHHOM 00pase « €Bpesi C LUTPOIO ».

Oxogno gty et liBeTaeBa JlaBuia He BCIIOMMHAJIa BOBCE, TOKa HE
Ha3Bajsia ero xamom B [Tucvme ¥ Amasonke (1932). Ho Hauano
MEMYapHO CepUU OYEPKOB BEPHYJIO [laBUAY PACIIONIOXKEHUE, U C
1933 rony oH B Buze craryu [laBuaa nossisgercs B Omxpbvimuu myses,
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3aTeM Torja ke — B craThbe « JIBa “JlecHsix Llapsa” » (kak nactyx JaBupg,
npu gBope Cayia), a rog, nycrts B [Irennom dyxe (Anapeii besbiit B
KadecTBe nogobus uaps [laBuna msimer rnepej KOBYeroM 3aBeTa).
MuHM-KyJIbMUHALIMEN 3TOTO [IEPUOIA CTAHOBATCS

IBa CTUXOTBOpPEHUS: Ecmb cuacmausybl u cuacmausuypl... (1935) n
Ydapuno e seunoepadnuk... (1935), roe JaBup npeacraeT
OIJIAKMBAIOIIUM Apyra u ciaassamum Cosgarests. Eme pa3 tema
IPYXXObI OTpasuTcs B craTbe [Tywkun u [Tyzaves, a peMUHUCLIEHLINS
n3 ricaamoB — B [Tosecmu o Coneuke, o6a Tekcra 1937 roga.

90 B xosne6anusix obpasa JJaBuia CyleCTBEHHYIO POJIb UTPAIOT TPU
(daxTopa: 3BOJIIOLMS aBTOPA, CMEHBI CloKeTa ([JlaBug, B rape C
Pa3sHbIMM [IEPCOHAKAMMU), UTPA TOYKAMU 3PE€HUS BHYTPU CloXeTa. Kak
MBI BUZI€JIY, aBTOP MOKET COBMEIIATh CBOIO TOUYKY 3PEHUS C
CaBaodom, laBunom, Caynom, 6ecamu Cayia (COHMaMn), JJIOTHEN
HaBupa u T. 1. B mpenesiax 0gHOro TEKCTA TOYKA 3PEHMSI MOKET
MeHSATbCSl. COOTBETCTBEHHO, [laBU]l MOXET OBbITh 3AIIUTHUKOM U
CHMBOJIOM €BPENCKOrO pasi, YUCTbIM PEOEHKOM, OOBEKTOM
BOXJIEJIEHUS, IPEIMETOM BOCXUIIEHUS, XUpyprom (Yac dywu),
ncuxoreparneBTom (Ospaz), CTapUuKOM, MYIPELIOM, alIOCTOJIOM,

« €EBpEEM C LIUTPOIO », XaMOM, BEPHBIM JJPYTOM, FEPOEM, ACTyXOM
U T. I. DTO — OAMH U3 T€X 06Pa30B, KOTOPbl€ COXPAHUJIN CBOIO
NOJCIYAHYIO LIEHHOCTb OOJIblIE, YEM SIBHYIO, OIVH U3

8EeUHDBLX CNYMHUKOS 1109311 LIBETaeBOM.
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NOTES

1 Ilpu ccrinkax Ha CEeMUTOMHUK LIBeTaeBon non penakuuenn A. CaaksHi U
JI. MHyxrHa MblI Oy/1eM YKa3bIBaTb HOMEP TOMa PUMCKUMU LUPPaMU U
HOMEP CTPAHULIbI HETIOCPEACTBEHHO I1OCJIE LIUTATHI.

2 K npumepy, TakuM Kak UIIIOCTPUPOBAHHOE U3IAHUE:

Bubaetickue momussl. Pucynku xyposxknuka 'ycrasa Jlope co
CTUXOTBOPEHUSIMU K KaKIOMY PUCYHKY PyCCKUX 1103TOB: A. H. MaiikoBa,

S1. I. Tlononckoro, B. A. XXykosckoro u muorux np. T. 1-3, Cankr-Tlerep6ypr,
A. A. Kacnapu, 1896-1898.

3 JlecsaTh U3 OeBSITHAALIATH.

4 Cp. «...MeTadopa — “[I9TugHEBHOI0 paHOIO POT 3anekcs. / TsKeK X0
TBOW, O KPOBb, IPUOJIMKASICh K CPOKY!” — MOKET UMETH |...| HECKOJIBKO
TOJIKOBAHUM. [...]; 1) cpoK, B KoTOphIi M. LIBeTaena [...] nucana uuki “OTpox’,
«Y Ha MSITHIA JEHB [...] BBIHECIIA U3 KeJIbU CBOEM JIMCTOKY [...]; 2) msTas
reyarb, CHsTast AHresioM [...] (BumeHue MoaHHa borociosa). [...] pedppeH “n
BJIQYaT, ¥ BJayYar... [...] IepeKINKaeTcs ¢ bubeiickum “Bcé cyera cyer...»
[HeB3opoga, 2008: 165].

5 Cp. nnoe tosikoBaHue He3oposoii: «M. LIBeTaeBa yBOOUT YUTATEIS OT
OTpoKa-MHMHIJIMHA B APEBHIOI [lasecTrHy K 6U671€ICKOMY OTPOKY,
coobmuBmemy JlaBuny o cmeptu Caysa, u youroro um (2-4 Liap. 1, 4-15) [...]
U panee — K “OTpOKam C KPOBbIO YEPHON', CUMBOJIN3MPYIOLYM YEPHBIE Aesia
BCEX BpeMeH [...]» [HeB3opona, 2008: 166]. CTousno, BEpOSTHO, YTOYHUTD, YTO
JaBup He you1, a Ka3HUJ OTPOKa, yousiero CayJsia 110 ero COOCTBEHHOM
npocbbe, Ka3HWJI 32 U3MEHY. B TpeJ1jio)keHHOM TOJIKOBaHMU €CTb CBOM
PE€30H, [TIOCKOJIBKY OTPOK JOHeC [laBuny nocaennue caosa Cayina (cp. «M
BJIayarT, 4 Bjayar 3TOT B31ox CaysioB / [1ajleCTUHCKUE OTPOKHU...»). «HepHas
KPOBb» (4€PHAs Aylla) OTPOKA B 3TOM CJIy4ae IPUOOPETAET UHOW CMBICII,
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HEXeJIN «TsKestas» KpoBb Caysia, B 4eM MBI COMHEBaeMcs. Mbl, OHAKO, HE
BUAVIM IIPUYUH, [I0YEMY ITOT TEKCT NOJDKEH YBOIUTL OT MUHIJIMHA KaK
MCTOYHUKA BIOXHOBEHMS. [loslaraem, 4To MMEHHO MUHIJIMH U SIBJSIETCS TEM
«MaJIECTUHCKUM OTPOKOM», KOTOPBIM CHayaJsa MoKasajycs «JlaBumom», a
3aTeM OKa3asicsl HacjaelHUKOM «Cayia», 0OHapy>KMB DMOLMOHAJIbHYIO
0€3’)KM3HEHHOCTh B OTHOIIIEHHUSX C XO3IMKON. Bo3MOXXHO, lIBeTaeBOM 5TO
HAlIOMHWJIO IPYIMX HEPEUINTEBHBIX €EBPEVCKUX U TIOJIyEBPEVCKUX
«OTPOKOB», C KOTOPbIMU €€ CBOAWJIa XXU3Hb, C. . DdpoHa u

O. B. MangenpuTama.

ABSTRACTS

Pycckumn

MuTepec kK 6ubserickomy JlaBuny NposBIIsICS B TBOPYECTBE 1]BeTaeBoii B
Te4yeHue IByx gecatunetun — ¢ 1917 no 1939 roppr. 1o cepenunbl 1920-x
lIBeTaeBa npuberaer yaue 1 akTUBHee K o6pasy asupa. B rerpantuxe
Ompox (1921) opopmisiercst upes noecsl Jlasud (Cay.), KOTopast B
amurpauuu B 1922 rony nosy4yaet Ha3paHue MoragaH; TOraa xKe BO3HUKAET
u uges npoposkeHus: — Cmapwili lasud. OTAesIbHbIE MOTHBbI 3TOTO
IpaMaTU4Y€CKOr0 3aMbICjIa IIPOHMKAIOT B ITI03MBbI U LIUKJIbI CTUXOB 1922-1923.
[lepBeiii 1 nocnenHui pa3 LiBeTaeBa yIIOMMHAET O HEM B cTaThbe [Joom

o kpumuxe (1926). [lepuop nageHus: MHTEpeca K 006pasy [laBuia orpaHu4YeH
[Tosmoti Bosdyxa (1927), roe JaBug npencTaeT B MAap>KUPOBAaHHOM 06pase, u
[MTucvmom ¥ Amasonke (1932), roe OH Ha3BaH XAMOM U3-3a CIOKETA C
ABucaroi. OgHaxko ¢ 1933 no 1937 rogel B MEMYyapHOH IIPO3€ U ABYX
ctuxoTrBopeHusx 1935 roga o6pas laBua peabuanuTupyercsl.

Francais

C'est pendant deux décennies, de 1917 a 1939, que l'intérét pour le David
biblique se fait sentir dans I'ceuvre de Cvetaeva. Avant le milieu des années
1920, Cvetaeva recourt a ce personnage d'une maniere plus réguliére et
accentuée. Lébauche de la piece de théatre David (Saul) commence a
prendre forme dans le tétraptyque Le jouvenceau (1921), ensuite, dans
I'émigration, en 1922, cette piece sera intitulée Jonathan ; c’est a cette
époque-la que germe aussi 'idée d’'une suite, Le vieux David. Certains motifs
de ces études dramaturgiques se manifestent dans des poemes épiques et
des cycles poétiques des années 1922-1923 ; Cvetaeva en parle pour la
premiere et la derniere fois dans son article « Le poete sur la critique »
(1926). La période du désintéressement par rapport a I'image de David
commence avec Le Poéme de l'Air (1927), ou David est parodig, et se

termine avec Lettre a lTAmazone (1932), ou David est qualifié de mufle a cause
'épisode avec Abisag. Dans les mémoires de Cvetaeva datés des années
1933-1937 et dans deux poemes de 1935, David est pourtant réhabilitée.
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English

The interest in the biblical David is particularly salient in Cvetaeva’s work
from 1917 to 1939. Before the mid-1920s, Cvetaeva used this character in a
more regular and accentuated way. The draft of the play David (Saul) began
to take shape in her tetraptych The Youth (1921), then in the emigration in
1922 this play would be entitled Jonathan; it was at this time that the idea of
a sequel, The old David, also germinated. Some of the motives of these
dramaturgical studies were manifested in epic poems and poetic cycles of
1922-1923; Cvetaeva mentioned them for the first and last time in her article
“The poet on criticism” (1926). The period of disinterest in David’s image
began with The Poem of the Air (1927), where David was parodied, and
ended with Letter to the Amazon (1932), where David was called a cad
because of the episode with Abisag. In the memoirs of Cvetaeva dated 1933-
1937 and in two 1935 poems, David is however rehabilitated.
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TEXT

1 Lhistoire de l'art nous a légué plusieurs formes d’échanges entre
peinture et poésie. Prenons a titre dexemples quelques artistes. Le
visionnaire anglais du XVIII® siecle William Blake a lui-méme illustré
ses vers, et ses dessins lui ont inspiré un grand nombre de
poemes. Plusieurs Salomés de Gustave Moreau comptent parmi les
sources d’inspiration de Salomé d’Oscar Wilde. Dans les romans
d'Huysmans, les ceuvres d’art participent a I'¢laboration des
caracteres et des intrigues ; dans A Rebours, les interprétations des
toiles de Gustave Moreau L'Apparition et Salomé dansant
devant Hérode faites par des Esseintes permettent de mieux
comprendre le roman et la complexité de ce personnage. Les va-et-
vient entre peinture et littérature sont caractéristiques pour le
symbolisme. Les peintres préraphaélites (qu'on appelle aussi
symbolistes anglais) ont souvent été qualifiés de « peintres
littéraires », car ils puisaient leurs sources d’'inspiration dans la
littérature. Dante Gabriel Rossetti, peintre et poete, exaltait la poésie
de Dante, et celle-ci a nourri sa peinture. Les symbolistes francais et
russes ont eux-aussi tissé des liens entre littérature et arts
plastiques. Les ceuvres de Gustave Moreau et d'Odilon Redon
possedent des origines littéraires, il en est de méme pour Hamlet et
Démon de Mikhail Vrubel’ suggérés par Shakespeare et Lermontov.
Lécriture de Guillaume Apollinaire, autre amateur de la peinture, s'est
plus d'une fois appuyé sur des ceuvres picturales. Dans les arts de la
fin du XX® et du début du XXI® siecle, ce dialogue se poursuit.
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2 Notre essai parlera de l'intersubjectivité de Lyubov Momot, peintre
ukrainienne installée a Chicago, et de Rosina Neginsky, poéte
d'origine russe, élevée a Paris, vivant aussi a Chicago ; nous verrons
que les deux artistes contemporaines sont douées de la méme
sensibilité symboliste. A la charniére du XIX® et du XX¢ siécle, Zinaida
Vengerova définit ainsi le mouvement symboliste :

Je ne considere pas le symbolisme seulement comme une école
littéraire, qui a eu un début, une période d'épanouissement et qui a
été ensuite remplacée par d'autres mouvements. Le symbolisme c'est
tout ce qui a un rapport avec l'essence du vrai en tant que signe
désincarné. Le symboliste c'est celui qui ne se fond pas avec l'instant
vécu, ne se noie pas en lui, mais celui qui le pergoit comme un but a
atteindre, comme une voie.

S omHOWyCh K CUMBOUSMY HE MOABKO KAK K AUMePAmypHOU WKOe,
Komopas umesa ceoe Haudlo, oo Nopy pacueema u samem
CMEHUNACH HOBLLMU AeaeHUsMU. CUMBOIUSM — IMO 8CE, 4MO
OmHoCUMCA K Cyuleny, Kaxk 3HaKy Hesonsomumozo. Cumsoiucm —
MO MOM, KMO He CAUBALMCS C NePeIcUsaeMblIU MOMEHMOM, He
ymonaem 8 Heu, A 60CNPUHUMAEM €20, KAK UCKAHUE Ueau, KAK Nymb.
[Beneeposa, 1914 : 137]

3 Le symbolisme ne cherche pas a recréer la réalité. Gabriel-Albert
Aurié, poete, critique et peintre symboliste francais, développe l'idée
du symbolisme con¢u comme une sensibilité plus qu'un mouvement
artistique. D'apreés lui, les plaisirs procurés par de jolies formes ou de
belles couleurs n'est pas le but du véritable artiste ; celui-ci cherche a
percer un sens mystique caché dans les formes, lignes, lumieres afin
de les réutiliser dans son imaginaire. Pour Aurié, « les Angelico, les
Mantegna, les Memling, les Diirer, les Rembrandt, les Vinci » sont
tous symbolistes méme s'ils ne se nomment pas ainsi [Aurié (1893),
1995 : 159].

4 Dans les années 1960-1970 Lyubov Momot a fait ses études a
I'’Académie des beaux-arts de Kiev, ensuite a '’Académie des beaux-
arts de Lvov. Le style qui prédominait alors en URSS était étranger a
l'esprit et a l'esthétique de Lyubov Momot. Les ceuvres qu'elle avait
peintes a Kiev n'ont jamais été exposées en URSS, mais elles ont pu
éveiller 'attention des Occidentaux et lui apporter une
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reconnaissance internationale. Son metier de designer textile lui avait
permis de mettre en pratique une expressivité spécifique qui a migré
dans sa peinture de la période américaine. Lartiste a d’ailleurs émigre
aux Etats-Unis en 2008 pour y continuer sa carriére artistique dans
des conditions plus favorables a son art. Lyubov Momot ne reproduit
pas la réalité environnante, ses toiles transmettent ses sentiments et
son univers idéal complexe : solitude et angoisses, réves et souvenirs.
Nous pouvons appliquer a Momot la formule qu'on attribue au peintre
nabi Maurice Denis : Odilon Redon est notre Mallarmé en peinture.

5 Le poete anglophone Rosina Neginsky, historienne de l'art spécialisée
en symbolisme, est née a Leningrad. Avant de s'installer aux Etats-
Unis, elle a fait ses études secondaires et universitaires a Paris.
Neginsky a écrit ses premiers poemes en russe restant la langue avec
laquelle elle a le plus d’affinités. Les ébauches de ses poemes sont
rédigées en russe, puis ces esquisses évoluent pour aboutir aux vers
en anglais ou parfois en francais.

6 Parmi les textes culturels qui attirent particulierement l'attention de
Lyubov Momot se trouve la Bible. Sa peinture met souvent en scene la
Genese, la tentation et le péché originel. Lyubov Momot varie les
styles et les techniques : huile sur bois ou sur toile, acrylique, pastel,
technique mixte etc. Certaines de ses ceuvres sont figuratives,
d’autres irréelles et abstraites ; celles-ci refletent le moi de l'artiste,
ses penseées, ses préoccupations et en particulier sa quéte d'un
moyen unique et original permettant de décrire sa vie intérieure. Les
métaphores picturales de Momot sont d'une grande richesse et d'une
exécution parfaite (escargots, papillons, grenades, pommes).

7 Lentretien entre peintre et poete se lit dans les questionnements sur
'extériorisation des idées. Deux poemes ekphrastiques de Neginsky —
Le grenier (Attic) et Conspiration (Conspiracy) — sont suggereés par les
tableaux de Momot Les secrets du grenier (Attic Secrets) et Une
tendre conspiration (Tender Conspiracy). La parenté de ces ceuvres ne
s'explique pas par la recherche d'une source d’inspiration commune,
elle vient de la similitude des sujets et de I'empathie des états d’ame.
Le tableau Les secret du grenier (ill. 1) est métaphorique : nous voyons
une femme au visage recouvert partiellement de masque muni d'un
bec, les oiseaux de couleurs vives, aux longs becs redoutables, se
nichent dans sa chevelure. Cette « femme-oiseau » a l'ceil félin est
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peinte sur un fond doré, la couleur que Momot associe a la vérité. Il
s’agit ici d'une représentation imagée des pensées agressives et
destructrices qui transforment la femme masquée en rapace ou en
oiseau de proie.

I1l. 1. Lyubov Momot, Les secrets du grenier. Techniques mixtes, 2017.

8 En ce qui concerne la poésie, Le grenier existe en russe et en anglais.
Ce poeme fait partie du recueil Nostalgie (Longings) qui paraitra
prochainement a New York [Neginsky, 2021]. Les deux variantes
reprennent les idées figurées dans le tableau de Momot. La version
anglaise est plus visuelle, ses images se distinguent par une plus
grande expressivité.

AtTIC

To Lyubov Momot's painting Attic’s Secret
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Noise...
Cracking, snaking through
My attic —
A heap of dusty junk,
Full of colorful flying birds.
They sing:
Dragonflies’ summer buzz;
Moan:
Lonely woman in pain;
Weep:
Wounded man in trenches, human corpses around;
Screech:
Mice squabbling in house walls.

Screeching beats me,
Moaning hits me,
Birds weep — I never sleep.

That sunny day

My mind was blank,

Like the front of an empty white page,
And is numb.

I took a gun;
Silence entered my life.
The birds’ little bodies lay on the floor.
They do not fly,
do not sing,
do not moan,
do not weep,
do not screech,
They smell
A smell of a rotten bread —

[ am unable to get rid of it.
I have to live with it.

Oh, these birds...
Even when they do not seem alive,
They wander within me
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And disturb my nights.

A snail-soul hibernating in its shell;

Black olives:

A triangle glance — sharp knife,

Paint in red my back;

Stars rarely shining in the sky,

A fat Satyr, dressed in green shorts,
Tapping at my house roof all night,

A spring rain beating me...

My past,

Dolls of fear — flying away drops of motley life —
Dancing its macabre dance.

My attic will never be free of its dusty junk.

YEPIIAK

K kapTtune JIto60Bu MomoT Yeppak

[IyMBbI yCJIBIXAJI 5.

Tpeck 1mes u3 MOero 4yepaaxa...
Kyy4a nb1iibHOTO CcTaph4,

A Hag HUM

[TTu1bI MHOTOLIBETHBIE JIETAIOT,
[TotoT,

CroHyT,

Primator...

Tpeck nTu4ynii MHE CraTh He JaeT,
M oT Hero g n3HeMoraro.

B opuH cOTHEYHBIN IeHb

Sl MUCTOMET B3sIJI

1 nx Bcex nepecTpesisi.

OHU 11€eTs,
Jlerars,
CTOHATB,
Priath
[lepecrainu,
Tenepb OHM TUXO Ha I10JIy YepAaKa JIeKau.
3amnax pasjioKeHust
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He BoiHOMIY 4,
Ho u36aBuTbCS OT NTUL, HE MOTY S1.

OHU — MBICJIM MOM.

Jlaxke, Korga OHU BpOJie Obl HE SKUBBI,
OHM BO MHE JKUBYT,

M MHe >XXUTh HE Jal0T.

Le tableau de Momot a servi de point de départ. Ensuite le poete s'est
engagé dans sa propre direction. Le sujet lyrique parle de son combat
contre ses propres penseées ; le grenier représente sa téte, les
oiseaux — ses pensées. On peut toujours essayer de faire taire ses
pensées, mais tant qu'on est vivant, on ne peut s'en libérer. Le coté
irréel de la peinture de Lyubov Momot fait songer a 'horreur des
idées sombres et provocatrices qui peuvent rendre un beau visage
monstrueux, le détruire comme le font les oiseaux de proie. Le visage
presque masqué résulte d’'un état tourmenté et suscite de la terreur.
Dans son poeme, Rosina Neginsky se concentre sur le pouvoir des
pensées incarnées dans les oiseaux vivants (en apparence morts) et
dépeint leurs effets sur la vie de I'étre humain.

Le poeme Conspiration (Conspiracy) [Neginsky, 2021] reprend le
théme du tableau de Momot Une tendre conspiration

(Tender Conspiracy) (ill. 2) peinte en technique dite

mixte (mixed media), ses couleurs y sont vives et brillantes. Ce tableau
facétieux met en scene trois bouffons, deux d’entre eux conspirent
contre le troisieme ; celui-ci n’a pas l'air d’étre au courant de leur
manege ou, peut-étre, en devinant quelque chose, il prépare sa
défense. Lintrigue devient ainsi spirituelle et universelle : le complot
(le vice) détruit potentiellement celui contre qui il est ourdi, mais en
meéme temps le mal se retourne contre son auteur.



Modernités russes, 19 | 2020

11

I1l. 2. Lyubov Momot, Une tendre conspiration. Techniques mixtes, 2009.

Le poeme, écrit en anglais et en russe, reprend ce méme theme et
conserve le méme ton humoristique. Avec cela, I'art verbal dépasse
les apparences de l'intrigue picturale. Les vers parlent d'une
conspiration suscitée par la jalousie. En russe le troisieme bouffon
fait naivement confiance aux deux autres sans se méfier de leur
malveillance, et devient leur victime. Dans la version anglaise, plus
visuelle comme dans le cas du Grenier, les deux bouffons
comploteurs se servent de la magie noire qui se retourne contre eux-
meémes : ils disparaissent, et la potentielle victime s’en sort indemne.
Le poeme aussi bien que le tableau sont suggestifs et ouverts a
linterprétation, d’autant plus quapres la disparition de ses
persécuteurs le bouffon épargné arbore « un sourire malicieux ». Est-
il sauvé par hasard ? A-t-il feint son ignorance ? Son sourire est-il
seulement le reflet de sa joie ? A-t-il retourné la magie ?
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CONSPIRACY

To Lyubov Momot’s painting Conspiracy

Two fools in colorful hoods,

In the midst of the witchcraft,

Want to steal the life of the third one.
Why?

Because

He has a longer nose,

Bluer eyes,

Malicious smile,

Provocative mind...

Unforgivable!

The third does not yet know
What awaits.
His naive soul is full of hope.

Once there were three fools in colorful hoods,
Now only one remains.

He has charming malicious smile.

What happened to two others?

Witchcraft stole their lives away;

It was easy to make a mistake

TPU IIMHHOHOCHIX IIYTA

K kaptune JIt060Bb MOMOT 3a2060p

JIBa IJIMHHOHOCBIX IIyTa

BOPOXar,
TpeTbero >kKu3Hu JIUIIUTL XOTAT...
[Toyemy?

Jla Tax...

Y Hero HOC OJIMHHEe,
['ma3a romybee,

V7pi6Kka Muee,

1 oH KaxXeTcs UM YMHEE.
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ITO UX pa3Lpakaer.

OHU Takoro He NpoIA0T.

Tperui eie He 3HAET,

YTo ero oxxupgaer...

HauBHag mgyiia Bcs Hamexz,
I10JIHA...

Tpu 0JIMHHOHOCHIX LIYTA...

Ho ckopo 6yzeT TObKO ABa...

D'une maniere occasionnelle et disparate la poésie de Rosina
Neginsky se nourrit d’'autres éléments du langage visuel de Lyubov
Momot. Les poemes Une lumiere dorée (Golden Light), Joie (Joy) et
Déconnexion (Disconnection) peuvent se référer aux tableaux Priere
pour une ame libre (Prayer for the Free Soul) et Les

chuchotements délicieux (Sweet Whispers).

Comme le suggere son titre, Priere pour une ame libre (ill. 3)
thématise la « libération de I'ame ». Le tableau représente un étre
anthropomorphe, une belle femme-escargot qui émerge de la
coquille élégante en étoffe de brocart (une matérialisation de

la créativité) . La ot I'escargot a ses cornes, la femme porte un double
hennin médiéval recouvert d'une toile d’'araignée. Elle se dirige vers la
lumiere dorée précédée de deux papillons symbolisant dans la
mythologie grecque la Psyché. Les papillons se sont échappés de
l'étaloir d'entomologiste en forme de triptyque ou d’autres papillons
inanimés restent épinglés. Le peintre met en parallele les deux
papillons envolés et la jeune femme sortant de sa coquille spiralée.
Les papillons figurent une ame cachée pendant longtemps aux
regards. Or la femme et les papillons sont attirés par la lumiere
traduisant la beauté et la liberté. L'étaloir-triptyque signifie la rigidité
et la captivité qui empéchent de s‘épanouir. Le tableau fait penser aux
scenes de genre de la peinture flamande sans pour autant
représenter un fragment de la réalité. La métaphore de Momot figure
Iidée de la libération du moi créateur.
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l1l. 3. Lyubov Momot, Priére pour une dme libre. Huile, 2011.

Les poemes de Rosina Neginsky dans lesquels nous trouvons les
images tirées de ce tableau, évoquent également une libération. Une
lumiere dorée (Golden Light) transcrit un cauchemar révé par son
personnage. Lhéroine du cauchemar raconte une histoire de la
trahison, du meurtre et de la découverte de la véritable nature de son
amant ; elle comprend enfin qu’il ne ressemble pas a 'homme idéal
quelle a imaginé. Ce cauchemar transcrit son emprisonnement
intérieur. Lorsque le personnage du poeme se réveille et voit une
princesse-escargot sortant de sa coquille, ainsi que les papillons
attirés par une lumiere paradisiaque dorée, il se sent libre et soulage.

[ open my eyes.

[ see a princess-snail

Scrolling out of her elaborate shell,

Dressed in a white velvet gown of a distant past.
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Her hidden butterfly escapes.
It flies away toward the golden light,
Calling her from invisible hidden paradise.

Quelle image a-t-elle devant ses yeux ? Est-ce le tableau Priere pour
une ame libre (ill. 3) ? Lui rappelle-t-il quelle est vivante et libre, que
le cauchemar est fini ? Est-ce une image née dans son imagination en
quéte de la beauté et du soulagement ? Les réponses restent
mystérieuses. Quoi qu'il en soit, seule cette image suggere
I'affranchissement de I'emprise des forces sombres et le
recouvrement de I'espoir, comme dans la peinture de Momot. Les
deux variantes du poeme mettent en scene la princesse-escargot.

GGOLDEN LIGHT

You or not you?
Hair:
pitch with silver.
Eyes:
puddles, splotchy looking water.

Lips:
two winding rivers meeting
in the middle of the fall meadow
of your face.

There are no running away rabbit-glances.

There is no tongue crawling out of the mouth’s abyss
To utter some wavy words.

Your face looks like pages of books,

Dense and full of unexpected truths.

A house,
Yours? Maybe not.
Living room with
Snail-like gray stones
sprawling out of the wall...
No fireplace,
No fire
laughing at night with colors
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of a morning sea reflecting the rising sun...
No portrait hanging on the wall
of your blond, snow maiden wife
living in the snow valley of the other world...

A park —

Yours? Maybe not.

Crowd in the park —

Your guests?

Grotto with no light...

You and I wonder in the rain
In the park.

Your new wife —
“My wife,” as you like to say...
Face:
Trenches-wrinkles.
Hair:

Damp straws.
Eye:

Horizon in fog.
Figure:

A dry tree,
With only dead lace-like leaves hanging from it,
Oak in winter.

She greets the crowd, smiles.
Is she a mistress of your park?

An empty hall with church-like bells,
Your face in dark...
Your pale lips look like

Awakening morning dew.

“You are happy, aren’t you?”
“As never before.

My wife brought me peace,
The peace you so cruelly stole”
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A thunder-laugh,

A downpour smash: —

“Peace!” a chorale of guests sings in unison.

“Did you forget,

How you poisoned your blond snow-maiden wife,
Put her in the wooden box

And hid her in the earth?”

[ open my eyes.

[ see a princess-snail

Scrolling out of her elaborate shell,

Dressed in a white velvet gown of a distant past.
Her hidden butterfly escapes.

It flies away toward the golden light,

Calling her from invisible hidden paradise.

A yellow morning sun is glimpsing into my room

CBET 30JI0TO¥

ThI 12 HE THL...

TBou:

Bosocer —

CMmora ¢ cepebpom.

['nasa —

Jly>kuipl, Tpsi3HOBATas BOJA.

['y6n1 —

Bcrpeya AByx U3BMBAIOIIUXCS PEK
Ha 3eseHom syry mna...

Her
berymux B pa3Hble CTOPOHBI 3aLIE€B-TJIa3,
Her
SI3pIKa M3 NponacTy pra BbIOJI3AIOLIETO
M ncnopruiika Kycarmouero...
TBoe nuio —
CrpaHu1pl KHUTU JIMCTAEMO,
Csert u cropripus.
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TBOU OOM,

Ila He TBOIA...

Het 3pech roctuHoOM

11 BbINOI3aI01IMIX U3 CTEH YEPBEU —
CepbIxX KaMHEN.

Het 31ech kaMuHa,

CMmeroierocs 1o seyepam

LIBETOM MOPS U BOCXOISIIEN 3aPU.
Het 3mech

[lopTpera >keHbl TBOEH,

Ymepnmei B JOJIUHBI au-déld.

'ocTy,

He rocru...

['por...

[To HEMyY Bce Kyza-To UIyT,
Kyna-To 6eryr.

TbI 1 51, MBI BMECTE I10 TPOTY OPEAEM.
Y BbIOXA

TBOsI HOBAs JKEHa,

«Mo4 >xeHa» — TBOU CJIOBA.

JIuno, n3pes3aHHoe g4YerKaMu
['yngomux TpONMHOK-MOPILNH;
BoJsiocel — cBucaromas BAOJIb JIULA BJIaXKHAs COJIOMa,
['1a3a — 3aTyMaHEHHbBI TOPU3OHT,

A cama — 3acylIeHHOE JepeBo,

Hu 01HOTO )KUBOTO JIMCTKA...

Ham ysipi6aeTcs o-xo3siucKy oHa.

3ana...

[lepKOBHBIE TOTUYECKME KYTIOJIA,
[Tyctora, TEMHOTA.

Tel Ha KpecJie cuanib,

Ho ynbibka TBOSI BUZHA:
YTpeHHss TPOCHINAKIACS POca.

«TbI cyacCTInB?»
«0O, nga! Kak Hukorga!
S ¢ Hel, Moel HOBOM XKeHOH,
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[Tokoi1 mpuobpeu,

KoTopbsiit TOXUTHIIA Thl Y MEHH.»

CMeX rpOMOBOVL....

«ITokoi!» XOpoM rocTtu noT B YHUCOH,
«TbI 3a0BbLI,

Kak TbI )KeHYy OTpaBuJI,

B amuK u3 gepesa MoJI0XKUII

WM 3akomnan nom 3emaei!»

51 oTKkpbIBalO rasa.
HampoTtuB cpenHeBeKoBas
[Tpunuecca-ynnTka,
Brimosizaroias 13 CBOEro
M34111HOro y30pHOro 4yexJa...
Babouka-nayma.

B nipouiesivHe nBepu

CBeT 30J10TOM 30BET...

AX, y>Xe BoceMb 4aCOB yTpa...
BcraBarts nopa.

Le poeme Joie [Neginsky, 2021] apparenté au tableau Priere pour une
dame libre aussi bien quau poeme Une lumiére dorée raconte un beau
réve. Le sujet lyrique est invité par la rose, maitresse de jardin, dans
son formidable domaine, ou ils se mettent a danser ensemble ; d'une
facon inattendue la princesse-escargot apparait apres la danse au
moment du réveil de ce personnage. Habituellement dit le narrateur,
ces réveils matinaux sont souvent douloureux ; ils sont associés aux
cauchemars qui impriment dans l'esprit du personnage des visions
troublantes comme celle d'un chat (symbolisant le mal) aux yeux
marrons, prét a le mordre, un beau ruban de neige dentelée évoquant
le désir d’étranglement, ou le croissant de lune ressemblant a une
lame recourbée du yatagan dont la pointe ferait saigner son corps.

[ am searching for the cat,
Brown and green,

To stare at me,

Ready to bite;

For the lace of snow,

To strangle me;
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For the Turkish knife — moon,
To scrub my back,
To leave the flakes of shapeless blood on my bed.

D'une facon surprenante, au reveil, la vision du héros lyrique est
joyeuse. Cette apparition se reflete dans les vers qui renvoient a la
princesse-escargot coiffée d’hennin vaporeux a deux cornes.

Green egg-like eyed princess-snail,
Wearing the triangular kapron hat,
Appears in front of me.

Pour Lyubov Momot, la coiffure conique surmonteée de toile
d’araignée traduit un séjour trop long a l'intérieur d'une coquille,
c'est-a-dire au fond d’elle-méme. La sortie de la femme a la lumiere
est une métaphore qui exprime le désir de se libérer (y compris
d’elle-méme), d’aller vers la vie pour pouvoir créer : il faut que de
nouvelles impressions venant du monde extérieur puissent alimenter
la vie intérieure de l'artiste.

A Tinstar du tableau l'imaginaire du poéme Une lumiére dorée renvoie
a un affranchissement. Comme la princesse-escargot, le personnage
du poeme est pris dans une toile d’araignée des affres et angoisses
que génere son enfermement. Si on pergoit le poéme Joie comme la
suite du poeme Une lumiére dorée, les visions qui harcelent le
narrateur, et que le personnage s'attend a éprouver au réveil dans

le poeme Joie, sont appelées a le faire sortir de sa coquille (une sorte
de prison) pour danser avec la rose. Ce retour a la réalité a la fin du
poeme ou il se produit la « rencontre » avec la femme-escargot est
un moyen de créer une ceuvre d’art. Dans le poeme Joie, la main
droite de la princesse, faisant office de baguette magique, effleure les
yeux du narrateur au moment de son reveil qui suit la belle danse
révée avec la rose, et la main gauche de la princesse lui tend un iris
blanc qui caresse son cou légerement rose ; cette main semble lui
prodiguer des soins suscitant un sentiment de joie :

Her right freckled hand touches my dark paddle-eyes,
Her left tends me white iris with yellow specs.
It tickles my slightly wrinkled rosy neck.
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Lightness and joy surround me!

Aussi bien pour le peintre que pour le poéte, 'image de la princesse-
escargot sortant de sa coquille devient symbole de délivrance et de
potentiel créateur. Les versions russe et anglaise du poeme Joie
exploitent le méme sujet traité de deux facons différentes. Le poéme
russe est a considérer comme une ébauche de la version anglaise.
Son titre est différent de la version anglaise, et évoque la danse et la
joie. La princesse-escargot et le malaise matinal n'y figurent pas,
tandis que, dans le poeme en anglais, I'apparition de la princesse
soppose au malaise matinal et joue un role interprétatif primordial.

TAHEL

Ha oTkoce xonma

YXOKEHHBIN caj, pacTer.

A B HeM Ha QOHE 3€JIEHOM,

JlackaemMOM rosy60BaTbIMU CyMepPKaMU
[lymucras po3sa,

B 6€710-p030BbIE OLEXIbI OETAs,
HWrpaer ¢ nognaHHbIMU CBOMMU,
Mpucamu.

VX rynasHuipl —
YepHO-cepble KpallMHKU — Ha JIMLaX (PUOJIE€TOBBIX
MHe ybI6atoTcs.

Po3a rojioBoi1 CBO€! IyIINCTON KUBAET,
MeHs B Urpy npuriiaiaer.
He>XHbI apoMaT IyXOB OPOLIAET MEHS.

51 oTkpeIBalo ry1asa.
JIerkoCTh U pagoCTb BOKPYT MEHH.

Joy

A bushy rose
Vested in white and pink,
Caressed by the blue twilight,
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Appears in front of me and
Invites me to play in the garden of lights.

Irises, her obedient subjects,

Ceremoniously bow to me.

Their violet faces,

Eyes, black and grey dots,

Lightly laugh at me.

They tend me

Elongated hand-leaves

To dance a seventeenth century slow triangular minuet.

I dance and play with them,

Feeling their fragile stems,

Looking into their eyes-specs,

While their voluptuous mistress, the rose, approaches me.
I take her prickly thin stem in my slightly fearful hand.
Its needle-thorns bite me.

My fingers bleed.

It is fresh like morning dew,

With slightly bitter ginger scent,

Making me forget

The pain in my hand.

[ open my eyes.
Lightness and joy surround me.

I am searching for the cat,

Brown and green,

To stare at me,

Ready to bite;

For the lace of snow,

To strangle me;

For the Turkish knife — moon,

To scrub my back,

To leave the flakes of shapeless blood on my bed.

Instead,

Green egg-like eyed princess-snail,
Wearing the triangular kapron hat,
Appears in front of me.
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Her right freckled hand touches my dark paddle-eyes,
Her left tends me white iris with yellow specs.
It tickles my slightly wrinkled rosy neck.

Lightness and joy surround me!

Chez Momot, I'escargot, les papillons et les fleurs reviennent dans
d’autres travaux ; par exemple, dans Faune, Flore, Le temps rampe, Le
temps vole (Flora, Fauna, Time crawls, Time Swims, Time Flies). Dans
Faune (ill. 4) et Flore (ill. 5), la végétation et les animaux — fleurs,
escargots, papillons — s'associent a la création. Sur les panneaux
Faune et Flore, un escargot ou une fleur recouvrent l'oreille du profil
féminin respectif, de sorte que le bruit du monde extérieur ne puisse
'atteindre. Autrement dit, apres avoir ouvert son esprit au

monde (dans Priere pour une ame libre), 'artiste doit s'en détacher ;
pour creer, il doit demeurer sourd aux bruits du monde car il ne peint
pas le visible mais le vécu. Pour exprimer ces idées, Momot développe
son propre langage visuel.
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lll. 4. Lyubov Momot, Faune. Techniques mixtes, 2012.
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I1l. 5. Lyubov Momot, Flore. Technique mixte, 2012.

Le poeme de Neginsky Déconnexion (Disconnection) réunit ensemble
les escargots picturaux et le personnage d’Eve venant du tableau

de Momot Les chuchotements délicieux (Sweet Whispers). Créé en
technique mixte, le tableau choisit pour theme la perte du Paradis. La
chute commence par le chuchotement tentateur du serpent et
conduit au péché originel, — telle est la principale source de I'ceuvre.
Le spectateur voit Eve aux cheveux longs d'un roux doré ; elle tient
une énorme pomme verte au niveau du ventre, de facon que le fruit
et la silhouette ne font qu'un, comme si la femme était enceinte. La
pomme verte symbolise I'aube de 'humanité ; apres avoir gotité au
fruit défendu Eve peut enfanter. Elle se tient debout encadrée dans
une forme ovale comme un ceuf, son berceau. Illuminée par la lumiere
divine, elle est dorée elle-méme : bien qu'elle soit en train de
succomber a la séduction du serpent, elle n'est pas encore exilée du
Paradis. Un tiers du tableau est cependant sombre, en conformité
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avec la noirceur du serpent (peint dans une technique autre que
I'huile) venu des ténebres du milieu de la terre. La scene que saisit le
tableau refléte une transition, le moment méme de la séduction. C'est
pourquoi les pieds d’Eve se trouvent déja dans la terre noire, alors
que son corps vit encore au Paradis sous la protection divine. Le
serpent converse avec Eve, son corps et sa téte sont redressés ; c'est
en le chatiant apres la chute que Dieu a décidé qu'il ramperait au ras
du sol (Genése, 111, 14). Les égards du serpent flattent Eve ; elle lui
accorde son attention et essaie de le charmer. Eve est ici un
personnage complexe : innocente et séductrice, égoiste et curieuse,
c'est la premiere femme fatale. La chevelure roux dor¢é et I'expression
du visage d’Eve font penser aux peintres préraphaélites, surtout aux
« nouvelles Madones » etauxfemmes de Dante Gabriel Rossetti.
Nous retrouvons les motifs de la tentation dans les tableaux Le

rouge délicieux (Sweet Red), Le rouge interdit (Forbidden Red) et

le diptyque La prise de décision (Decision Making). Chacun d’eux
approfondit la perception du péché originel par Momot, mais c'est
uniquement I'Eve des Chuchotements délicieux (ill. 6) qui symbolise

la discorde.
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lll. 6. Lyubov Momot, Les chuchotements délicieux. Technique mixte, 2009.

23 Dorée et scintillante, Eve est héroine du poéme Déconnexion.

DISCONNECTION

Greenery,

Large spider trees,

People,

Tall — Redwoods pines,
Short — Japanese maples,
Houses,

Pale multi-shaped gnomes,
Erected steel glass,

Meet my indifferent glance.
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A transparent vacuum — tired air,
An unknown seductive world —
Seems to call.

I enter that world,

Strange, rich, and cold.

Renaissance?
Middle Ages?
Persia?

Shah’s palace?

The ceiling — polished oak,
The walls — oriental rugs,
a color play...

Snails pop out of the walls.
Red-haired Eves
Embraced by snakes
Twinkle between the rugs.

Dump of a bunch of broken multi-shaped lamps...
Old women’s breasts are

Bright mountains proudly standing up.
Mice whisper while

Neck-shaped red bottles jump.

Green, cream colorless broken snow-flakes,
Memories of proud necks on the floor, cry.
A round puddle of

Wine-blood laughs.

The smell is a

Large garbage can.

In the softness of the green leather chair,
A green-eyed handsome prince dreams:
Bubbling brook,

Rustling leaves...

Music and he are one.

In the softness of the blue leather chair
His princess lies.
She laughs.
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She cries.

She does not want any twinkling Eves,
Flying snails,

Rugs —

No, no bubbling brooks,

Rustling leaves.

She dreams of

A polished mirror —

a slipping oak floor.

She breathes its green cypress smell.

She sees awakening motley flower-butterflies,
Yearning for flying away at night.

She hears the music of a sharp tango dance,
Its triangular figure waves its arms.

She flies.

Water runs from her eyes,
Translucid crystal salt.

She yearns for
Her happy inaccessible prince,
His leather chair,

His bubbling brooks,
Rustling leaves,
Knocking spring rain noise of a

laughing voice

of his Music, his God,
For the salty ice, tears, that moisten his eyes.

She yearns for breaking his Medieval palace-dump.

Dans le poeme Déconnexion, les relations sentimentales entre homme
et femme coexistent avec une parfaite disharmonie lorsque 'homme-
égoiste ne voit pas et ne veut pas voir les attentes et les espoirs de la
femme vivant a ses cotés. En revanche, la femme, tout en haissant le
style de vie et la suffisance de son compagnon, demeure fascinée par
lui. La femme voudrait bouleverser son monde et le faire sortir de son
aveuglement égocentrique, mais elle se contente de le détester et de
souffrir en silence. Nous voyons a deux reprises dans le poéme, Eve
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que le serpent enlace et les escargots qui se détachent d'un mur. La
premiere fois, cela se passe au moment ou le sujet lyrique décrit le
chateau qui abrite le couple en question.

Snails pop out of the walls.
Red-haired Eves
Embraced by snakes
Twinkle between the rugs.

Les escargots sautent hors du mur,
Eves aux cheveux rouges

Enlacées par les serpents qui
Reluisent entre les tapis d’'Orient.

Voici la seconde occurrence :

She does not want any twinkling Eves,
Flying snails.

Elle ne veut pas d’Eve scintillantes
Ni d'escargots volants.

Dans le poeme de Neginsky Déconnexion, aussi bien que dans le
tableau de Momot Les chuchotements délicieux, Eve signifie le
désordre et le clivage qui la séparent de I'harmonie ; la cause en est
I'égoisme, responsable des divisions que ce soit la chute de la Genese,
le meurtre d’Abel par Cain ou tout drame humain de ce genre.

Quant aux escargots, dans les tableaux de Momot ils suggerent
'évasion et le désir de s’isoler. Le personnage masculin de
Déconnexion vit enfermé en lui-méme et insensible au non-moi.
Certes, il n'est pas couvert de toiles d'araignée comme la princesse-
escargot de la Priere pour une ame libre, mais il vit entoure de souris
et de bouteilles brisées, le vin renversé répand autour de lui ses
effluves :

Dump of a bunch of broken multi-shaped lamps...
Old women’s breasts are

Bright mountains proudly standing up.

Mice whisper while
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Neck-shaped red bottles jump.

Green, cream colorless broken snow-flakes,
Memories of proud necks on the floor, cry.
A round puddle of

Wine-blood laughs.

The smell is a

Large garbage can.

Lhomme vit dans ces déplorables conditions tout en écoutant une
belle musique classique ; il se laisse submerger par ses sons et
échappe ainsi au monde laid et chaotique dont il est la

principale cause.

In the softness of the green leather chair,
A green-eyed handsome prince dreams:
Bubbling brook,

Rustling leaves...

Music and he are one.

Le langage visuel de Momot se transforme partiellement en parole
poétique de Neginsky et impregne l'imaginaire du poete. Lartiste
elle-méme peut difficilement expliquer la nature de ces transferts,
une chose est certaine : « l'influence » n'est possible que si une
parenté spirituelle, stylistique et thématique préexiste a la création.
Par exemple, la fluidité et la perception du temps est un theme qui
preoccupe le peintre. Son pinceau peint le temps sous forme de
libellules et de papillons — libres, légers et fugaces (Le temps vole 1
et 2)2 (ill. 7 et 8). Le temps rampe — le temps nage (ill. 9) fait allusion a
la subjectivité de la perception du temps. La question du temps est
mise en scene dans le poeme bilingue de Rosina Neginsky Temps
(Time) [Nezhinskaya, 2002 : 118-119] :

TiME

Life is limited by two frontiers:
Birth and death.

From one, life moves to the other,
Creating an illusion of passing time.
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For time,
Flows not; moves out,
Stands still, lies down or sleeps simply,
An amorphous mass
Shaped only by breath
Of one who
Walks,
Reaches,
Leaves,
Returns,
Imagining time’s passage.
Whereas, time lies and sleeps,
Unlimited by border.

Bpemsa

JKuzHb orpaHnyeHa IByMsl TOTPaHUYHBIMU CTOJIOAMU:
CTOJI60M POXIEHMS U CTOJIOOM CMEPTH.

OT cTos6a no cTos10a KU3Hb UNIET

V1 co3pmaet niio3uio MpoXosiero BpeMeH!.

A Bpems...

OHO He UJeT, He TeverT...

OHO J1€KUT, CTOUT, WUJIX IIPOCTO CIIUT.

OHO — amop@dHas macca,

[Tpuobperatomas Gopmy JuIIb IIPY AbIXaHUU YEJIOBEKA.

A 4JesioBexK...
Nper,
Hoxonur,
Yxonur,
/1 cHOBa NPUXOJIUT,
Boob6paykasi, 4TO BpeMsI [IPOXOJIUT.

A OHO, BpeMsl, BCE JIEXKUT Jja CIIUT.
OHO Bep HE OTPAHUYEHO [TOTPAHUYHBIMU CTOJI6AMU.
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lll. 7. Lyubov Momot, Le temps vole 1. Technique mixte, 2009.
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l1l. 8. Lyubov Momot, Le temps vole 2. Technique mixte, 2009.
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Comme la peinture de Momot, le poeme s’interroge sur la perception
du temps en le dotant de la capacité de se déplacer dans I'espace :
pour les uns le temps file, pour d’autres il navigue lentement, parfois
il traine au ras du sol. La temporalité des poemes Le temps vole 1
(Time flies 1) et Le temps vole 2 (Time flies 2) est philosophique et
abstraite, en cette qualité elle semblerait affranchie de la perception
humaine. Alors que dans Le Temps (Time), nous retrouvons la
temporalité subjective dynamique ; le temps imaginé comme « une
masse amorphe », lui, stagne.

Un poeme récent de Rosina Neginsky — Les sentiments paresseux
(Lazy Feelings) — reprend le theme du temps :

Lazy FEELINGS

“It would be nice ...”
Just the thought...
“Why bother?!”
How nice to live enjoying
The buzzing fuss of everyday life!
How nice to spend a day away from work,
Stepping with my horse
On vein-roots of ever-green trees
At twilight!

How nice to play with a child once a month
In the square by the Sevres Babylone,
Fizzing with bored mothers’ talks.

How nice to go with a child for a long walk
In the bois de Boulogne

Slipping over the roses’ petals

Covering the sol.

How nice to live without love,

Only sometimes to meet the one

Who would ignite the heart a bit,

Like a memory of fire that once made it hot!
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How nice to escape from flames of the ignited heart,
To do it fast and on time.

How nice to run toward the new

Which has no fire,

A still lake in the middle of nowhere

Whose translucid swampy waters call,

Promising the quiet and no pain.

[s it an escape,

When feelings are lazy,

And we want to believe this is

A wisdom,

A colorless glass filled with the juice

Lacking taste,

That keeps us away

From swimming in the raging waters of a lake?

Le poete y parle de notre perception du temps qui €volue et change.
Les choses qui nous séduisent au début de la vie effraient plus tard.
La quéte de la sérénité et de la quiétude 'emporte sur le reste. Le
sujet lyrique demande si ce désir de vivre moins intensément résulte
de la paresse émotionnelle, si la prétendue « sagesse » des vieillards
n'est pas une excuse facile pour leur apathie ? Le poete qualifie cette
sagesse de « verre décoloré rempli de jus sans gofit » (« A colorless
glass filled with the juice/ Lacking taste »). Il n'en reste pas moins que
linterrogation majeure du poeme rejoint le motif du temps dans
linterprétation de Momot.

Les deux artistes ont consacré leurs ceuvres au personnage de
Salomé. Lyubov Momot a une toile qui s'intitule Salomé (ill. 10). Le
poeme bilingue de Rosina Neginsky Salomé est antérieur a ce tableau,
aussi bien que son ouvrage Salomé : l'image de la femme qui n'a
jamais existé [Neginsky, 2013] que Lyubov Momot a lu en russe
[HexxuHckas, 2018]. Le poeme, I'ouvrage et la peinture tirent leur
inspiration du célebre épisode évangélique (Marc 6, 14-29 ; Matth. 14,
1-12) relatant la danse de Salomé devant Hérode Antipas. Lhistoire de
la décollation de saint Jean-Baptiste et de la présentation de sa téte
tranchée a Hérodiade a toujours joui d’'une grande popularité dans les
lettres et les arts plastiques. En France, Salomeé a inspiré 2789
représentations littéraires ou picturales rien que dans la seconde
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moitié du XIX€ siecle (Gustave Moreau, Stéphane Mallarmé, Oscar
Wilde pour ne citer que ces trois noms). Les vers de Neginsky et la
peinture de Momot rejoignent cette chaine archétypale, en lui
attribuant un sens nouveau.

lll. 10. Lyubov Momot, Salomé. Huile, 2019.

33 Dans son ouvrage, Neginsky décrit les manipulations idéologiques,
historiographiques, théologiques et littéraires qui ont fini par
transformer la Salomé-victime en bourreau. Le personnage principal
du poeme de Neginsky est Salomé elle-méme : elle demande au
narrateur, son partenaire de danse, de la préserver de la partialité des
interpretes. En faisant allusion a la piece de Wilde Salomé (1893), elle
déplore qu'a 'age de deux mille ans on la fait encore exécuter la
danse des sept voiles.
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Today I am two thousand years old.
I'm ancient.

But they still force me to dance,
The Dance of Seven Veils.

My friend,
Who haven't I been?

CeronHs MHE [IB€ THICSIYU JIET.
Sl oyeHn crapa.
Ho Taner, cemu Byasieu BCe elle TaHLUyIo 5!

Mo gpyr,

KeM TOJIbKO g HU Oblia!
Mo gpyr,

Cnacure meH4!

En ce qui concerne la Salomé picturale, Lyubov Momot renouvelle et
remanie par son biais son approche du péché originel. Du point de
vue thématique nous voyons bel et bien Salomé en train de danser,
alors que du point de vue stylistique et métaphorique, Momot renoue
avec les représentations de la tentation dont nous avons parlé plus
haut. L'innocence de la jeune princesse, belle et fragile, sexprime
dans son visage et s'accentue grace aux mémes couleurs et lumieres
dorées qui illuminent I'Eve encore paradisiaque dans Les
chuchotements délicieux. Les habits de Salomé sont délicatement
¢élaborés, a la maniére de Gustave Moreau, sa danse évolue dans les
airs, elle est toute finesse et élévation. Autour d’elle se remue le
serpent qui, d'apres l'artiste elle-méme, personnifie Hérodiade,
instigatrice du crime ; la couronne du serpent renvoie précisément a
la royauté de la mere de Salomé. La culpabilité de celle-ci est
soulignée par le venin que le serpent crache sur le fruit de grenade,
mure, regorgeant de jus et disposé sur un plat dor¢, telle la téte
saignante de saint Jean-Baptiste. La douceur du fruit attire le
serpent, dont la téte couronnée s'approche du plat. Une sorte
d’échange ou de jeu de miroirs réunit le serpent-Hérodiade et la téte
de sa sainte proie. Salomé est victime de sa mere-serpente, tout
comme Eve est une victime du serpent et non la séductrice dAdam.
Les chuchotements délicieux et Salomé réunissent les deux femmes-
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victimes et font d'Eve une aieule de la jeune danseuse. La généalogie
d’Hérodiade remonte alors au serpent-séducteur de la Genese. La
peinture de Momot et les écrits de Neginsky transforment les
interprétations traditionnelles, et par association d’Eve et des
femmes qui perpétuent sa lignée, réhabilitent Salomé.

En tant que sensibilité spécifique, le symbolisme dépasse le cadre
chronologique qui lui est habituellement réservé, il se manifeste dans
'écriture poétique et visuelle tendant a mettre en paroles ou en
images l'invisible. En témoigne I'ceuvre de Lyubov Momot et de Rosina
Neginsky, notamment la ot un dialogue créateur s'engage entre les
deux artistes. Nous avons essayé de mettre en parallele le langage
visuel de Lyubov Momot et le langage poétique de Rosina Neginsky et
d’en dégager une réflexion méta-poétique. Nous avons vu que
plusieurs poemes de Neginsky, se distinguant ou non par leur nature
ekphrastique, correspondent aux tableaux précis de Momot. Nous
avons pu constater que la similarité des sources d’'inspiration, des
sujets et des connotations culturelles ne relevent pas des fameuses
influences, mais de la reconnaissance du soi dans l'autre et de la
parenté spirituelle antérieure a la création. La peinture et la
littérature s'entretiennent a travers les siecles et les frontieres, mais
aussi poetes, peintres, musiciens contemporains se rencontrent et se
cotoient, ce qui permet, d'une part, de découvrir les aspects
universels et immuables de leur moi créateur, et, d’autre part,
constitue un fondement précieux du travail interpreétatif.
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NOTES

1 Son visage ressemble beaucoup a celui du peintre.

2 Rappelons-nous a ce propos le poeme de Brodsky Papillon (1972) : le
papillon est plus impalpable que le temps («becninoTHee, yem Bpems,
6e33By4HEN ThI»), sa vie éphémere « dure » une journée (€IUHCTBO AaThl
pPOXIEHb, / U, KOTJa Thl /B MOEW TOPCTU / pacchlinanach) en faisant
coexister 'étre et le non-étre. Cf. le troisieme huitain de Mandel'Stam :
«KusHsHOuKa 1 ymupaHka» (O 6abouka, o mycysrvmanka, 1933).

ABSTRACTS

Francais

Les interférences entre l'art pictural, la critique d’art et I'écriture poétique,
ainsi que les liens du poete avec les courants artistiques de son temps
furent illustrés par plusieurs artistes dont Oscar Wilde (préraphaélites,
Beardsley, Degas, Pissaro), Charles Baudelaire (Delacroix, Courbet, Manet,
Guys ; cf. son poeme Les Phares), Guillaume Apollinaire (Henri Rousseau),
Aleksandr Blok (Vasnecov, Vrubel’). Ces interférences contribuent a élaborer
une authentique recherche des lois qui régissent I'acte de création et la
valeur art. Rosina Neginsky, poete d'origine russe, de culture anglo-
francaise et d’expression anglaise, est a la fois auteur et objet d’étude de cet
essai consacré a I'ceuvre de Lyubov Momot, peintre-symboliste d'origine
ukrainienne installée a Chicago. La similarité des themes, la circulation des
métaphores picturales et verbales sont ainsi interprétées comme un
dialogue inter-sémiotique entre les deux artistes contemporaines. Lauteur
concentre son analyse sur le parallele entre, d'une part, les styles et
I'imaginaire de la peinture de Momot, et de l'autre, leur réfraction dans sa
propre poésie. La perception de la peinture a travers le prisme de la parole
poétique permet d’accéder a une nouvelle compréhension des métaphores
visuelles et renforce l'acuité esthétique de la peinture. En plus de sa valeur
analytique, l'essai offre la possibilité de découvrir la peinture de Luybov
Momot et plusieurs poemes inédits de Rosina Neginsky qui sortiront en
novembre 2021 chez Austin Macauley Publishers a New York.

Pycckun
BzaumopeiicTBUe MO3TUYECKOTO TBOPYECTBA C N300Pa3UTEIbHBIM
VICKYCCTBOM M C MCKYCCTBOBEJIEHMEM, a TAaK)K€ UHTEPEC M103Ta K
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Xy[,0’KECTBEHHBIM TEYEHUSIM CBOETO BpEMEHU ObLIIN HE Pa3
[IPOUJIJIIOCTPUPOBAHBI LIEJIbIM PALOM XYyLOKHUKOB, Cpeaun KOTOpbIX OcKap
Yannbpg (npepadasnutel, bépacan, [lera, ITnccapo), llapas bonnep
(Henakpya, Kypbe, Mane, ['uc; cp. ero ctuxorBopeHue Masaku), 'nitom
Anonnunep (AHpu Pycco), Anekcanap biok (BacHenos, Bpyoess). Pazoop
MMOJOOHOT0 B3aMOJENCTBIS BHOCUT HEOLIEHUMBIN BKJIAJ, B OCBOEHUE
3aKOHOB TBOPYECKOI'O aKTa U Xy0XXKeCTBEHHOCTU. Po3nHa HexxnHckasa —
IIO3T M UCTOPHK UCKYCCTBA, pOJUIach B JIeHMHIpaze, Bbipocia Bo Opanuuwy,
JKUBET B AMepuKe, [TMIIET CTUXU Ha aHTJIMVCKOM $I3bIKE; OHA SIBJISIETCS
OJJHOBPEMEHHO aBTOPOM 1 OObEKTOM U3Y4YEHUS JAHHOTO 3CCE,
IIOCBSIIIIEHHOTO TBOPUYECTBY JII060BU MOMOT, YKpauHCKOU XyI0>KHUIIBL,
KuBylien B Yukaro. POgcTBo TeM, a TakKKe BU3YaJIbHbIX U BEPOAJIbHbIX
MeTadop NPUBOIAIT K CBOETO POJIA MEXXCEMUOTUYECKOMY Auasory. B neHtpe
aCCe — CUCTEMATUYeCKas Napajiesib MEXAY CTUISIMU U 00pa3amMu KapTUH
MoOMOT U uX IIPEJIOMJIEHMEM B [10331UU aBTOpaA. Bocnipusarue XuBonucu
CKBO3b [IPU3MY [I03TUYECKOIO CJI0Ba 0O0rallaeT IOHUMAaHVE BU3YaJIbHbIX
MeTa(dop U 3CTETUYECKYIO «OCTPOTY» Xuponucu. Kpome csoeit
QHAJIMTUYECKOU LIEHHOCTHU, 3CCE NAET BO3MOKHOCTb [TO3HAKOMUTHCS C
>KUBONUCHIO JII060BM MOMOT U HEU3[ITAHHBIMU CTUXOTBOPEHUSIMU PO3MHbI
He>XnHCKOM, KOTOPbIe JOJ/DKHBI BBIATU HA aHIJIMACKOM sI3bIKe B HOs16pe 2021
B uagarenbctBe OcTuH Makoseil B Hpio-Hopke.

English

The relationships between visual arts, art criticism and poetry as well as the
connections between the poet with artistic movements of his time were
illustrated by a number of artists, among whom are Oscar Wilde (Pre-
Raphaelites, Beardsley, Degas, Pissaro), Charles Baudelaire (Delacroix,
Courbet, Manet, Guys; cf. his Beacons), Guillaume Apollinaire (Henri
Rousseau), Aleksandr Blok (Vasnecov, Vrubel’). Those connections
contribute to the elaboration of an authentic understanding of standards
that regulate the act of creation. Rosina Neginsky, the poet of the Russian
origin, of Franco-English culture, writing in English, is both the author and
the object of this essay dedicated to the study of Lyubov Momot's art,

a 215t century Symbolist artist of Ukrainian origin, living in Chicago. The
likeness of themes as well as the circulation of pictorial and verbal
metaphors are interpreted as an inter-semiotic dialog of two contemporary
artists. At the heart of the analysis, there is a parallel between styles and
imagination of Momot's art, and their reflections in the poetry of the author
of this essay. The paintings’ perception through the prism of the poetic
word helps us to understand better the visual metaphors and the paintings’
aesthetic acuity. In addition to its analytical value, the essay gives an
opportunity to discover Lyubov Momot’s art and a number of Rosina
Neginsky’s unpublished poems which will appear in print in November 2021,
at Austin Macauley Publishers in New York.
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TEXT

1 Professeur a l'université européenne de Saint-Pétersbourg,
anthropologue, sémioticien, ethnographe, Albert Baibourine est
l'auteur de plusieurs ouvrages fondamentaux sur les rites, I'habitat,
les comportements stéréotypes, la vie quotidienne en URSS. Son livre
sur I'étiquette fut traduit en francais (Aux sources de l'étiquette :
études ethnographiques. Trad. par J. Neboit-Mombet. Clermont-
Ferrand, Presses universitaires Blaise Pascal, 2004). Avec son
dernier ouvrage, Le passeport soviétique. Histoire — structure —
pratiques, Albert Baibourine a écrit une somme qui va au-dela de
I'anthropologie du passeport intérieur soviétique, objet aussi familier
que méconnu. En prenant le parti de présenter ce document
mythologique et sa place dans l'histoire des relations entre I'individu
et I'Etat, I'ouvrage retrace, d'une part, 'évolution de la société et de la
bureaucratie soviétique, et, d'autre part, s'interroge sur ce que
signifient ou cachent le nom, la signature, la nationalité, la résidence,
Iidentité réelle et I'identification officiellement instituée.

2 Creéation de Pierre 1", les passeports acquierent une importance
notoire avec l'établissement des formulaires imprimés en février 1726.
Avant le XX°€ siecle, le passeport sert surtout de sauf-conduit (c'est
« une permission ou des lettres d'un prince ou d'un gouverneur qui
accorde un sauf-conduit, ou la liberté de passer, d'entrer et sortir de
leur territoire librement et sans étre inquiété », J.-P. Gutton), la
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fonction identitaire étant remplie par d’autres titres ou par des
insignes professionnels et vestimentaires.

3 L'ouvrage est organisé en trois parties divisées chacune en deux ou
en quatre chapitres. La premiere partie, intitulée « Lhistoire sociale
du systeme de passeport soviétique », traite du « portrait » que fixait
le passeport avant 1917 ; ensuite, elle parle de la suppression des
passeports entre 1917 et 1932 (en France une abolition analogue
s'étendit de février a septembre 1792) et de leur émission a partir de
1932. La deuxieme partie — « Le passeport en tant qu'objet
bureaucratique construit » — est consacré aux rubriques et a
I'esthétique du document. Voici ces rubriques : nom, prénom,
patronyme, lieu et « temps » ! de naissance, nationalité, signature,
métier, attitude envers le service militaire, mariage (divorce), enfants
(pension alimentaire), personnes a charge, autorité qui a délivré le
passeport, papiers qui ont permis de le délivrer 2, personnes inscrites
dans le passeport, photographie (a partir de 1937), résidence
permanente. A. Baibourine explore chacun des paragraphes et des
identifiants évoluant au rythme des réformes de 1938, 1946, 1953 et
1974. C'est de 1974 que date la mise en circulation du dernier modele,
ce livret rouge foncé indéfiniment valable et la distribution des
passeports aux ruraux, qui n'entrainait pas le droit de quitter le
kolkhoze (apparu en 1988). Evoluent aussi les formalités, par exemple,
celles qui permettent a 'administration d’authentifier 'homme avant
de lui délivrer (ou de lui refuser) le passeport : par exemple, acte de
naissance, fichier domiciliaire, attestation de I'employeur ; I'identité
physique semble jouer un role secondaire.

4 L’étude du passeport soviétique laisse percevoir les multiples
servitudes de cette société marquées par les traditions impériales. La
troisieme partie de 'ouvrage, batie sur des sondages, se concentre
sur les pratiques sociales reflétées dans les souvenirs de ceux qui
connurent I'Union soviétique. Des expériences servent a cerner les
attitudes envers les proceédures d’émission, la photographie
d’identite, le prénom, la présentation des papiers en URSS, etc. Le
controle d’identité constitue une réquisition de la part des forces de
l'ordre tentant de confronter sommairement et approximativement le
passeport et son détenteur. Louvrage incite a la réflexion sur les
rapports qui unissent l'individu et les institutions.



Modernités russes, 19 | 2020

5 Les chapitres consacrés aux noms examinent fort heureusement
l'utilisation de la traditionnelle double nomination : I'une de rue, bien
connue de tous, 'autre calendaire, peu connue mais officielle.
Lintroduction des registres paroissiaux sous Pierre I°" permit aux
préenoms de baptéme de 'emporter. Chaque élément de la banale
séquence « prénom - patronyme - nom de famille », ainsi que toute
cette formule ternaire, ont une histoire et une valeur identitaire.
Albert Baibourine éclaire d'un point de vue historique et
anthropologique tous ces €éléments, et le disgracieux usage, aux
relents policiers, selon lequel on se présente soi-méme ou on
interpelle quelqu'un en mettant le nom de famille devant le prénom
(cet ordre se trouve méme gravé sur les pierres tombales). Or, en
Russie, l'ordre « @.11.0 » est imposé et généralisé a 'époque
sovietique. Avant 1940, on peut encore rencontrer les prénoms placés
avant le nom, ensuite I'individualité se fait définitivement évincer a
cause de 'énumération alphabétique et I'appel par liste.

6 Tout encartement ou passeportisation exigent l'uniformisation de la
population, si multiethnique et multiculturelle en URSS. Quels noms
et patronymes en Asie Centrale ou au Grand Nord ? Chez beaucoup
de peuples autochtones, étre « reconnu » par les autorités signifiait
renoncer a son identité coutumiére, ou, plus exactement, se faire a
une double identité, 'une officielle, 'autre courante.

7 L'arrété du 27 décembre 1932 rétablissait les passeports intérieurs
supprimeés par le décret sur 'abolition des états et rangs civils du 11
(24) novembre 1917, ce qui représentait un renoncement a
I'accomplissement bolchévique soucieux d’effacer les instruments de
I'Etat tsariste policier. Quelle en est I'explication officielle ? La
surveillance des flux migratoires. Quelles en sont les véritables
raisons ? Lenjeu de la passeportisation accélérée (du 10 janvier au
15 avril 1933), confiée a la police politique, se résume ainsi : a) déclarer
que le passeport est indispensable pour tout résident, b) ne pas le
délivrer a tous. Autrement dit, le pouvoir réintroduit les passeports
pour stigmatiser une partie conséquente de la population. Il était
interdit aux personnes privées de passeport de résider a Moscou, a
Leningrad et a Kharkov, de méme dans un rayon de 100 km autour
des capitales et de 50 km autour de Kharkov. Les autorités de police
délivraient une prescription de quitter les lieux dans un délai de dix
jours. Dmitrij Lihacév témoignait de l'attente angoissée des
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Pétersbourgeois de souche, menacés d’expulsion sous dix jours. Pour
donner un exemple de parias sans passeport, citons les « anciens »
aristocrates, et, dans les faubourgs de Saint-Pétersbourg, les anciens
domestiques aux palais.

La fraude entrait en jeu : pour dissimuler la mémoire familiale, se
fabriquer un passé différent ou une nationalité convenable (étre
Biélorusse était mieux qu'étre Juif, écrit A. Baibourine, et a la fois
moins bien qu'étre Russe). Tant de ruses et d’'astuces pour faire
oublier sa levée d’écrou, quitter le kolkhoze, obtenir une propiska a
Moscou, et ainsi de suite. Létude des motivations qui poussent les
Soviétiques a changer légalement de nom, de prénom, de nationalité
mérite un intérét particulier.

La rubrique « situation sociale » (dans les passeports de 1932) ne
représentait rien d'autre qu'un retour aux rangs sociaux d’avant 1917,
car elle faisait référence au passé et bien souvent a la profession des
parents. Voici les types de situation sociale proposés par une
instruction de Genrih Jagoda en 1935 : ouvrier, kolkhozien, paysan
ayant une exploitation individuelle, employé, étudiant, artisan,
retraité, clerc, personne a la charge de quelqu'un, ouvrier et employé
au chomage, individu sans activité précise. De 1932 a 1935, deux
modifications eurent donc lieu : les professions libérales
disparaissent de la liste et une nouvelle catégorie y entre : les
personnes « sans activité » pouvaient théoriquement obtenir un
passeport, mais dans des lieux « en dehors des zones a régime ».
Dans l'espace soviétique divisé en zones (zones a régime), la
différenciation géographique se croise avec les distinctions sociales.

En abandonnant l'identification confessionnelle, I'Etat soviétique met
en avant la distinction ethnique en dépit de ses déclarations sur une
identité nationale commune (cosemcxkuil Hapod). Entre 1932 et 1938, la
simple déclaration du futur titulaire du passeport suffit pour faire
consigner sa nationalité. Plus tard, le prétendu encerclement du pays
de puissances ennemies aboutit a la méfiance de plus en plus
exacerbée face a un étranger, méme si c'est un Polonais ou un
Allemand vivant depuis plusieurs générations en Russie. En 1938, la
nationalité devient héréditaire, biologique (no podumeasu), et il faut
la prouver.
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11 En Union soviétique, les instances chargées des passeports étaient
dépositaires d'un savoir occulté a la population ; les individus ne
pouvaient que deviner vaguement ce que les arrétes officiels leur
prescrivaient par le truchement des médiateurs, dont les légendaires
employés des bureaux des passeports (nacnopmucmxku). En absence
de prescriptions, le public cautionnait les regles et les interdits
imaginaires, par exemple, en ce qui concerne le costume sur la
photographie et la maniére de signer. Albert Baibourine confronte la
signification du passeport dans la vie privée et la ritualisation
collective dans la sociéte soviétique.

12 Les matérialisations des identites francaise (cf. les ouvrages de
Maurice d’Hartoy et de Pierre Piazza), russe et soviétique ont connus
leurs aléas et diverses réglementations. On saura gré a Albert
Baibourine d’avoir analysé tous les aspects anthropologiques,
historiques, sémiotiques et discursives du passeport soviétique. Ce
remarquable ouvrage repose sur I'étude des sources d’archives, des
arrétés, de la presse, des circulaires semi-secretes, sur les sondages
et les témoignages personnels.

NOTES

1 La date de naissance exacte est indiquée a partir de 1940, bien que la
rubrique appropriée continuat de s'appeler « Bpems1 1 MECTO POKIEHHUS ».
Lidée méme du calcul temporel précis était relativement inhabituelle, et la
réforme du calendrier rendait encore plus complexe le respect de cette
innovation (les documents d’avant 1917 évoquaient I'age) ; I'ancien calendrier
se révéla si enraciné que les formulaires administratifs en tenaient compte
jusqu’a la fin des années 1930.

2 Clest cette inoffensive rubrique, disparue seulement en 1974, qui
permettait de facilement comprendre que le titulaire de passeport a purge
une condamnation.
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TEXT

1 Ot Osibru PybuH4ymk — aBTOpa MOHOrpadum 06 n306pa3uTebHOM
VICKYCCTBE€ B TBOpPYECTBE AHHBI AXMaTOBOM [PyouHuuk, 2010]
BCTYIIUTEJILHOM CTaTbU K a71bb0OMy ee nopTpeTos [Komnbwios, 2004] —
JKIEIb XyL0KECTBEHHON OPUTMHAJIBHOCTU. U BCe Xe TOM ee
M30paHHBIX PA0OT BBIIEJSIETCSl CPEAU KHUT « aXMAaTOBCKOTO IPOEKTA »
M3[aTEJIbCKOTO LIEHTPa A36YKO8HUK U, B LI€JIOM, aXMaTOBEYECKON
JIATEPATYpHI NocaeAHuX JeT. Ha cBeTsiom, modtu 6esoM, ¢poHe
00JI0KKY CO CKYIIBIMU IISITHAMU aKBapeJyM — abpUC Y€pHOU TYLIbIO :
umoctpauus C. botuesa K nukiy bubaeuckue cmuxu. « B HEKOTOPbIX
JKEHCKUX [IEPCOHAXKaX €r0 PUCYHKOB €CThb JIETKOE CXOICTBO C
AXMaTOBOI1 : OHO He MPOTIICAHO, a HaMedeHo » [314 1. Py6ununk
LUTUPYET BOCIIOMUHAHMS XYIOKHUKA A. Ky3bMUHCKOTO : « AHHA
AnppeeBHa OIHAXbI CKa3asa, YTO €11 HaZ0EJIU BO BCEX U3LAHUSIX
OJIHU U T€ X€ €€ NIOPTPETHI (AJIbTMaH, AHHEHKOB U T. 11.). HeT nin
HOBBIX, MOJIOJIbIX JapOBaHuUii? » [202], — ¥ NOKa3bIBAET YUTATEIIIO HE
TOJIbKO NPVKM3HEHHbIE OTPaKEeHUS OT A. MOOUIIbSIHU 10
I". I'mH36ypra-BockoBa, HO U B3IJIS1]L U3 HALIETO BDEMEHU.

2 B KHUTE [1BE LIBETHbIE BKJIEVKN, COPOK CEMb UJLIIOCTPALIAN, B TOM
quce opTpeTsl AXMaTOBOU U poTorpaduu ee COBpeMEHHUKOB. [IBe
TPeTU — U3 YaCTHBIX cOOpaHuil. 'paduueckre maTepuanbsl TPyAHO
Ha3BaTb 0POPMJIEHUEM, IOCKOJIbKY OHU SIBJISIIOTCSI OOBEKTOM
MCCJIEJOBAaHUS U YaCTbhIO CIOXKeTa. Bocnpusituio 1oara
« TpodeCCUOHANbHBIMY XyJIOKHUKAMU U XyA0’KHUKAMU -
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JI0OUTEISIMU » TIOCBSILIEH TPETU pasaes Anna Axmamosa

2a3aMU CO8PEMEHHUKO8, BKIIIOYAIOLINY 0030PHYIO CTAThIO O
NIPY>KU3HEHHON MKOHOTpaduu, UCTOPUIO IIOPTPETA

O. MangesnbmTaMma v TpEX CUITYSITOB AXMATOBO, BBIITOJIHEHHbIX

C. PypakoBbIM B BopoHeske, MyOIMKaLAI0 KPATKUX BOCTIOMUHAHUN

JI. Ditnyc o BcTpede B TalmkeHTe, NOAPOOHBIN pacckas o H. Bap6aner
Y BCTYNIUTEJIbHYIO CTaThIO K U3aHUIO bubaelickux cmuxos ¢
uimoctpauusimu botuesa. I'masa Das Ewig-Weibliche 6

cosemckoM ady IeJauTCs Ha JBE YaCTU : KOMMEHTUPOBAHHYIO
pacmndpoBKy YCTHBIX pacckazoB M. Ko3bIpeBoil 1 aHaiIu3
6e3bIMSIHHOM akBapesnu Bapb6anel, coznanHoi okosio 1950 roga u
CHMBOJIMYECKU OTPA3MUBLIEN YYACTHUKOB €€ JKU3HU TOTO BDEMEHU, B
TOM 4ucJje AxmatoBy. Bap6aHel, 3aHrManach MHKYHa0yJIaMU B
Otpene penkout KHUry [Ty6iM4HON OMOJIMOTEKM ; ee
Henpo@deccroHasnbHas XyA0XKEeCTBEHHas pab0Ta BbI3bIBAET
accouMaly U CO CTAPMHHOY KHUKHOU MUHUATIOPOH, U C

I. T. Poccerty, u ¢ kaprunamu C. bortruennu, HO 60jee BCEro — ¢
BoajcecmeeHHoU kKomeduel [JaHTe U WITIOCTPALUSIMU K HET.
[Ty6nukyroTcs ¢pparMeHTsl BeICTyIIeHNST Ko3bipeBoi B my3ee B 1999 u
ee 6ecef Cc aBTOpOM pelieH3upyemoi KHury B 1995 u 2003 rogax. Oral
history — ofjHa U3 CUJIbHbIX CTOPOH PyOMHUUK, 32 BpeMst paboTh B
Mysee AuHbI AxMaTOBOM B DOHTaHHOM JloMe NOArOTOBUBIIEH Py,
MHTEPBbIO C MJIJIIHIMU COBPEMEHHUKaMU 1109Ta 2, [Ipy 3ToM B
M3JI0’KEHUU MCCIIeOBATE/IbHULIBI €€ COOECEeIHUKY IIPELICTAIOT HE

« THQOPMaAHTAMU », a TEPOSIMU COOCTBEHHBIX UCTOPUM, KaK « C JBYMS
3aMevyaTeJIbHbIMU KEHIIVHAMY, JBYMS PEIAKTOPaMU U
NIepEeBOAYNLIAMU U3[ATENILCTBA “XyI0KEeCTBEHHAS JIUTEpPATypa —
IOnnenn Mapkosno JKusosoi (1925-2010) n Hukoi HukosiaeBHOM
I'nen (1928-2005) » [480], KOTOPBIM IMOCBSIIEHbI OTAE/IbHbIE TJIaBbl. A
yCTHbIE MeMyapbl KO3bIpeBOI IOAKPEIJIEHD] IOKYMEHTAMU :
JUYHBIMU Aenamu Bapb6anen, B. Jlto6nuHckoro, JI. 'opnona B Apxuse
Poccuiickoi HalMoHaIbHOY 6MOJIMOTEKY 1 TUCbMOM Bapb6aHers JIbBy
I'ymunesy B arepsb oT 29 ceHTs6ps 1955 roga. YCTHbIE ¥ TMCbMEHHbBIE
VICTOPUYECKME UCTOYHUKY, BBEJ,EHHbIE B HAYYHbIN 060pOT PyOMHYMK
IecATb-TIITHAAUATD JIET Ha3al, HE YTPAaTWIN — U, IYMaeM, He
yTPaTAT — CBOEM LeHHOCTU. OHAKO KOMMEHTAPUH, KaK U3BECTHO,
TOXXE UCTOPUYEH Y ITIOTOMY HYKJA€TCs B IOCTOSIHHOM OOHOBJIEHUU. B
KPaTKOM IPEAYCIIOBAU YKA3aHO, YTO « B OCHOBHOM CTaTbU IIPENCTAIOT
B TOM BU/JI€, B KAKOM OHU ObLJIM HAllMCaHbl U U3[IaHbl, TAK YTO B TABHUX
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TEKCTaX OKa3bIBAIOTCSI HE YUTEHBI HOBBIE MCCJIEJOBAHNUS » [5].
PasymeeTtcs, 3TO MpaBo aBTOpPA, IPUBOJSIIEE, TEM HE MEHEE, K
NoTepsIM AJ1s1 ynuTaTess. Tak, HalpuMep, paccKa3 O TParn4ecKomn
cynboe M. TyMoBcKo [255-268] MOXKHO [IONIOJIHUTD CCBLJIKOM Ha
My6JIMKALMIO ee CTUXOB U nucem [TumeHuuk, 2017 : 447-465] 3,

3 Tema 1109311 1 KUBOIMCH UCCJIEYETCS Y BO BTOPOM paszeie KHUTH,
ITIOCBAIIEHHOM « BOIIPOCAM aXMaTOBCKOM ITO3TUKHU » : B IJIaBE
« JIutepatypHble, My3bIKaJIbHbIE€ Y U300pa3nTEJIbHbIE AJIJIIO3UU B
CTUXOTBOpEHMUU A. AXMaTOBOH “BedyepHUl 3BOH Y CTEH
MOHACTBIPAL...” ». [IOMMMO OY€BUIHBIX AJUIIO3UN HA XPECTOMATUINHBIN
BeuepHuu 3601 M. Ko3s10Ba 1 BEPOSTHBIX — Ha 3aKAMHbBLU 360H 6 NOJE
. AHHEHCKOTO U 380H 0mAdieHHbLl, NacxXaabHblll... B. BpiocoBa,
PyO6uHYMK HaXOOUT BHEJIMTEPATYPHBIA NUCTOYHUK aXMAaTOBCKOTO
npousBenenus 1914 roga B kaptuse . JleButana Beuepruti 360H. He
VICKJIIOYas NaHHYIO BO3MOXHOCTb, CYUTAEM HECKOJIBKO KaTETOPUYHBIM
aBTOPCKUI BbIBOJ,

HecMOTps Ha OTCYTCTBUE TOYHBIX CBEJIEHUH, 0€3yCJIOBHBIM
MIOJATBEPXKAEHNEM TOTO, YTO AXMATOBA M1 CaJjla CTUXOTBOPEHUE,
IIOMHS O « BeuepHeM 3BOHe » JleBUTaHa, ABJISIETCSA CXOICTBO 3TUX
npousseneHnin. CTUXOTBOPEHNE — PEAKUN Y AXMATOBOW CJIy4ai
SBHOTO dK(ppacuca. [63]

4 Bu3syasibHbIM MICTOYHUKOM TEKCTA, Ha HAIll B3TJIL, MOT I[IOCJIY>XXUTh U
peanpHbIN JaHAmadT, NONaBUIMI paHee B €€ KUeBCKUue CTUXU: « Kak
TOJIBKO CErofiHs 6arpoBblii 3aKaT / Haj Kpecramu J1aBpCKUMU
niaver... » (ITpuwau u ckasaau: « Yuep meou 6pam! »..., 1910). Dto Bup,
Ha ropoj ¢ ieBoro o6epera JJHenpa, us JlapHulipl, rae AxmMaTtoBa
roctusia y Matepu B nioHe 1914. « K0oJIOKOJIbHU JIaBPCKUE » 3BOHUJIU B
cruxorBopeHuu 1912 roma Cman mHe pedzce chHumwcs, caasa bozy... ;

To3Ke MOSIBUIICS MOTUB 3BOHA, JIETSIIETO « 3a JJHEeNp mupokuii » 4,

5 AHanu3 1MTepaTypHbIX OTHOLIEHUH C IIPEJIIeCTBEHHUKAMU
IIPOZOJIKEH B Iy1aBe 06 AxmaToBol u K. banpmoHTe. I1o
000CHOBaHHOMY MHEHMUIO UCCJIEA0BATEJILHULIBI, UX IUATIOT
Pa3BMBAJICS OT BHUMAHMS K CTUXaM CTAPLIErO M03TA JO « LIEXOBOTO »
IIPOTUBOCTOSIHUS, U, IOJYEPKUBAS « HEJIEIIOCTD » BO3BEIECHUS
« TBOPYECKOV reHeasornyu AxMaTtoBol K basbMoOHTY » [164], Py6uHunk
OTMEYaeT TOYKHU UX CONVDKEHUS B OPEOJIE IPYTUX KOHTEKCTOB :
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HalpyUMep, CKBO3HYIO TEMY JIyHbl. OJHUM U3 TaKUX « THE3[, » CTaja
pyccKasi Mo3Tu4ecKas 6€3r1arojibHOCTb OT GETOBCKOrO Dmo ympo,
padocms ama... 1o axMaToBcKkoro IIpo cmuxu Hap6yma yepes K ayHe
BanbmoHTa 1 Onpedenenue nossuu I[lactepHaka 5, C BaJIbMOHTOM
CBSI3aHa U UCTOPUKO-JIMTEpATypHas 3arajika : coopHuk CupeHna c ero
« CTUXOTBOPEHUEM O JIYHE », YIIOMSIHYTBII B Pa3roBOpe C

JI. Yykosckoii 1 utons 1940 ropa [Uykosckas, 1997, 1: 130].
CripaBeinBO yKa3blBas, YTO, B OTJIMYKE OT AXMAaTOBO,
nomectusieil B CupeHe IBa CTUXOTBOPEHMS, bajlbMOHT B
BOPOHEKCKOM XypHajle He nedarascs (xotst B. Hapoyrt, no-
BUJIUMOMY, XOT€JI €r0 MPUTrIacuTh), PyOMHUYMK npenaraet Ha

9Ty poJib Hesckutl anvuanax. Kepmeam sounwt : [Tucameau

u xydodxcHukru 1915 roma [155-156]. [Job6aBum, yTo UMeHa AXMaTOBO U
basibMOHTa BCe K€ BCTPeTUINCh B Cupere B HETIOAIIMCAaHHON
(pemakTopckou ?) bubmrorpadrueckoi 3aMeTke 0 COOPHUKE
Cxpuacans :

Kpome npekpacHbIX CTUX0OB AHHBI AXMATOBOV U AsiekcaHapa bioka,
MCKYCHO CJI€JIaHHOTO « BeHka coHeToB » B. bpiocoBa u ciabbIx, Kak U
BCE ero rnocjenHue npoussenenus, seujen K. baibMoHTa, B COOpHUKE
IIOMEIIEH BEJIMKOJIEITHO-MYAPhIM pacckas . bynuna « Koner » u
nosecTb M. T'opbkoro « Bece To xe ». [Ckpuxkanu <sic>, 1918 : 70]

6 B riaBe o [Tospme AXMaToOBOM, TOMUMO 001Er0 00630pa TEMBI,
CKPYIIyJIE3HO MCCJIEJ0BaHa UCTOPUs co3hanus Ymewenus 1914 roga
[77-86]. OnnpoBeprHyB ycrosiBuieecss MHeHue o H. 'ymunese Kak
azpecare CTUXOTBOPeHMS, PyOMHUNK YOEIUTEJILHO OKA3bIBAET, YTO
OHO MOCBAEHO M. JIO3MHCKOMY, ITPUYEM Ba)KHO 371€Ch HE TOJILKO
YCTAHOBJIEHME KOHKPETHOIO (PaKkTa, HO U aHAJIN3 ITI03TUYECKON
JIOTMKU. 3aMeTuM Jiniib, 4yTo 3ape A. nu KeHnrana [68] AxmaToBa, He
3HaBIIas [IOPTYraJbCKOTO S13bIKa, [IEPEBEJIA I10 3aKa3y
I'. Jlosaunckoro — 6paTta Muxauna [Tumenuuk, 2014-2015, 2 : 132-133].

7 Byzny4u BbICOKONIpO(EeCCUOHANBHBIM aXMaTOBEIOM, PyOMHYMK He
LUTUPYET TEKCTHI [0 U300MITYIOIEMY OIIMOKAMU II€CTUTOMHUKY.
MHOTOKpaTHO FOBOPUJIOCH, YTO TEKCTOJIOTHS SIBJISIETCS OAHOU 13
HanbOJIbIIMX [TPOOJIEM JAHHOIO CETMEHTA, U [10Ka He OyeT
MOJIrOTOBJIEHO aKaJleMUYECKOe COOpaHne COYMHEHN,
MCCiefoBaTeIu TBOpYeCTBAa AXMAaTOBOU BbIHYKJI€HbI CBEPSITh €€
npou3BeeHus (0COGEHHO YBUEBIIME CBET B [IO/ILIEH3YPHOM ITeYaTH)
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10 pa3HbIM MCTOYHUKAM, [IEPUOANYECKU CTAHOBSACDH JKEPTBAMU YYKUX
OIIMOOK IIPOYTEHNS U KOPPEKTUPYSI CBOM BBIBOBL. B peLieH3upyeMoi
KHUTE B LIEJIOM BbIZIEP>KaH TaKOM I1OIXO0[I, HO, K COXKAJIEHMIO, HE BE3JIE.
HenonsatHo, noyeMy PyOMHYMK He CCBIJIAETCS HA HAyYHOE U3JJaHUE
[Tosmut 6e3 ['epos, crieICTBUEM YETO SIBUJIOCH YTBEPXKEHNUE (C OTIOPOU
Ha JBYXTOMHUK, ITIOJrOTOBJIEHHBIM M. KpasMHbIM) «CylIeCcTBOBaINA —
KaK BApUAHT — CTPOKU :

A BO CHE MHE Ka3aJIOCh, YTO ITO
Sl mumy nys Aprypa ambperTo,
1 0T604 OT MYy3bIKM HET.

Ho AxmatroBa criparana ums: “S nuuty niist Koro-To
nubpetTo...“ ». [399]

Bo Bcex penmakuusax [1oambl 3TOT CTUX U3BECTEH B BapraHTax « f
MUY [1711 KOTO-TO JMOPETTO » U — € 1959 roma — « S numy nis
XXX JIUOPETTO.

CTpoka C 3aMEHOM HEUTPAJIbHOTO « KOTO-TO » Ha 3aIn(pPOBAHHOE
TPEMS « KPECTUKAMU » UMS U3 TPEX CJIOrOB IIOSIBUJIACH BIIEPBLIE B
YKa3aHHbBIN IEPUOJ U paHblie B « [Toame 6e3 I'epost » He BcTpedasnach
(OTCYTCTBYET B PYKOIIUCSIX, @ TaKXKe CIIUCKaxX « [Toamel » 1942-1958
rozoB). Bo3amo>kHO, OsIBUJIaChk IIOCJI€e TOTO, Kak jieTom 1959 rona
AXMaTOBO¥Y ObLIIM IPUBE3€HBI HOTBI — My3bIKa ApTypa Jlypbe K ee
ctuxam [Axmarona, 2009 : 382].

S nuwy dns kK020-mo aubpemmo — noapasymenaetcs Aptyp Jlypbe.
[AxmaToBa, 2009 : 926]

OpHoli 3 HauboJsiee MHTEPECHBIX B padzesie CospemeHHuKU

Annbl Axmamosotl (Kyza, IOMUMO YIIOMSIHYTHIX I71aB O Jlypbe, ['71eH,
JKrBOBO¥1, BOILIU [IBE CTaTbul 00 AHHEHCKOM U apXUBHO-
ouorpapuieckast — o JI. BoJbIMHIIOBON) SIBJISIETCS TyOJINKALUS
nepenucku H. Mangensmram ¢ JI. ['uH36ypr 1960-x ronos. Pyoun4uk
MOArOTOBUJIA K [1€9aTH YEPHOBUKU NMCEM ['MH30ypr 13 ee JIMYHOTO
donpa B Otnene pykonucey PHB n 3aHOBO BbiBEpuJIa 10
OpUTMHAaJIaM, XPaHSIIMMCS B yKa3aHHOM (OHE, MMCbMa
Mangensmram [411]. ViccnenoBaTesibHUIIA HE OTPAHUYUBAETCS
VICTOPUKO-JINTEPATYPHBIM KOMMEHTAPUEM K IIUCTOJISIPHBIM TEKCTAM,
HO Pa3BOPAYMBAET ME€PE] YUTATEJIEM II0JIOTHO IIOJIEMUKU
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KOPPECMOHAEHTOK O MOAXO0MAX K JIMpUKe. JIENTMOTUBOM NUCEM
MaHpesnpiTaM KakeTcsl HACTOMYUBBIN U OY€Hb JINYHBIN TTOUCK

« KJTI04Ya » K 110931H, B TO BpeMsl Kak HacyieiHUIa GOpMaibHOTO
MeTtoga 'MH36ypr ocTaeTcs B paMKax akaieMuyeckoil Hayku. Criop o
rpaHullax CyObEKTUBHOIO 3aBEPIIUIICS MTOJTHBIM PACXOXAeHUEM
nocJie MosiBJieH!sI Bmopoll kHu2u.

OG6BsiCHSIS B IPEIMCIIOBUM 3arjlaBU€ KHUTY Y BCIIOMUHASI METAOpPY
MeHna, kKak pexy, cyposas anoxa noeepHyaa, PyOMHIMK NUIIET :

TouyHee Bce e 0603HAUUTh BPEMSI aXxMaTOBCKOU >KU3HU He KaK
3II0XY, & KaK HECKOJIBKO 3110X. [lepBas 3 HuX — Ta, 6epera KOTOpou
ObLIM 17151 AXMaTOBOM POIHBIMUA U KOTOPYIO IIPUHSATO, He 6€e3
OTrOBOPOK, Ha3bIBaTb CepeOPsIHBIM BEKOM. [5]

AHanu3y NaHHOTO TEPMUHA B UCTOPUYECKOM KOHTEKCTE U
COBPEMEHHBIX UCCJIENOBAHMSX IIOCBSIIEH MEPBLIN pas3aes Bpeus
AHHbL AXMamoeou, IpUYEM aBTOP KHUTM HAXOAUT PAaHHUM CJIydan
yrnoTpebieHus caoBocoyeTanus B nyosukauuu C. 'opHoro
(nceBmoHuM A.-M. Ouyna) Ha cMepTb AHHEHCKOTO0. Py6rHYNK
nosiaraet 6osiee TOYHbIM rOBOPUTh 0 CepebpsIHOM BEKE HE PYyCCKON
[10331U, & PyCCKOU KYJIbTYPBI, IOHNMAas €ro KaK « MeTapopriecKoe
00603HaY€HME IIOXU PYCCKOro MosiepHU3Ma » [47]. Ero rpanuisl oHa
ouepuusaet oT 1890-x rogoB [0 NEPBLIX JIET [10Cj€ peBotonun 1917.

« D1noxa CTaJIMHCKUX PENpPEeCCUml, KOTOPOU OTBEEH I1OCJIEJHUN
pasnesn coopHuka — “PekBuemM”, — 3TO TOXKe BpeMsl AXMaTOBOU. B 3TOT
pasfiest BKIYEHbI CTaThU O TeX, KTO ObL npencTasyieH B 2000 r. Ha
BbICTaBKe “PexkBuem” B Mysee AHHbI AXMaTOBOY B POHTaHHOM [lome »
[6]. [To MmaTepuasiaM yCTHBIX PACCKA30B U CEMENHBIX aPXUBOB
YUTATEJV Y3HAIOT UCTOPUM Y3HUKOB AGE3bCKOTO J1areps
(uckyccrBosenoB H. Ilynuna u B. BacuneHnko, ¢punocoda

JI. KapcaBuHa, tutepatypoBega u reatposepa 0. 'epacumosa),
penpecCUpOBaHHBIX JIEHUHTPALCKUX BOCTOKOBEIOB — YYEHUKOB
akagemuka B. Anekceesa (IO. lllyuxoro, b. Bacunsesa, H. Hesckoro,

A. llltykuna, H. MenbHuKoOBa, B. llITeitna u B. Benbryca), turepatopa
S. A. CemeHoBa u ero cbiHa . f1. CeMeHOBa, a TaKXKe aKTPUCHI U
nposauka T. [letkeBuy. V1, HaBepHOE, UMEHHO 3TOT pa3jeJl 3aCTaBJIsSeT
3a[yMaThbCsl, KaK 3a IBaILIATh JIET (B KHUTe COOPaHBI CTaThH,
ny6sukoBasmuecs ¢ 1997 no 2017 ros) U3MEHUIIMCh HE TOJIBKO
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aKajleMryecKkoe axmMaToBeJleHre, HO U yuTartesbcKas cpena. OnHO
M3MEeHeHUeE, [7100a7IbHOE, BbI3BAHO TEXHUYECKOI peBOJIIOIeN U
BBIHY>KJAeT IIepecMOTpeTh PYHKINY KOMMEHTAPHS B IIOXY
MHTepHeTa B cMapTdoHe u Bukunenuu. Jlpyroe — JI0KajabHO U
CBSI3aHO C PEMHTEPIIpeTalell COBETCKOro Nnpouinoro B Poccun.
Py6rHYMK OCTaeTCs BepHa axMaTOBCKUM MPUHLIMAIIAM — X0Mmeaoch 6bl
gcex noumerHo Hassams [511] u 4 ecex onaakanra [139] — u npu 3TOM,
TOBOPSI O TO JIM YHUUYTOXKEHHOM, TO JIU HEJIOCTYITHOM JieJie,
3aBegeHHOM HKBJ] Ha AXMaTOBY, IOMHUT, YTO €0 MaTEpPUaJlbl,

« BO3MOYKHO, OCBOOOAMIIN Obl OT NOJ03PEHUM 11€JIbIN P, JIIOEN » U3
okpyxeHus noarta [305]. TpynHee cornacuTbCsi ¢ KOMIIPOMUCCHBIM
IpeJJIoKeHNEM : « A Ha3pIBaTh B [1€YaTU UMEHA MOJJINHHBIX
IIOHOCUYUKOB — HE 00s3aTeJIbHO ». [10 Hamemy y6exieHuIo,
0OHapoI0BaHNE apXUBOB PENPECCUBHBIX OPTaHOB HEOOXOJMMO He
paziy TOp>KeCTBa abCTPAKTHOM CIIPaBEJIMBOCTH (KOTOPas
CyOBEKTUBHA) UM OCYXXIEHUS CTAJIMHCKUX « [1ajladyell U CTyKadeu »
(KOMX y’Ke€ HET B )XUBbIX), HO, B IEPBYIO OUY€Pelb, 1Sl IPOPAOOTKU
MCTOPUYECKUX TPABM, 6€3 4ero HeBO3MOKHO TTPUHSTHE MTPOILIOTO.
PyOrHYMK « JIaTaeT » UCTOPUYECKYI0 TKaHb XX BeKa, BBOJIS B HAYYHbBIN
060pOT JIUTEPATyPHbIE U KyJIbTYpHbIE (PaKThl U IIpefjiaras HOBble
KOHTEKCTbI BOCIIPUSTHS TTOITUYECKUX ITPOU3BEIEHUI.

HakoHel, TEXHUYeCKY IPUHLIUI 8CeX NOUMEHHO HA36AMb BOILJIOIIEH B
yKasarejie, KOTOPbIA « COLEP>KUT UMEHA Y NICEBIIOHMMBI JILI, a TAaKXKe
MMeHa 6ubseiickux, MUPOIIOrNYEeCKUX U INTEPATYPHbIX

nepcoHaxkeu » [631], mpyu4yem BbIMBIIIJIEHHbIE aHTPOIIOHUMBI HUKAK He
BbIJI€JIEHBI B O0LIEM CIIMCKE. BKiIloueHre B NHAEKC JINTEPATYPHbIX
IIepCOHaXeN — Aaxe 6€3bIMSIHHOM repOrHU aXxMaToBCKOro [Iponoza X
(MKc) — KakeTcsl HEOYEBUIHBIM peLIeHUEM. B TO ke Bpems, nepedyeHb
PEaIbHBIX JIML, BO3MOXXHO YTOYHUTb : « JOKTOP MEIULIMHBI ['13e »
[357] — HeBpomnaToJsior DpHECT ABryCTOBUY ['M3e ; « IpUBAT-AOLEHT
I'puboBCckuii, np.-pou. I'puropses » [371] — 10pucCT u nucaresnb
BsiuecnaB Muxaitnosud ['puboBckuil U, BEPOSITHO, UCTOPUK Bianumup
Anexkcanpaposud ['puropses ; Mipuna, cectpa Cepres Pynaxkosa [213], —
Mpuna bopucosHa BarnHosa ; npesuneHT Akagemun Hayk Y3CCP
[235] — Tammyxameq, HusizoBruy Kapel-Hus3os, ero xxeHa [233] —
Aiina Ypazaesa ; « 6paTes [Tokpacc » [514] — JaHuun SJkoBsieBud u
HOmutpuii SIkoBneBud [Tokpaccel ; « Capakunu » [96] — Bacunmii
CopokuHu ; « Caum (“gBe Camun’) » [650] u3 rekcra E. BuTkoBCKOro —
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BHECEHHas B IIepedyeHb UMeH AsiekcaHzpa BacunbeBHa CaBesibeBa U
OTCYTCTBYIOIIAst B HEM AsiekcaHpa [letpoBHa Pga6uHuHa ; CBeTsiana
Cranuna [494] 60sbie n3BeCcTHA He Kak « CtanuHa C. U. », a

KaK AJyIniyeBa.

16 Co6opnuk cratent Osbru PyOUHYMK y>Ke IIPUBJIEK BHUMAHUE
rccrienoBaTeseil buorpaduu u TBopyectBa AHHbI AXMaToBoi. Ho u
cTaHgapTHas popMyJIMpoBKa « KHUra MHTEpeCcHa Kak ClieluaarucTam
10 UICTOPUM PYCCKOM JIUTEPATYPBHI, TAK U LIUPOKOMY KPYIy
YuTaTeseN » He KaKETCSl HaM IIPEYBEJIMYEHUEM.
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TEXT

1 C cepenuHbl IE€BATHAALATOrO BEKA B 3aI1aIHO-€BPOIIEVICKOM
BOCIIPUSATUN PYCCKOM KYJIbTYPbI IIEPEBOJ, XY 4,0KECTBEHHBIX
[IPOU3BEAEHMNI UTPAET IIEPBOCTEIEHHYIO POJjIb. CTpaTeruu
BOCIIPpUATUS PYCCKO¥ IIPO3bl BAPBUPYIOT B 3aBUCUMOCTH OT TOTO, UJET
J1 pedb o nepesonax ['oross Jlyn Buapno, [Tuxkosoti dambt [TymkuHa
[Ipocriepom Mepuma, pomanoB Jlrogmuisl Yauukon Codu benek nnm
O APYrUX PEeACTABUTEIISX IJIES bl [IEPEBOAYUKOB C PYCCKOTO.

2 Penensupyemast MmoHorpadus NocesileHa repeBojamM pyCCKon
JIUTEPATYPHI [1JI1 3a1aJHO-E€BPOIECKOIO YUTATEJISI U COCTOUT U3
CEMU Pa3[esIoB, K&Kl U3 KOTOPBIX [IpejiaraeT Hay4yHbIi pa3oop,
3as1BJIEHHOM B 3aroJIOBKE ITPO6JIEMATHKY, HE HApYyLIasi [IPU 9TOM
L|€JIOCTHOCTH JJAHHOT'O KOJUJIEKTUBHOIO TpyZa. MoHorpagus
BBIITOJIHMJIA CJIOKHYIO 3371a4y: [IPOCIEAUTH HE TOJIbKO UCTOPUIO
[IEPEBOIOB, DBOJIIOLIMIO IEPEBOSYECKOM IE€ATENBHOCTHU U
OCOOEHHOCTY COBPEMEHHOM PEeLENN PyCCKON IIPO3bl, HO U JIOTUKY
MMPOBOTO JINTEPATYPHOIO MPOLIeCCa, HEOTAETUMYIO OT
[IEPEBOJHON JINTEPATYPHI.

3 CymiecTByeT Hemaso Nyo6arMKauui O « 6bITOBAaHUM PYCCKOM
[IEPEBOAHON JINTEPATYPLL » B 3ananHou Esporie. B ganHoM KHUTE
COYETAIOTCS Pa3pabOTKU AECKPUIITMBHOIO Y QaHAJIMTUYECKOTO
XapakTepa; CaMblil LIEHHBIN €€ aCNEeKT — HabJ0IeHns 1 00001EeHNs O
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IIPUCYTCTBAU PyCCKOrO POMAaHA B « TEKCTOBOM PELIETKE » (IOHATHUE,
BbIIBUHYTOE B. A. MUJIOBUJOBBIM 1 COOTHOCHMOE C

KOHLIETITOM « MMPOBOM JIMTEPATYPhI ») 3apyOeKHbIX cTpaH. Kak
CHHTETUYECKME IJIaBbl (1I€PBast U MOCJIEHSIS), TAK U IPAKTUYECKUE
paszesibl cofepKaT MaTepHasbl 10 TeOpuK nepesoja. MoHorpaduio
XapaKTepU3YIOT: yOeJUTEIbHOCTb SMIINPUYECKUX HAOIIIOAEHNUI,
coYyeTaHVe TEOPETUYECKOTO M aHAJIMTUYECKOTO aCIIEKTOB, a TAKXKe
[I0JIHOTa KapTUHBI, JAIOIEN IIPENCTABIEHNE O PA3/INYHbIX apeajax
ObITOBaHME PYCCKOM JIMTEPATYPhl 32 pydekoM. PacCMOTpUM KpaTKO
KaKIbIV pa3zesl KHUTU.

4 I[To cBOEMY cozep>kaHuIo IpeauciaoBue B. A MuioBruoBa BLIXOAUT 32
PaMKU BBOJHBIX 3aMEUaHUi, OTChIJIAIOUIYX K IJIaBaM COOPHUKA. DTO —
CaMOCTOSATEJIbHOE UCCIIEA0BAHME O « CBEPX3aJayax U3y4eHUs
XyLO’K€CTBEHHOTO NE€PEBO/A [...] PyCCKOM JIMTepaTypbl HA OCHOBHbIE
S3bIKM 3arajia » 1 O [ePCIEKTUBAX COMIOCTABUTEIbHOTO U3Y4E€HNUS
« KJIACCUYECKUX » BEPCUI U « ITIepe-TIEPEBOJOB », 00YCJIOBII€HHBIX
OIlpeNEeIEHHBIM KOHTEKCTOM, CTaTyCOM ITMCATEJISl UJIM OTHOLIEHUEM
y6JIMKY K CYILIECTBYIOIIEMY IlepeBofy. VccaenoBanue CHabKeHO
IIpUMepamu U3 1epeBooB JJOCTOEBCKOIO Ha aHIJIMMCKUI; OHU
WIIOCTPUPYIOT Pa3HULY MEXKAY IIEPBLIMU O3HAKOMUTEILHBIMU
[IEpEBOJAMU, IIEPEBOJAMU Yiice KAACCUKA U aKaTEMHUIECKUMU
[IepeBOJAMU IIPU3HAHHOTO KJIACCHKA C MHOXKECTBOM IIPUMEYAHUN U
NOosICHEHUN. Kak 3TU TEKCTBI COOTHOCSITCSI MEX]y COOO0M, eCin
IIPUHATH BO BHYUMAaHME CMEHY dI10X U €BPOIIENCKUX « KYJIbTYPHbIX
CTOJIULL » ?

5 [lepBas rinaBa — « JIMHIBOKYJIbTYPOJIOTUYECKHE BEKTOPbI
MCCJIEIOBAaHUM B TEOPUM U IIPAKTUKE XYI0;KECTBEHHOTO IIEPEBOIA »
(aBTop — C. A. Kos10cOB) — sBJIIETCSA OYEPKOM O IapameTpax
Xy00JceCmeeHHoCMu IePEBOA U €ro AUIAKTUYECKUX QYHKUUSIX IIPU
00y4eHNY MHOCTPAHHOMY $I3bIKY 1 IIMCATEJIbCKOMY PEMECITY; YUE€HBII
MCCJIelyeT COOTBETCTBYIOLIYIO TEPMUHOJIOTHIO: literary translation,
artistic translation, BbBICOKOXYJ0>K€CTBEHHBIN [IEPEBO/I.

6 Yeroipe pasgeina E. M. MacieHHUKOBON — « Pycckas simreparypa Ha
3arnajie: KpMTUKa, IEPEBOLbL, U3LAHUS », « [lepBbie 0030l U
PELEH3MU O PYCCKOM JIMTEPATYPE », « AHITIMIICKUE KPUTUKU U
aureparypoBebl XIX BeKa 0 pyCCKoO iurepaTtype » U « [lepBoie
aHTOJIOTUM PYCCKOM JINTEPATYPhI HA AaHTJIMICKOM s3bIKE: XIX BEK » —
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[IpeAJIaraloT 3Ha4UTEJIbHBINA 10 00BEMY M ITPEKPACHO NOL40O0PAHHBIN
marepuas. ABTOp cobpasa, IpoaHaIu3upoBasa U 06061uIa
JKypHaJIbHblE€ 0030Pbl, PELIEH3UU U aHTJIMICKUE aHTosoruu XIX Beka,
B KOTOPBIX IlIJIa P€Yb O PYCCKOM JIUTEPATYPE. AHITIOCAKCOHCKUMN
BAPUAHT PYCCKOM CJIOBECHOCTH CTaJl IPEIMETOM UCCJIENOBAHUSA U
M. B. O60puHOI1 B r1aBe « JInTepaTypHbII IepeBO, Ha pybexe

BEKOB ». ABTOP IIPOCJIeMIa XPOHOJIOTUIO M OCHOBHBIE TEHNICHIINY B
[IEPEBOJIAX Y BOCIIPUATUHU PYyCCKOU JIMTEPATYPLI B AHIJIOS3bIYHOM
Mupe; B 3ToM cBsA3u M. B. O60puHa poaHanu3upoBaia 0COGEHHOCTU
COBPEMEHHOTO JINTEPATYPHOI'O MPOLIECCA B aHTJIOA3bIYHBIX CTPAHAX.
AHaJIOTMYHBIN NTOJXO[I, HO HA (PPAHKOSI3BIYHOM MaTepuaile,
peanusoBaH B rnase 0. A. JIbBoBoi1 — « Pycckas mreparypa B
coBpeMeHHOU DpaHyuy: U3[aTeNbCTBA U IEPEBOTYMKU ». O6pabOTKa
(paKTOB U MOJyYEHHBIE ABTOPOM BbIBOJIbI 3HAUUTEJILHO 000TalaloT
VICCJIEJOBAHUS, TIOCBAILEHHbBIE JIMTEPATYPHBIM CBA3IM Poccum

n OpaHyyu.

7 B 3aBepmaroiieit MoHOrpaduio riase « BMecTo nociecnioBust:
CIIOpHbBIE BOIIPOCHI XYI0’KECTBEHHOI'O IIEPEBOA », HAIIMCAHHON
B. A. MUi0BUIOBBIM, Xy[I0’KECTBEHHBIV [1E€PEBOJ, OOCY>KIAETCS KaK
0COOBIN BUJ, JeITeJIbHOCTU B CBETE MbICJIEI€SITEIbHOCTHOM!
mertoposioruu I'. T1. lllenpoBuuikoro.

8 Cror 1 MaHepa U3JI0KEHUS Ha NIPOTSDKEHUHU BCel MOHOTrpaduu
OTJINYAIOTCS SICHOCTBIO. B KOHIe KHUTH JaHa O0IKpPHas
oubnnorpadusi. Punoaoru OLEHIT CTUMYJIUPYIOLUINIA TIOTEHLIMAT
MoHorpaduu. Kpome Bkj1azia B UCCie1OBaHus 110 TEOPUU [TEPEBOA,
MoHorpadus uMeeT MPUKIAAHYIO IIEHHOCTh: €€ MaTepuasbl MOTYT
OBbITb UCIIOJIb30BAaHbl IUTEPATOPAMU, U3TATEISIMU, TPAKTUKYIOIIUM
nepeBoAUYNKaMy, a TaKKe MIpernoiaBaTeIMy By30B IIPU pa3paboTke
KyPCOB I10 TEOPUU U [IPAKTUKE I1EPEBOA.
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