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Introduction

Natalia Gamalova

CC-BY

Lettres d’Oleg Ohapkin a Konstantin Kuz'minskij

Un age est un degré de l'existence et une division du temps. Les ages
culturels, inséparables et détachés de la réalité des ceuvres,
appartiennent a l'histoire de la réception et a une (ré)évaluation des
activités littéraires. Les époques comme systemes cohérents, créees
par souci de mise en ordre et par nostalgie du paradis perdu, est un
sujet regulierement débattu entre chercheurs.

Le numéro 19 des Modernités russes souvre par une chronique inédite
de la vie de Boris Pasternak d’Anna Sergueieva-Kliatis et Rachel Likht ;
le fragment de la chronique choisi par le traducteur Christian Lafont
correspond a I'Age d’argent naissant : le quotidien familial y cotoie
aussi bien la vie artistique dans le Moscou des années 1890 que des
événements historiques ou officiels en recréant un paysage du passeé.
Si les expressions « Age d’argent » ou « Belle époque » possédent le
plus souvent un sens chronologique, « Age d'or » s'emploie
régulierement pour désigner un monde idyllique perdu ou une étape
faste et propice dans la vie d'une théorie ou d'un art. En témoignent
les études de Gayaneh Armaganian sur les traductions de Baratynskij
en 1843-1844 et de Catherine Géry sur la psychanalyse dans la
littérature russe des premieres décennies du XX® siecle. Roman
Voitekhovitch apporte sa solide contribution aux travaux consacrés
aux psaumes dans la poésie russe ; l'auteur a scruté la gestation et la
transformation d'un motif biblique chez Marina Cvetaeva entre 1917 et
1939. La rubrique Selecta slavica propose l'essai de Rosina Neginsky
qui illustre, d'une part, la rémanence du symbolisme dans les arts

du XXI® siecle et, de l'autre, les correspondances entre les ceuvres
picturales et verbales, une parenté esthétique qui sous-tend la
naissance de l'ceuvre.
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3 Le présent numéro des Modernités russes remet en valeur deux
périodes de la culture russe, deux métaphores, deux noms du temps :
Age dor et Age d’argent dont la durée approximative et
conventionnelle s'étale respectivement de 1811 a 1845 et de 1892 a
1914. Ces deux « siecles » se font I'écho, se ressemblent et s'opposent.
Ils se partagent, par exemple, les inspirations romantiques [Niqueux,
2011], la conception de I'art affranchi d'objectifs didactiques et sociaux
[Buponaiinen, 2011 : 33], une réinterpreétation des Antiquités grecques
et romaines [Gamalova, 2011 : 39-41]. Enfin, la reconnaissance de ces
ages est commune et courante. Sur les pages des Modernités russes,
lémergence du chrononyme « Age d’argent » a été débattue en 2007
et en 2011 par Michel Aucouturier, Nikolaj Bogomolov, Gayaneh
Armaganian, Michel Niqueux, Jean-Claude Lanne. De nos jours, le
droit de cité de cette époque et de son nom ne fait pas de doute. « Le
destin d'un chrononyme [...] est de se fondre dans les usages
communs [...]. Il ne simpose vraiment qu'une fois libéré de ses
geéniteurs, affranchi des conditions de son émergence » [Kalifa,

2020 : 18].

4 Dans la littérature russe, une généralisation légitime des métaphores
d’ages d'or et d’argent est plus évidente si nous les comparons aux
métaphores d’ages de fer et de bronze, plus étroitement attachées a
leurs concepteurs parmi lesquels on compte avant tout les poetes.

5 Sans vouloir épuiser les multiples sens (et dates) de I'Age de fer,
retenons que, rapportée souvent au XIX® siecle, cette métaphore
n‘appartient pas véritablement a I'histoire de I'art, elle évoquerait
plutdt un pouvoir de 'argent-meétal et la dureté des meceurs, comme le
dit Puskin dans Conversation entre un libraire et un poete (1825) :

« Notre siecle est un marchand cupide, / C'est un age de fer ou sans
argent nulle liberté » (« Ham Bek — Topraii; B ceil BeK KeJIe3Hblii 6e3
IeHer v cBobobl HeT »). Puskin reprend la tournure dge de fer dans
ce méme sens dans son épitre adressée a Del'vig Qui put cultiver dans
la neige ces tendres roses de Théocrite? (Kmo Ha cHezax so3pacmun
deorpumosnl HedcHble Po3wl?, 1829) 1. Baratynskij en fait le méme usage
dans son Dernier poete ([Tocaiednutt noam, 1835). Le début du premier
chapitre du Chdtiment de Blok confirme poétiquement que « le fer
est couramment pris comme symbole de robustesse, de durete,
d'opiniatreté, de rigueur excessive, d’inflexibilité » [Chevalier,
Gheerbrant, 1982 : 433]. D’ailleurs, en russe dge d'argent (cepe6paHulil
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éex) ne symbolise jamais « sur le plan de I'éthique [...] I'objet de toutes
les cupidités » [Chevalier, Gheerbrant, 1982 : 76].

6 Dans la genése de l'expression et du phénoméne d’Age d’argent, I'Age
d’or a réguliérement servi de grandeur de référence, comme I'Age
d’argent sert de référence pour I'Age de bronze. Lexpression dge
de bronze appliquée a la poésie russe de la seconde moitié
du XX¢ siecle prend ses origines dans la temporalité cyclique
théorisée par Oleg Ohapkin, dans son poéme Age de bronze (1975),
ainsi que dans les activités éditoriales (tamizdat) et théoriques de
Vladislav Lén. Dans sa préface de la revue autrichienne Nouvelle
littérature russe, Lén propose le nom d'dge de bronze ? pour la période
de 1953 a 1989 ; cette proposition semble étre plus une invitation a en
débattre quun manifeste [JIén, 1978 : 1-9]3. Plus tard Lén a continué
I'élaboration des préceptes et critéres de 'Age de bronze qui se
définit comme un élément de la tripartition Ages d'or — d'argent —
de bronze non sans allusion aux trois royaumes — d'or, d’'argent et de
cuivre — dans un des contes recueillis par Afanas’ev [Kpyrziosa, 1988,
423-427]. Chez Lén cet age poétique exclut les poetes bien-pensants
et bien jugés par la censure soviétique. Quant a Ohapkin, il propose
d'y compter les poétes « conformistes » ou officiels. La
correspondance de ce dernier, citée ci-dessous, et son ode de 1975
laissent entendre que ces réflexions n'étaient ni isolées ni fortuites.
Les vers dAhmatova, placés en exergue d’Age de bronze d'Ohapkin,
introduisent le principal motif de I'ode : 1a filiation et les ages
littéraires, les dges d'or et d’argent® comme un vecteur auquel les
poetes du XX°¢ siecle se doivent. Méme sans 'épigraphe,
lintertextualité et les rythmes du poéme sont parfaitement
reconnaissables :

BPOH30BBIN BEK

[...]

Paszbpesnucs 1o BCeM JOpPOram.
[IpucTynuiu Ko BCEM MOPOTaM,
1 Ha GPOH30BOCEPBIX JIMLIAX
Tuxo 6pOH30BbIN BEK TOPEI.

Ha l'anepHou nblyiana apka.
JHoHOCUINCH <« B>UTJIbI » U3 [1apKa,
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1 Ha )XKapKUX CTapUHHBIX IIINNIAX
JleTHU 3HOU [€Hb 3a THEM CTapeJl.

A 110 HabGepe>KHO 6JI0KaLHON

Tol 1TOXOIKO¥ CJlerka MpoxXJIagHON
['opeMbIK, CTapMKOB, KaJIEK
JIBafnaTh NEepBbIA MasTuUII BEK.

Bek xesie3Hbiil. Terneps yK TOYHO.
Ho B HETO MbI BOMIEM 3204YHO.
Hac paspaBut xene3omM OH —

Bek mamuHa, Yncno-3aKkoH.

Ho nos3un Hamen 6poH3a

Hap MamnHO BCTaHET IPO3HO,
Cepaduuecku pacryiactaB
Or"enBeTHbIN OYLIN COCTAB.

[...]

Mbl nipoeMm, Kaxk Ipej HaMu Te, KTO
HasHayasn Ham myTu ¥ BEKTOP.

Ho npouizere v Bbl, KTO Tam
Hacrturaet Hac 110 nsaram.

DTO BCe, 4TO XOTeJ CKa3aThb .
Bripouewm, Bce CTUXOTBOPILbI — OpaTh4,
1 B )xene3Hoe BpeMs TO

He ocyaut MeHs HUKTO.

Sl BoccaBmi1 He CTOJIBKO HEKUX
COBpEMEHHUKOB, CKOJIKO Peyb UX,
Ha koTopoi siersa rneyars.
[IpynyduBLIasg HAC MOJIYATD.

BpoH3o0Beomui CTUX Ha/ibI0AaB,
51 rsIKy, Kak gpy3bsl Ha Abloax
[locTaMeHTOB MOJIYAT U KXIYT
[Tocnabnenbs. HanpacHsld TPYZ,
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BrICTpOTEUYEH UX BEK U TECEH
Kpyr HazHayeHHbBIX bOorom meceH.
Bce, yeMy CyX€HO TPEMETh,

VIM npupercs B MOJT4YaHbU TETh.

JInme TOrma OTOOXHYT OT OPOH3BI.
Kak HayHeTc4 3110Xa po3bl.
9X, n1o33us! I'pessl, po3bl...
Pycckont iupsl nipsiMast MeJib.
1975 [OxankuH, 1983 : 97-98]

7 Les poétes de I'Age de bronze redorent I'éclat des grandes époques
qu’ils prennent comme modeles. Dans leurs théories, Oleg Ohapkin et
Vladislav Lén revendiquent 'emprunt a 'archétype grec, en
particulier a Hésiode. Les métaphores dge d'or et dge d'argent
remontent a la tradition antique. Dans Les Travaux et les jours,
Hésiode raconte le mythe des cinq races humaines (d’or, d’'argent,
d’airain, des héros, de fer), « d'or fut la race premiere des hommes »
(XpLOEOV LEV TPOTIOTA YEVOG..., V. 109). Pour yévog (race, famille), la
traduction de Veresaev propose le terme de génération : « IOKoJIeHbE
nonen 3oyo0toe » [['ecuon, 1999 : 53 6]. Dans la création
latine apparait aurea saecula [Virgile, 1989 : 73 ; Ovide, 5-7 ; Deproost,
2008]. La terre d'abondance qui entoure les hommes de la premiere
race suscitera un glissement lexical famille dhommes — lieu — époque.
L’Age d'or est une époque assignée a I'enfance et a la candeur de
I'humanité. C'est a I'enfance de la littérature russe que fait allusion
Maksim Antonovi¢ en employant ironiquement cette métaphore en
1863 : « En vérité, ce fut un Age d’or de notre littérature, la période de
son innocence et de sa béatitude » (« [loucTtuHe, To 66171 30710TOI BEK
Hallleil INTePaTyphl, IEPUOJ, €€ HEBUHHOCTY 1 O6JIaXKEHCTBA! »)
[AHTOHOBMY, 1961 : 98].

8 Les chronologies d’'Ohapkin ne sont pas scientifiquement prouvables,
mais leur conception doit beaucoup au désir poétique de trouver une
formule unique de l'histoire littéraire, une formule de I'univers
[OxankuH, 1983, 2A : 585-586, 591]. Ce « propre du temps », cette
recherche de l'esprit propre de certains temps, frappe par son audace
d’avant-garde. Je comprends ici 'avant-garde comme une
« réalisation d'un Projet Global » [Tlomopora, 2004 : 433]. Viktor
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10

11

12

13

14

15

16

Krivulin a bien écrit : « En imitant les futuristes, nous affichions notre
propre génie » («I[lompaxkas pyrypuctam, Mbl MaHU(pECTUPOBAIN
COOCTBEHHYIO '€HMaJIbHOCTD ») [KpuByiuH, 1998 : 29].

Voici deux extraits des lettres d’Oleg Ohapkin qui décrivent ses tables
chronologiques. Ces écrits informels confirment que les Ages
établissent « un nouveau rapport a la temporalité dans I'exercice
d’'une révision générale des valeurs qui fondent le champ artistique »
[Lanne, 2007 : vi].

Lettres d’'Oleg Ohapkin a Kons-
tantin Kuz'minskij’

16. 9. 1979, S<aint>-P<étersbourg>
Mon cher Konstantin, 8

Javais recu ton unique lettre en son temps, mais je ne tai alors pas
répondu car jignorais ton adresse. J'ai appris cet été que tu préparais
une somme en quatre volumes. A mon avis, elle deviendra un ouvrage
de référence englobant la poésie russe d’avant la premiere décennie
du XXI€ siecle. Dans tous les cas, tu as toutes les dispositions
nécessaires pour batir quelque chose d’absolument grandiose.

Voici quelques-unes de mes réflexions a ce sujet.

1. Premierement, il faut y mettre tous les auteurs plus ou moins
éminents ayant écrit depuis I'année 1956, bonnes femmes mises a
part. Quelles construisent elles-mémes leur plate-bande.

Pourquoi depuis I'année 1956 ? Parce que c'est a cette date-la que
débute I’Age de bronze, et non de cuivre, comme le prétend M--aki 9,
L’Age de cuivre remonte, s'il faut aborder ce sujet, a Catherine II.

Voici en gros le calendrier symbolique de I'histoire de la notre
nouvelle culture a partir de la fondation du Sénat a Saint-
Pétersbourg.

Age détain (hiver) 1711-1759

Age de cuivre (printemps) 1760-1808
Age d'or (été) 1809-1857

Age d’argent (automne) 18<5>8-1906
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17

18

19

20

21

Age de plomb (hiver) 1907-1955

Age de bronze (printemps) 1956-2004
Age de fer (été) 2005-2053

Amen.

Age de platine (automne) 2054 -2102...

Mais cest déja le début d'un nouveau cycle dont il n'est pas question
ici. Il s’'agit d'une grande période de sept siecles : les trois premiers
siecles constituent la premiere époque, les deux siecles suivants, la
deuxieme, tandis que les deux derniers forment la troisieme époque
qui clot le cycle.

Quelque chose de semblable a eu lieu pendant les périodes moscovite
et kiévienne. De cette facon, notre culture a déja connu deux grandes
périodes et acheve sa troisieme — qu'on peut appeler la période de
Pétersbourg, ou plus exactement la période impériale. Quant a la
suite... Bref, le modeéle c’est Rome.

Apres cela, la culture devrait rentrer dans un cycle tout a fait
nouveau. Mais je reviendrai plus tard sur ces éléments de ma théorie.
Je dirai juste en passant que notre Age de bronze (le printemps) ne
fait que préparer l'ultime apogée que connaitra la période impériale
de notre culture. En un mot, jai repris a mon compte le droit
d’Hésiode de mettre des noms sur les étapes historiques de notre
culture. J'ai déja produit sur ce sujet un travail conséquent.

Tu conviendras que mon calendrier symbolique est beaucoup plus
précis que celui dAhmatova '?, de Makovskij!! ou de M--aki. Et je te
conseille de tappuyer sur ma classification qui, grace a mon
impulsion, s'est tout a fait bien acclimatée ici, en Russie et a, semble-
t-il, déja recu une certaine reconnaissance internationale ; V<as™>ka,
si tu me le permets, il ne pourra rivaliser avec moi, car lui, il en juge
au pifometre.

Tai entendu parler de la revue Age de bronze sortie a Vienne 2,

demande les détails a Esaul 13, Il est au courant. Regarde ma
publ<ication> dans Le t<emps> et nous autres, le numéro 30 de

la<nnée> 1978 14
515

. Malheureusement les manuscrits utilisés sont tres
« imprécis » 1°. Mon ode Age de bronze, tout comme mon Prophéte, y
sont parus avec des coquilles et méme des incorrections. Vérifie les
manuscrits chez Natacha par exemple, ou bien chez Sergej Us 16,
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22

23

24

25

26

2. Deuxiemement, je te propose de faire une anthologie de la poésie
de 'Age de bronze et de la compléter jusqu’a I'Age de fer. Toutefois
n'‘engage pas de polémique avec M--aki, fais-le discretement et sans
rien expliquer. Dans ton introduction, tu peux me citer comme,
disons, un nouvel Hésiode... et reproduire ma classification. Si cela
tintéresse, je ten enverrai les détails. Ca marche ?

3. Troisiémement, ne rejette pas tous les autres poetes de cet age (de
bronze), c’est-a-dire, les conformistes; on peut les présenter tels
quels, en tant que poetes-conformistes ou du conformisme. [...]

4. Et quatriemement, fonce dans le tas : toutes tes étapes, année
apres année. Ton idée n'est pas mal du tout. Pour le reste, natiirlich,

17 cest toi. Avec un ouvrage de

agis a ta guise, car le nouveau Samurin
cette envergure tu surpasseras aussi 'anthologie de Markov 18
(informe-toi !). Je veux dire : vas-y, aprés I'Age de bronze attaque sans
tarder celui de plomb. NB. LAge de plomb commence précisément a
partir de 1907. Retiens-le bien et n'en doute pas. Cest véridique. Et les
symbolistes appartiennent tous a la seconde moitié de I'Age d’argent.
Lorsque tu auras maitrisé les Ages de bronze et de plomb, cingle a
pleine voile : I'Age d’argent, puis I'Age d'or, de cuivre et d’étain. Et si tu
as besoin d’éclaircissements, demande-moi!

Amicalement, Oleg Ohapkin.

1. 11. 1979, S<aint>-P<étersbourg>

[...] Transmets a Markov le bonjour de ma part. Je connais aussi bien
son anthologie que ses idées. Nos conceptions sont similaires. Les
symbolistes ont sans aucun doute engendré Kljuev et le futurisme en
passant par-dessus les acméistes. C'est un fait. C'est pourquoi il faut
rattacher tout cela a 'Age de plomb. Autrefois ils se sont un brin
embrouillés en prenant la floraison tardive de I'Age d’argent pour I'Age
d’argent en tant que tel, mais maintenant tu sais bien quand celui-ci
se termine. Lépanouissement de I'Age d’argent, clest Fet, TutCev,

A. K. Tolstoj, les adeptes de Nekrasov et ainsi de suite. V. Solovév
représente sa floraison déclinante, ou plus exactement son fruit ; ce
n'est pas un hasard si le jeune Blok, le jeune Belyj et, bien stir, Brjusov,
Bal'mont, Merezkovskij, Sologub, la revue Vesy etc. sont tous sortis de
Fet et d’A. K. Tolstoj. Mais le principal c’est Annenskij. Il est le dernier.
Blok, lui, est a la limite entre deux ages. Belyj est foncierement un
homme de l’Age de plomb, comme les acméistes, les futuristes etc.
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Apollon et Le Vivier aux juges représentent une efflorescence précoce
de 'Age de plomb. Nous avons déja dit que I'Age d’or avait réalisé la
synthése des Ages d’étain et de cuivre. Que vaut Puskin a lui tout

seul !... [Oxankuh, 1983, 2A : 585-586, 591]
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H. 3. Ot1B. pex. M. JI. 'acnapoB, Mocksa, Jlamomup.

Exos . C, llamypuH E. U. (pen.), 1925, Pycckas noasus XX eexka. AHmoso2us
PYCCKOU AUPUKU OM CUMBOAUSMA 00 HAwux OHel. BeTym. cT. BaneposHa [TossHCKOrO.
Mocksa, HoBasg Mockaa.

VBaHoB bopuc, 2011, « Bukrop Kpusysinn — 1noat poccuiickoro Peneccanca (1944-
2001) », [Tlemepbypeckas noasua 8 auyax. Ouepku. Cocrt. b. FiBaHOB, MOockBa, HoBoe
JMTepaTypHoe 0603peHue, c. 293-368.

Kopotko o kaurax, 1979, Konmuneum, N2 21. I'n1. pen. Banagumup MakcumMos, [Tapux,
c. 387-396.

Kpusynun Bukrop, 1998, Oxoma na Mamonwma, Cankr-Ilerep6ypr, baui.

Kpyriosa 1O. T. (pen.), 1988, Tpu yapcmea — mednoe, cepedbpanoe u sonomoe, CKasku.
Bu6snnoreka pycckoro ¢osbsknopa. T. 1, MockBa, CoBeTckas Poccus, c. 423-427.

JIén B., 1978, « AHkeTa Bponsosozo eexa », NRL. Neue Russische Literatur. Almanach
1978, red. Vladislav Len, Georg Mayer, Rosemarie Ziegler, Institut fir Slawistik der
Universitat Salzburg, s. 1-2.

JIén Bnapucinas, 1985, « [IpeBo pycCKOro cTvxa (KOHLENLKsI 6POH30BOrO BEKA) »,
Mumun acypran, N2 4, M10J1b-aBlryCT,
http: //kolonna.mitin.com/archive /mj04/len.shtml.
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Makosckutii Cepreit, 1986, Ha ITaprace Cepe6panozo sexa, Horo-Mopk, Opdeii.

OxankuH Ouser, 1983, Bpou3soseutil eex, Y ['oay6oil JlazyHol. AHmoaoz2us Hosetiwel
pycckoti noasuu. B 5-u Tomax. T. 2A. T. 4B. Pen. K. K. Kyssmunckuij, I'. JI. Kopasnes,
Newtonville, Oriental Research Partners, c. 97-99, https: //kkk-bluelagoon.ru.

[Togopora Banepunii, 2004, « [TpoexT u onsIT (I'. lllegpoBuukuit 1 M. MamapaamBuiIn:
CpaBHMTEJIbHBIN aHAJIN3 CTUJIEN MBILIJIEHUS) », [To3Haow,ee mblulieHue U COUUANLHOE
deucmeue. Hacaedue I'. T1. lIledposunkoz2o 6 KoHmekcme omeuecmseHHol u MUpPosol
dunocodckou mvicau, Mocksa, @.A.C.-Menua, c. 429-523.

1 Dans ce quatrain, 'hellénisme de Del'vig, ses vers anacréontiques et ses
idylles a la maniere de Théocrite, seraient comme une manifestation de I'age
d'or grec au milieu du XIX® siecle, celui de fer.

2 La préface de Lén est suivie de la Petite anthologie de I'Age du bronze
regroupant les vers de Gennadij Ajgi, Vladimir Alejnikov, losif Brodskij,
Natal'ja Gorbanevskaja, Boris Kuprijanov, Vladislav Lén, Oleg Ohapkin,
Genrih Sapgir, Viktor Sosnora, Aleksandr Velicanskij [JI€H, 1978 : 3-9].

3 La bibliographie consacrée a la poésie de I'Age de bronze est vaste, citons
deux études récentes : Bectcreiis, 2013 ; Baiuesa, 2018.

4 « Hal'anepnoit yepHena apka, / B JleTHeM ToHKO nesa ¢gtorapka, / U
cepebpsiHbI Mecs1] ipKko / Haz cepeOpsiHbIM BEKOM CThLIT ».

5 « A moitié interdit,  moitié oublié », écrit Betaki a propos de 'Age
d’argent [Betaku, 1987 : v].

6 La traduction de Vikentij Veresaev parue en 1927 s'intitulait Pa6omut
U OHU.

7 Les extraits de la correspondance d’Oleg Ohapkine sont traduits du russe
par Christian Lafont et Natalia Gamalova.

8 Konstantin Kuz'minskij (1940-2015), « le meilleur connaisseur,
collectionneur et éditeur de la littérature non-officielle de Pétersbourg »
[MBaHOB, 2011 : 300].

9 Sous les abréviations V---ka et M--aki se cache Vasilij (Vas'ka) Betaki.
Lerreur (M/b) est-elle volontaire ? Vient-elle de 'auteur de la lettre ou de
son éditeur ? Je remercie Oleg Lekmanov de m’avoir indiqué la préface de la
réédition de La poésie russe en trente ans (Pycckas noasusa sa mpudyamnw
nem) [Beraku, 1987] o1 Betaki aborde la question de I'Age de cuivre. Il est dit
dans cette préface de 2010 que La poésie russe de 1987 a repris plusieurs
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émissions que Vasilij Betaki avait animées pour Radio Svoboda entre 1974 et
1988. Betaki se sert du terme « age de cuivre » dans d’autres publications,
par exemple : « Lattention accordée a la parole en tant que pierre angulaire
caractérise en général les poetes de “I'age de cuivre”, cest-a-dire de la
géneération de 1956 » (« BHMMaHue K CJ1I0By Kak IEPBOOCHOBE BOOOIIE
XapaKTEPHO 715 [I03TOB “MeHOro Beka” — nmokoJsieHus 1956 roga ») [beraxuy,
1980 : 405], ou encore : « Peut-étre Sosnora est-il le seul de toute la
génération des poetes de “I'age de cuivre” qui ne doive rien a “I'age
d’argent” ») (« MoxeT 6bITh, COCHOpPA €4MHCTBEHHBIN 13 BCETO ITOKOJIEHNUS
IIO3TOB “MeIHOro BeKa', HUYeM He O0513aHHBII BEKY “‘CEpeOpsSIHOMY” »)
[KopoTko o kHurax, 1979 : 391].

10 Sur un calendrier spécifique dAhmatova, voir : B. H. Tonnopos, 1989, « O6
AXMaTOBCKOI HyMEpOJIOTUY U MEHOJIOTUH », AHHA AXMamoed u pycckas
Kyavmypa Havwanra XX eexa, MockBa, c. 6-14. Ohapkin pouvait aussi songer
aux paroles dAhmatova rapportées par Brodskij : « Anna Andreevna croyait
que se produisait une sorte de second Age d’argent » (« AHHa AH7IpeeBHa
CYMTasa, YTO UMEET MECTO KakK Obl BTOPOU CepeOpsiHbIN BEK » [BOJKOB,
2000: 226])

11 Oleg Ohapkin parle-t-il ici des ages historiques et culturels russes
retracés par Sergej Makovskij dans son ouvrage Le Parnasse de I'Age d'argent
(1962), dans le chapitre consacré a Dmitrij Stelleckij [MaxoBckuii, 1986 : 316-
318] ?

12 Il s'agit du titre non retenu de I'édition périodique bilingue Neue
Russische Literatur (Salzburg) [JIén, 1978].

13 Evgenij Esaulenko (1942-1987), peintre, a vécu a Léningrad.

14 Bpemsa u mol. MmoCcTpupOBaHHbIN XKYPHAJI JIMTEPATYPHI U
ob1iecTBeHHbIX TpobsieM. ['1. pen. Bukrop [lepenbman, Tenb-ABus, N230,
1978, c. 64-71. La revue est parue a Tel-Aviv entre 1975 et 2003, certains
numéros sont parus a New-York. Les archives de la revue sont
numeérisées (https://vtoraya-literatura.com/razdel_2113_str_2.html).

15 Le texte du poeme paru dans I'anthologie de Kuz'minskij (cité plus haut)
correspond, a la virgule pres, a celui de la revue parisienne Le temps et
nous autres.

16 Il s'agit probablement de Natal’ja Gorbanevskaja qui pratiquait a Paris une
activité éditoriale. Nous n'avons pas pu identifier Sergej Us ; dans cette
correspondance, Ohapkin le cite a plusieurs reprises comme un éditeur
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méticuleux qui aurait publié un recueil en deux volumes (1962-1972, 1973-
1979).

17 Evgenij Samurin (1889-1962) a édité, en collaboration avec Ivan EZov, une
anthologie réunissant 128 poetes de Vladimir Solov’év a Mihail Svetlov
[Exxos, lllamypuH, 1925], grace a laquelle Ohapkin et Kuz'minskij
découvraient I'Age d’argent.

18 Vladimir Markov and Merrill Sparks (eds.), 1966-1967, Modern Russian
Poetry: an Anthology with verse translations, London, McGibbon & Kee;
Indianapolis, New York, The Bobbs-Merrill Company.
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Année 1889

1 14 février !, Moscou

Mariage du peintre Leonid Osipovic Pasternak (22 mars 1862 - 31 mai
1945) et de la pianiste Rozalija Isidorovna Kaufman (26 février 1867 -
23 ao(it 1939) a la grande synagogue chorale de Moscou, rue Solianka.
[[TactepHak EBrenuii, 1989 : 11]
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2 15-19 février, Moscou — Saint-Pétersbourg

Les jeunes mariés se rendent a Saint-Pétersbourg a

la XVII® Exposition des Ambulants qui devait s'ouvrir le 26 février. A
cette exposition fut présenté le tableau de Leonid O. Pasternak
Lecture d'une lettre en provenance de la terre natale ; autres titres du
tableau : Nouvelles venues de la terre natale, Lettre en provenance de la
terre natale. [[TacTepnak Jleouun, 2017 : 229 ; [lactepHak EBrenui,
1989 : 11]

3 1°" mars, Moscou

Vente du tableau de Leonid Pasternak Lecture d'une lettre en
provenance de la terre natale a Pavel M. Tret’jakov pour 1500 roubles.
[[TactepHak JleoHun, 2017 : 229]

4 Mars, Moscou — Odessa

Rozalija et Leonid Pasternak se rendent a Odessa. [[TacTrepHak
EBrenui, 1989 : 11]

5 25 mars, Odessa

Rozalija Pasternak donne un concert a la mémoire du céleébre
violoncelliste, compositeur et chef d'orchestre Karl Ju. Davydov.
[[TacTepHak Esrennii, 1989 : 11-12]

6 23 avril, Odessa

Apres avoir fait passer un dernier examen a sa classe, Rozalija
Pasternak quitte son poste de professeur a la Section d'Odessa de la
Société musicale russe. [[lactepHak EBrenuit, 1989 : 12]

7 Eté, Odessa

Largent recu de Pavel Tretjakov pour le tableau permit de louer une
maison dans le village cotier de Chabo en Bessarabie. Rozalija
Pasternak, qui était enceinte, et que son époux avait confiée aux soins
de sa mere, y passa l'été. [[lactepHak Jleonun, 2017 : 229]

8 12 juillet — vers le 20 aoiit, Paris

Leonid Pasternak se rend a I'Exposition universelle inaugurée a Paris
en mai 1889 ; il y arrive le 16 /28 juillet 1889. Lexposition comprend
une grande section dédiée a la peinture. [[TlacTepHak JleoHUs,

2017 : 230-252]



Modernités russes, 19 | 2020

10

11

12

13

Automne, Moscou

Leonid Pasternak et sa femme s'installerent a Moscou dans la maison
Vedeneev sur la place du Vieil arc de triomphe, située entre la
deuxieme rue Tverskaja-Jamskaja, rue OruZejny et la troisieme rue
Tverskaja-Jamskaja. Latelier de menuiserie du propriétaire jouxtait la
maison. Les immeubles voisins étaient loués a des commercants qui y
descendaient les jours de marché, et leurs carrioles et chevaux
encombraient alors la cour. Lappartement n°® 3 comportait six petites
pieces dont aucune ne pouvait servir d’atelier d’artiste ; 'appartement
était bon marché, mais peu pratique. [[1actepHak Jleonun, 2017 : 252 ;
[TacrepHak EBrenmii, 1989 : 14-15]

Année 1890

Début janvier, Moscou

Anton Rubinstejn, qui venait d’achever sa carriere artistique par deux
concerts a Moscou les 6 et 7 janvier, rendit visite aux Pasternak qui
logeaient toujours dans la maison Vedeneev. Pendant que son épouse
lui joua un morceau, Leonid O. Pasternak peignit le portrait du
compositeur assis dans un fauteuil et recouvert d'un plaid, I'hiver il
faisait froid dans I'appartement. [[lacTepnaxk Jleonun, 2017 : 252]

29 janvier, Moscou

A minuit, dans la famille Pasternak, nait un garcon, Boris. Une
nourrice, Macha, est engagée pour lui. Rozalija allaitera ses autres
enfants. [[TactepHak EBrenuii, 1989 : 14]

6 février, Moscou

Leonid Pasternak recoit un message de Mihail Nesterov dans lequel il
apprend que son tableau Priere d'enfants aveugles, présenté a

la XVII¢ Exposition des Ambulants a Saint-Pétersbourg, a été refusé
par le jury. [[TactepHak Jleonun, 2013 : 274]

13 février, Moscou

Circoncision de Boris Pasternak. Inscription dans le registre de la
synagogue de Moscou : « Un fils, du nom de Boris, est né le 21 du
mois de Shevat et circoncis le 5 du mois d’Adar en raison de sa faible
constitution. Lieu de naissance : quartier de I'Arbat, deuxieme bureau
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de police rue OruZejnyj, maison Vedeneev. Pere : Isaak losiev
Posternak, étudiant effectif, artificier de réserve volontaire. Mére :
Rajca (Roza) Sruleva Kaufman (par son pere) ». [bonnnna, Kysosnesa,
1993 : 270]

Février-mars, Moscou

Klara Kaufman, la sceur cadette de Rozalija Pasternak, arrive dOdessa
afin d’aider sa sceur a s'occuper de I'enfant. [[Tacrepnax Eprenuii,
1989 : 16-17]

Annee 1891

Janvier-février, Moscou

Leonid Pasternak est invité a illustrer une édition des ceuvres de
M. Ju. Lermontov que la Société I. N. KuSnerev et C° prépare a
l'occasion du cinquantiéme anniversaire de la mort du poéte.
[[TactepHak Jleonun, 2013 : 278]

1°" mars, Moscou - Saint-Pétersbourg

Leonid Pasternak se rend a la XIX® Exposition des Ambulants de
Saint-Pétersbourg. Son tableau Retour en famille est accepte par le
jury. Il sera par la suite acheté par le collectionneur et mécene David
Vysockij. [[TacrepHak Jleouun, 2013 : 277-280]

29 mars, Moscou

Publication d'un décret ordonnant I'expulsion des Juifs de Moscou,
préparé par le grand-duc Sergej Aleksandrovi¢ Romanov et signé par
Alexandre III. « Le Ministre de l'intérieur pria humblement Sa Majesté
Impériale de daigner lui accorder son autorisation de prendre les
mesures suivantes : 1. Avant de réviser par voie législative les
dispositions prévues dans la note 3 de l'article 157 du reglement “Sur
les passeports” publié en 1890, interdire aux Juifs outilleurs,
bouilleurs de cru, brasseurs et, d'une maniere générale, aux maitres-
ouvriers et aux artisans, de quitter la zone de résidence, ainsi que de
venir s'installer a Moscou et dans le gouvernement de Moscou depuis
d’autres provinces de 'Empire. 2. Laisser le Ministre de l'intérieur, en
concertation avec le gouverneur-général de Moscou, se charger de la
mise en ceuvre des mesures permettant aux Juifs susnommeés de
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quitter peu a peu Moscou et le gouvernement de Moscou pour les
lieux assignés a la résidence permanente des Juifs. Sur la requéte du
Ministre de l'intérieur, il est écrit de la propre main de Sa Majesté
Impériale : A exécuter. Fait & Gatchina, le 28 mars 1891. »

Le décret ne concernait pas la famille de Pasternak car, diplomé
d’études supérieures et artiste-peintre, Leonid Pasternak bénéficiait
du droit au titre de citoyen d’honneur. En avril de cette méme année,
il avait déposé au département d'Héraldie sa demande de lui conférer
le titre de citoyen d’honneur personnel. Néanmoins, la famille vécut
la publication du décret du 28 mars comme un malheur personnel.
[[TacTepnak Jleonun, 2017 : 271 ; Bepmess, 2003 :168]

1¢T avril, Moscou

Lettre <au peintre> Sergej Ivanov : « Il m’arrive encore une nouvelle
histoire par-dessus le marché ; jai pris la décision d’envoyer mon
garcon et ma femme chez sa famille a Odessa, et jai décidé de le faire
sans tarder. Jai résilié I'appartement, je suis en train de faire
transporter tous les meubles dans les entrepdts de Kokorev, en
attendant je vivrai moi-méme a I'hotel. A la fin de I'été jirai les
rechercher a Odessa et en profiterai pour voir ma famille...».

Leonid Pasternak peint une étude Intérieur avec Rozalija Isidorovna
et Boris. [[TactepHak Jleonun, 2013 : 283 ; [lactrepHak EBrenuii,
1989 : 18-19]

6 avril, Moscou - Odessa

Départ de Rozalija et du petit Boris a Odessa. Dans le train, elle ne
trouva qu'une place assise et a dii tenir son fils sur les genoux jusqu'a
Kiev. Ce n'est qu'apres Kiev quelle s'installa dans un compartiment.
[[TacTepnak EBrennii, 1989 : 19 ; IlacrepHak Jleouun, 2017 : 267-268]

27 avril, village Petrovsko-Razoumovskoie

Leonid Pasternak déménage a Petrovsko-Razoumovskoie pres de
Moscou a I'adresse suivante : voie Ivanovskij, maison Mikini, chambre
meublée n° 25. Durant I'été, le peintre y gagne I'argent nécessaire a
I'entretien de sa famille en travaillant principalement sur les
illustrations des ceuvres de Lermontov et sur les motifs ornementaux
de ce livre 2. [T[Tactepnax Jleonus, 2017 : 279]

15 juillet, Moscou
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Publication des ceuvres de Lermontov avec des dessins de Leonid
Pasternak, mais aussi d’'Ivan Ajvazovskij, les freres Apollinarij et Viktor
Vasnecov, Mihail Vrubel, Efim Volkov, Nikolaj Dubovskij, Sergej Ivanov,
Konstantin Korovin, Vladimir Menk, Vladimir Makovskij, Vasilij
Polenov, II'ja Repin, Konstantin Savickij, Valentin Serov, Konstantin
Trutovskij, Ivan Sigkin. [[Tacrepnak Jleonuns, 2013 : 301]

6 aoiit, Moscou - Odessa

Leonid part rejoindre sa famille a Odessa. Pour ses illustrations des
ceuvres de Lermontov il recut 1400 roubles, ce qui suffisait
amplement pour payer les dettes et louer un appartement modeste.
[[TactepHak EBrenmit, 1989 : 21 ; [TactepHak Jleonun, 2017 : 357-358]

Mi-septembre, Moscou

Arrivée de la famille Pasternak dans un nouvel appartement dans la
maison Lyzin (anciennement Svecin) au 42 rue Oruzejnyj,
appartement 37 (du coté de la rue Sadovaja au numéro 33). Cest a tort
que Boris Pasternak écrit dans Hommes et positions : « Je suis né a
Moscou [...] dans la maison Lyzin, en face du grand séminaire, rue
Oruzejnyj ». Lappartement de quatre pieces se trouvait au premier
étage. Dans la grande piece, dont le pignon donnait sur la place de
I'Arc de Triomphe, Leonid O. Pasternak installa son atelier. Le piano a
queue était placé dans le salon, c’était la que Rozalija jouait et donnait
ses lecons de musique. Les fenétres de cette piece, mais également
celles des chambres des parents et de 'enfant, donnaient rue
OruZzejnyj. Une nouvelle nourrice, Feona, fut engagée pour s'occuper
de I'enfant. Elle le promenait dans le jardin du grand séminaire situe
en face de la maison. [[lacrepHak EBrenuii, 1989 : 21-23 ; [lacTepHak
Bopuc, 2005 : 295]

Année 1892

Janvier, Moscou

Nikolaj Nikolaevi¢ Ge rend visite aux Pasternak et fait connaissance
de Rozalija Pasternak et du petit Boris. C'est sans doute cette
premiere rencontre qui fut marqueée par un événement dont se
souvenaient aussi bien le pere que le fils « Lors du déjeuner, Boris,
notre petit garcon de quatre ans, entra dans la piece. Ayant
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visiblement quelque pensée en téte, fixant Nikolaj Nikolaevic¢ de ses
yeux écarquillés et interrogateurs, il alla directement s’installer sur
ses genoux, alors qu'habituellement il se tenait a 'écart des inconnus.
Nikolaj Ge le garda sur ses genoux pendant tout le repas, et Boris, qui
de toute évidence, avait déja adopté ce « grand-pere », ne le quittait
pas des yeux. « Vous voyez, Boris et moi sommes déja bons amis », dit
le peintre.

Cet événement resta gravé dans la mémoire de Boris Pasternak
durant toute sa vie : « J'ai connu Ge quand jétais tout petit. Parfois, il
disait méme qu’il n'avait que deux vrais amis : Lev Nikolaevi¢ Tolstoj et
moi. J'avais alors cing ans ». Double erreur sur l'age, celle du pere et
celle du fils : Boris Pasternak n'avait a cette époque que deux ans.
[[TactrepHak Jleonun, 2013 : 307-308 ; [Tactepnak Jleonun, 1975 : 141-
142 ; I'mapkos, 2002 :108].

Eté, Odessa
La famille passe les mois d’été a Odessa. [[lacrepHak ITetp, 2007 : 20]
Septembre, Moscou

La revue Le Nord (Sever) annonce un concours pour participer a un
album d’aquarelles illustrant le roman de Lev Tolstoj Guerre et paix.
Leonid Pasternak consentit a y prendre part. [[TacrepHak EBrenni,
1989 : 24]

Automne, Moscou

Une nouvelle nourrice apparait dans la famille, Akulina Gavrilovna
Mihalina. Elle fut engagée pour s'occuper de Boris, mais sappréter
également a soccuper d'un deuxieme enfant, car Rozalija Pasternak
était enceinte. [[TacTepHak EBrenuii, 1989 : 25]

Année 1893

13 février, Moscou

Un second fils, Aleksandr, nait dans la famille Pasternak. [[TacTepHak
EBrenmii, 1989 : 25]

15 février - 12 mars, Saint-Pétersbourg



Modernités russes, 19 | 2020

30

31

32

33

34

35

XXII¢ Exposition des Ambulants a laquelle Leonid Pasternak
présentait son tableau La débutante. Retenu par la naissance de son
fils, le peintre ne put se rendre a Saint-Pétersbourg. Le jury accepta
le tableau. [[lactepnak EBrenuii, 1989 : 25]

27-31 mars, Moscou

Le 29 mars eut lieu I'inauguration d'une exposition des Ambulants
dans les salles de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture de
Moscou. Lev Tolstoj visita I'exposition avant son ouverture. Le tableau
de Leonid O. Pasternak La débutante produisit sur lui une impression
favorable. Tolstoj invita le peintre a venir boire le thé dans sa maison
« le vendredi suivant ».

2 avril, Moscou

Leonid Pasternak rend sa premiere visite a Lev Tolstoj dans sa maison
a Khamovniki, pour lui montrer ses aquarelles illustrant Guerre

et paix. [[TacrepHak EBrenmii, 1989 : 25 ; [lactepnak Jleonug, 1975 :
174-175, 274]

26 juin, Moscou - Iasnaia Poliana (gouvernement de Toula)

Sur une nouvelle invitation de Lev Tolstoj, Leonid Pasternak passe
plusieurs jours dans le domaine d’'lasnaia Poliana. Il y fait quelques
croquis de Tolstoj en train de faucher et deux aquarelles des pieces
de la maison. [[Tactepnak Jleonus, 2017 : 359]

Début juillet - 13 septembre au plus tard, Moscou - Odessa

Deés le retour de Leonid de Iasnaia Poliana, la famille part a Odessa ou
elle passe le reste de I'été a la campagne. [IlactepHak EBrenuit, 1989 :
26 ; [NacrepHak Jleonun, 2013 : 319]

10 décembre, Moscou

Concert de Rozalija Pasternak dans la salle des Colonnes ou elle
interprete la partie du piano, avec le violoniste Jan Hrimaly et le
violoncelliste Anatolij Brandukov, dans le trio en la mineur de Pétr
Cajkovskij « A la mémoire d’'un grand artiste » (op. 50, 1882) composé a
la mort de Nikolaj Rubinstejn. Le concert est dédié a la mémoire de
Cajkovskij disparu le 25 octobre 1893. [[TactepHak EBrennii, 1989 : 26]

Décembre, Moscou
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XIII® Exposition réguliere des tableaux des membres de la Société des
amateurs des arts de Moscou dans les salles du Musée d’histoire.
Leonid Pasternak présente des aquarelles réalisées pour Guerre

et paix. [[Tacrepnak Jleonun, 2013 : 327]

Année 1894

1°" janvier, Moscou

Soirée de Noél imaginée par Tatjana L'vovna Tolstaja. Quatre masques
représentent Tolstoj lui-méme, Anton Rubinstejn, Grigorij Zahar'in et
II'ja Repin. Les participants a la mascarade se rendent rue OruZejnyj
chez Leonid Pasternak qui les maquille. [[TacTepHak Jleonun,

1975 : 184]

12 février, Moscou

Nikolaj Ge vient a Moscou avec sa toile Crucifixion qu'il expose dans
l'atelier de Konstantin Korovin, rue Dolgorukovskaja (rebaptisée plus
tard rue Kaljaevskaja). Pasternak l'aide a réaliser l'installation et y tient
des permanences. Lev Tolstoj vient voir le tableau et en est ému aux
larmes. [[lacTtepHak EBrenuii, 1989 : 27]

26 février, Moscou - Saint-Pétersbourg

Apres I'envoi des tableaux, Ge, Kasatkin, Levitan et Pasternak partent
pour Saint-Pétersbourg a la XXII¢ Exposition des Ambulants. Lev
Tolstoj les accompagne a la gare. Leonid présente trois toiles a cette
exposition : Lecture d'un manuscrit (représentant Tolstoj lisant et Ge
qui I'écoute), Le tarin (Levitan au piano avec le petit Boris

Pasternak) et Lamateur d'art (dont le modele est un cousin, Karl
Pasternak), ainsi que les aquarelles pour Guerre et paix. Le jury
accepte les toiles, mais refuse les aquarelles au motif quelles sont
déja connues. [[TacrepHak EBrenuii, 1989 : 27 ; T'yces, 1960 : 125]

6 mars, Saint-Pétersbourg - Moscou

Leonid quitte Saint-Pétersbourg et rentre chez lui. [[TacTepHak
Jleonun, 2017 : 367]

23 - 30 avril, Moscou



Modernités russes, 19 | 2020

41

42

43

44

45

La Société des amateurs des arts de Moscou organisa le premier
congres des peintres et des amateurs des arts russes réunissant plus
de sept cents délegues. On voulut que les dates du congres
coincidassent avec celles de la donation a la ville de Moscou de la
galerie de Pavel et Sergej Tret’jakov. Leonid fut €élu au conseil du
congres malgré son absence ; on lui confia le décor d'une nouvelle
mise en scene de l'opéra d’Arenskij Raphaél. Nikolaj Ge, arrivé en
retard a cause d'une maladie, prononga un discours a la cléture du
congres. [[lacrepHak EBrenumii, 1989 : 27-28]

Fin mai, Moscou

Leonid Pasternak recoit la visite du prince Aleksej Lvov, inspecteur de
I'Ecole de peinture, sculpture et architecture, qui lui propose une
place de professeur. Leonid accepte, mais prévient cependant, dans
sa demande écrite, qU'il « ne se permettrait jamais méme de songer a
un baptéme dans un but intéresse ». Cette circonstance ne fit pas
obstacle a son embauche. [[Tacrepnak Esrenunii, 1989 : 28-29]

Eté, Odessa

Les Pasternak vivent a la maison de campagne de Bortnevskij, a la
Fontaine moyenne pres d'Odessa. [[Tactepnak Esrenuii, 1989 : 29]

1°" juin, gouvernement de Tchernigov
Déces du peintre Nikolaj Ge.
Vers le 10 juillet, Odessa

Leonid Pasternak recoit 'arrété officiel n® 659 du 4 juillet 1894 :

« Cher Monsieur, le bureau du Conseil a 'honneur de vous informer
qu’a la suite de votre requéte datée du 24 mai courant, le Tres honoré
Président de la Société des arts de Moscou statua de vous nommer a
compter du 1°" septembre 1894 professeur subalterne des classes de
peinture figurative de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture,
avec un traitement annuel de 600 roubles, un atelier et un
appartement de fonction. Secrétaire du Conseil, Prince Lvov »
[[TacTepnak EBrenuii, 1989 : 29]

Aotit, Moscou

Les Pasternak quittent leur appartement dans la maison Lyzin pour
emmeénager dans un logement de fonction : quatre pieces au rez-de-
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chaussée d’un batiment situé dans la cour de I'Ecole de peinture,
sculpture et architecture, au 21 rue Mjastnickaja. Dans cette maison,
ou la famille s’était installée dans un premier temps au rez-de-
chaussée, régnait une atmosphere familiale, aux antipodes de

« l'esprit pompeux » qui, comme l'écrivait Boris Pasternak dans
Hommes et positions, « était inhérent a I'Ecole » : « Dans la cour, en
face du portillon conduisant au petit jardin aux tres vieux arbres, au
milieu de dépendances, de refuges et de cabanons, se dressait notre
maison. En bas, dans son sous-sol, on servait des repas chauds aux
éleves. Lescalier baignait perpétuellement dans une odeur acre de
viande grillée et de petits patés frits dans du saindoux. Lentrée de
notre appartement se trouvait sur le palier juste au-dessus ».
[[TactepHak EBrenmit, 1989 : 29 ; [TactepHak Bopuc, 2005 : 296-297]

30 octobre, Moscou

Cortége funébre accompagnant la dépouille d’Alexandre 1113, Depuis
le balcon de la salle des actes de I'Ecole de peinture, sculpture et
architecture, les professeurs, les éleves et les habitants de la maison
observaient la cérémonie. Dans Hommes et positions Boris Pasternak
se souvient : « Eléves et professeurs étaient 1a. Au sein de cette
multitude rassemblée devant la rambarde du balcon ma mere me
tenait dans ses bras. A ses pieds s'ouvrait 'abime. Au fond de I'abime,
la rue déserte jonchée de sable était figée dans l'attente. Des
militaires s’'agitaient et criaient a tout-va des ordres pourtant
inaudibles pour les spectateurs la-haut sur le balcon, tant tous les
sons semblaient engloutis — comme I'eau absorbée par le sable — par
le silence de la foule retenant son souffle que des rangées de soldats
avaient repoussée de la chaussée vers les bords des trottoirs. Les
cloches, lugubres et monotones, retentirent dans les airs. Comme
une ondulation de la mer prend de 'amplitude venant du large, les
mains se porterent aux tétes. Moscou otait les chapeaux et se signait.
Alors que de toutes parts les cloches sonnaient le glas funebre,
apparut la téte d’'un cortege infini : les troupes d’armeée, le clerge, les
chevaux parés et empanacheés de noir, le catafalque d'une incroyable
somptuosité, les hérauts vétus de costumes stupéfiants d'un autre
siecle. La procession s’'avancait, s'avancait toujours, et les facades des
immeubles étaient tendues de grandes bandes de crépe, tapissées de
noir et les drapeaux en berne s’inclinaient bas ». [[lacrepnak bopuc,
2005 : 297 ; Mockosckue sedomocmu, 1894 : 1-2]
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23 novembre, Moscou

Tolstoj accompagné de ses filles se rendit chez Leonid Pasternak a
I'Ecole de peinture, sculpture et architecture pour un concert donné
par Rozalija et deux professeurs du Conservatoire, le violoniste Jan
Hrimaly et le violoncelliste Anatolij Brandukov. Le concert était dédié
a la mémoire d’Anton Rubinstejn, disparu depuis peu (8 novembre
1894), et de Nikolaj Ge, décédé quelques mois plus tot (1" juin 1894).
Le piano se trouvait dans une piece de passage et on pouvait bien
I'entendre depuis la chambre de 'enfant ; réveillé par la musique au
milieu de la nuit, le petit Boris « se mit a crier et pleurer de frayeur et
d’angoisse ». « Pourquoi pleurais-je ainsi et pourquoi ai-je ce souvenir
aigu de ma souffrance ? J'étais habitué aux sons du piano dont ma
mere jouait en virtuose. La voix du piano faisait pour moi partie
intégrante de la musique elle-méme. Les timbres des instruments a
cordes, particulierement dans les parties de musique de chambre,
m'eétaient inhabituels et m'inquiétaient comme des présages funestes
ou de véritables appels au secours venant du dehors et frappant au
carreau ». On fit venir 'enfant au salon, et sa mémoire retint un
homme, aux cheveux blancs, qui était parmi les invités. Boris
Pasternak en témoignait dans Hommes et positions (1956) : son image
« traversa toute ma vie, surtout parce que mon pere illustrait ses
livres, allait le voir, lui vouait une profonde admiration, et que toute
notre maison était imprégnée de son esprit. C'était Lev Tolstoj ».
[PonuoHoB, 1948 : 125 ; ITactepHak bopuc, 2005 : 297-298 ; ToscTas,
1978 : 223]

Année 1895

21 mars, Moscou

Rozalija Pasternak participe a un concert au profit des éleves dans le
besoin de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture. Elle
interprete un trio d’Anton Rubinstejn avec Jan Hrimaly et Modest
Al'tSuler. Le critique Nikolaj Kaskin en fit une recension €élogieuse.
[[TactepHak EBrenmit, 1989 : 33 ; [Iporpamma KOH1epTa]

Fin mai - 4 juin, Moscou-Odessa

La famille part pour I'été a Odessa ; les Pasternak sont d'abord recus
chez les Kaufman, les parents de Rozalija Pasternak, puis louent une
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maison a la campagne. Les enfants, Boris et Aleksandr, tombent
malades, ils toussent. [[lacTtepHak EBrenuii, 1989 : 32-33 ; [TactepHak
Jleonnp, 2017 : 369]

4 juin, Odessa

Leonid traverse la Pologne et I'Autriche pour rejoindre Paris ou il
visite les museées et les salons d’art. [[TacTepHak Jleonun, 2017 : 369-
370]

1°" juillet, Odessa
Leonid Pasternak rentre de Paris. [[TactepHak EBrenuii, 1989 : 33]
12 octobre, Moscou

Rozalija Pasternak participe a plusieurs concerts de la Société
musicale russe, ou elle tient la partie de piano du quintette pour
piano et cordes de Schumann. « Madame Pasternak, outre sa maitrise
de la technique et du got, est dotée par-dessus tout d'un
tempérament artistique qui rend son jeu particulierement vivant ».
[Kamkus, 1895 : 3]

19 novembre, Moscou

Concert dans la Salle des colonnes. Rozalija Pasternak devait ouvrir la
deuxieme partie avec une ceuvre de Wagner transcrite pour piano par
Liszt. On lui annonce a I'entracte que ses deux fils souffrent d'une
forte poussée de fievre. Apres avoir joué, et sans attendre la fin du
concert, elle se précipite a la maison. Priant pour la guérison de ses
enfants, elle fait le veeu de ne plus se produire sur scene. Les garcons
se remettent rapidement, mais elle ne donna plus aucun concert
durant les dix années qui suivirent. [[lactepHak EBrenui, 1989 : 33]

Annee 1896

6 février, Saint-Pétersbourg

Leonid Pasternak se rend a la XXIV® Exposition de la Société des
expositions des Ambulants et descend a I'hotel Russie sur la Mojka. 11
y apporte deux tableaux : Les étudiants (La veille des examens) et
Lamateur de peinture. [[TacTepHak Jleonun, 2017 : 377]

7 février, Saint-Pétersbourg
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Leonid Pasternak recoit de sa femme une lettre a laquelle elle a joint
un billet de Boris. « Extrait de la lettre de Leonid a sa femme : « ...Tu
n'avais pas encore éprouve la joie que jai ressentie aujourd’hui ! Celle
de lire une “lettre de mon fils” — il est impossible de la décrire ! ».
[[TacTepnak Jleonun, 2017 : 379]

12-13 février, Saint-Pétersbourg — Moscou

Retour de Leonid Pasternak a la maison. Il prévoit de féter chez lui
deux anniversaires : le 12 février, celui de son fils cadet Aleksandr, et
le 14 février, 'anniversaire de son mariage. [[lactepnak Jleonug,
2017 : 384-385]

Mai, Moscou-Odessa

Départ de la famille Pasternak a Odessa pour les vacances d’été. Ils
louent une maison dans le village d’Ol'gino, a la Grande Fontaine.
Liens d'amitiés avec la famille de la sceur de Leonid Pasternak, Asja
Frejdenberg. Sa fille Olga et les fils Pasternak sont inséparables.
[[TacTepnak Esrenunii, 1989 : 36-37]

Fin aoiit, Odessa - Moscou

Retour de la famille Pasternak a Moscou pour la rentrée scolaire.
[[TacTepnak EBrenuii, 1989 : 37]

Automne, Moscou

Boris Pasternak suit une préparation pour entrer a I'école aupres de
l'eéglise luthérienne Saints-Pierre-et-Paul (St. Petri und Pauli Schule) ;
située rue Petroverigskij, '€cole était constituée des classes
élémentaires et secondaires. Les enfants y étaient admis a partir de
l'age de sept ans. « Pendant un certain temps, mes parents
envisagerent de m'inscrire a 'école Saints-Pierre-et-Paul, jétudiais
donc toutes les matieres du programme primaire en

allemand » (Hommes et positions). Plus tard les parents du poete
renoncerent a leur intention. [[Tacrepnaxk Iletp, 2007 : 34 ; [TacTepHak
EBrenuii, 1989 : 40 ; [1actepnak Bopuc, 2005 : 301]

Année 1897

Hiver, Moscou
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Leonid Pasternak prend part a des soirées consacrées au dessin dans
la maison du prince Vladimir Golicyn, ou il peint entre autres le
portrait de la princesse Zinaida Jusupova. Les soirées étaient
organisées par Sofia Golicyna, dans leur maison, rue Bol'Saja
Nikitskaja. [[Tactepnak EBrenuii, 1989 : 38-39 ; IlacrepHak JleoHun,
1975 : 43-44]

1°" mai, Moscou-Odessa

Départ de la famille Pasternak en vacances a la campagne aux
environs d'Odessa. [[TactepHak Jleonus, 2013 : 350]

Septembre, Moscou

Boris Pasternak commence a étudier avec Ekaterina

Ivanovna Boratynskaja, disciple et collaboratrice de Lev Tolstoj. « Avec
elle, jai appris a écrire et a lire, elle m’a donné les bases de
l'arithmetique et du francais... » (Hommes et positions). Boris
Pasternak vient travailler chez elle, dans 'appartement qu’elle loue a
cette époque dans 'une des maisons Seremet’ev, rue Vozdvizenka.
[Cmommukui, 2012: 130 ; [Tactepnak bopuc, 2001 : 10 ; [TactepHak
Bopuc, 2005 : 301]

Septembre, Moscou

Le sculpteur Pavel Trubeckoj accepta la proposition du prince Aleksej
Lvov, directeur de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture de
Moscou, de venir y enseigner la sculpture. Spécialement a son
intention on fit construire un atelier indépendant avec lumiere
zénithale et de larges portes pouvant laisser passer une double
voiture et des cosaques a cheval ; on installa une fonderie et on fit
venir d’'Italie le remarquable maitre-fondeur Carlo Robecchi. Les
enfants Pasternak observaient les travaux du sculpteur depuis les
fenétres de leur appartement. [[TacTepHak Bopuc, 2005 : 299]

Anneée 1898

25 mai, Odessa

Rozalija Pasternak accompagne son époux a la gare d’Odessa. Il doit
partir en Europe ; le but de son voyage est de faire connaissance, a
Vienne et a Miinich, du nouveau courant artistique appelé Sécession
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(une fois a Miinich, Leonid Pasternak décidera de poursuivre son
voyage jusqu’a Paris). De retour a la maison de campagne, elle rédige
une premiere lettre a son mari. Elle y décrit les activités des enfants :
« Pere est assis avec, d'un coté, Aleksandr, avec qui il étudie
l'arithmetique, les -, les + etc..., et, de l'autre, le petit Boris est occupé
a recopier un texte. Elle joint a la lettre un mot de Boris en lettres
calligraphiées : « Mon cher et tendre Papa, salue bien ma tante, mon
oncle et mes cousins, demain jécrirai a tout le monde. Ton Boris qui
t'aime ». [[TactepHak EBrenuit, 1989 : 43 ; [lactepHak JleoHus,

2017 : 385]

27 mai, Vienne

Dans sa lettre, Leonid O. Pasternak ajoute une note pour Boris (en
grosses lettres) : « Merci a toi, mon cher petit Boris, pour tes
salutations, aujourd’hui aussi jattends une lettre de toi. Sois un gentil
garcon obeissant. Je tembrasse. Ton Papa ». [[lactepHnak JleoHun,
2017 : 388]

Eté, Odessa

Les Pasternak passent I'été pres d'Odessa ou ils louent la maison
« Ol'gino » a la Grande Fontaine. [[TacrepHak Jleonum, 2013 : 354]

Septembre, Moscou

Le couple Pasternak engage une préceptrice allemande pour
I'éducation de leurs fils. [[TacTepHak Jleonun, 2013 : 355]

Avant le 1°" octobre, Moscou

Leonid Pasternak est invité a illustrer Résurrection, le nouveau roman
de Lev Tolstoj. Tat’jana L'vovna Tolstaja passe en fin d'apres-midi pour
annoncer au peintre que Lev Nikolaevic, qui vient d’achever sa
derniere ceuvre, le prie de venir a Iasnaia Poliana afin de le lire et le
sollicite pour lillustrer. [[TactrepHak EBrenuii, 1989 : 43 ; [lacrepHak
Jleonun, 1975 : 184-185 ; Tlactepnaxk Jleonun, 2017 : 355]

6 octobre, Iasnaia Poliana

Leonid Pasternak arrive chez Lev Tolstoj pour prendre connaissance
de son dernier roman. Sofja Andreevna écrit dans son journal :
« Arrivée du peintre Pasternak, L. N. lui a demandé de venir pour
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travailler sur les illustrations de Résurrection...». [[lactrepHak Jleouup,
1975 : 186 ; Toscras, 1978 : 416]

16 novembre, Odessa

losif Akivovic Pasternak (1828-1898), le pere de Leonid Pasternak,
décede a I'age de 84 ans. [[TacTepHak EBrennii, 1989 : 45]

19 novembre, Moscou

Retour le matin de Leonid Pasternak de Iasnaia Poliana ou il est allé
montrer a Tolstoi les premiéres ébauches des portraits de Ekaterina
Maslova et Nehljudov. [Toncras, 1978 : 425]

Octobre 1898 - printemps 1899, Moscou

Boris et Aleksandr Pasternak, inspirés par I'exemple de leur pere en
train d'illustrer 'ceuvre de Lev Tolstoj pour la revue La Glebe (Niva),
jouent a « éditer une revue illustrée ». Aleksandr Pasternak se
souvient de la carte envoyée par son frere dans laquelle il I'informe
qu’il est sur le point d’achever son récit et lui demande de ne pas
tarder a fournir les deux illustrations comme il avait été convenu.
[[TacTepnak Anekcanap, 2002 : 39-40]

Annee 1899

Mars, Moscou

Début de la publication de Résurrection de Tolstoi dans la revue La
Glebe (Niva). Dans son essai autobiographique Hommes et positions,
Boris Pasternak décrit en détail ce travail de son pere. [[lacTrepHak
EBrenuii, 1989 : 44-45 ; TlactepHak Jleonun, 1975 : 194-195 ; [TacTepHak
Bopuc, 2005 : 299-300]

15 avril, Moscou

R.-M. Rilke rend visite a Leonid Pasternak le lendemain de son arrivée
en Russie. Il lui demande de le présenter a Lev Tolstoj. Lécrivain
recoit Rilke le soir méme chez lui a Khamovniki. [A3agoBckuit,

2011 : 27-28]
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Année 1900

Avant le 1°' février, Moscou

Leonid Pasternak recoit de R.-M. Rilke une lettre et un cadeau : son
premier recueil de poémes A moi pour me féter (Mir zur Feier, Berlin,
1899). [ITacTepHak Jleonun, 2013 : 367-368]

6 février, Moscou

Rozalija Pasternak donne naissance a une fille, chez elle, dans
l'appartement de I'Ecole de peinture, sculpture et architecture. On lui
donna le prénom de Zozefina-loanna. [[lacrepHak Eprennii, 1989 : 46]

26 avril, Moscou

Rainer Maria Rilke retourne a Moscou accompagné de Lou Andreas-
Salomé ; il écrit aussitot a Leonid Pasternak, et peu apres Rilke et Lou
Salomé lui rendent visite ensemble. [Pusbke, 2000 : 5 ; [TacTepHak
Jleonnn, 2013 : 373-374]

17 mai, Moscou

Départ de la famille Pasternak pour Odessa. Rilke et Lou Andreas-
Salomé entreprennent un voyage en Russie et prennent le méme
train que les Pasternak. Le premier objectif de Rilke est de visiter
lasnaia Poliana. Boris Pasternak commence son

essai autobiographique Sauf-conduit par sa rencontre avec Rilke a la
gare. [Pusnbke, 2000 : 5 ; A3agoBckuit, 2003 ; [Tactepnak Jleonun,
2013 : 375]

Juin, Paris

Leonid Pasternak se rend en France. Dans le pavillon russe de
I'Exposition universelle a Paris sont exposés les originaux de ses
trente-trois illustrations du roman de Tolstoj Résurrection. Ces
travaux sont récompensés par une médaille. [Tlacrepnak EBrenuii,
1989 : 45]

17 aoiit, Odessa

Boris Pasternak recoit l'attestation n°® 1076 délivrée par le directeur
du gymnase classique n°® 5 d'Odessa validant son succes aux épreuves
d’entrée en premiere classe. [[TacTepHax EBrenuii, 1989 : 47]
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18 aoiit, Moscou

Leonid Pasternak envoie une demande d’inscription, pour son fils
Boris, a A. V. Adol'f, directeur du gymnase classique de garcons n°® 5
de Moscou. Au méme moment, il demande le soutien du prince Lvov,
directeur de I'Ecole de peinture, qui s'adresse a son tour a Vladimir
Golicyn qui occupait a I'époque la fonction de chef du pouvoir
exécutif de Moscou. [[TactepHak EBrenuii, 1989 : 47-48]

26 aoiit, Odessa

Réponse en retour de Vladimir Golicyn qui joint la lettre recue

d’A. V. Adolf. Pasternak essuie un refus au motif que, parmi les

345 éleves de I'école, il y a déja dix Juifs (soit le quota de 3 %). Le
directeur conseille a Pasternak d’attendre une année et de présenter
son fils au mois de mai au concours d'entrée en deuxieme classe, une
place pour les Juifs devant se libérer en aoft. Il promet d’attribuer
cette place a Boris en cas de succes a 'examen. [[TlacTepHak EBrenuii,
1989 : 48]

12 décembre, Odessa

Mort de Lija, mere de Leonid Pasternak. [[lacrepHak EBrenuii,
1989 : 46]
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M. H. Kymnepes u K° n kuuxkHoro marasusa I1. K. IIpaaumHnkoBa, 1891-
1899. NdT.

3 Lempereur Alexandre III décéda le 20 octobre 1894 au palais de Livadia
en Crimée ; la date du 30 octobre correspond au transfert de son corps de
la gare de Nicolas I°" a Moscou a la cathédrale de I'Archange Michel. Le
convoi funebre accomplit ce trajet : gare, rue Kalancevskaja, Porte Rouge,
rue Mjasnickaja, place Lubjanskaja, rue Voskresenskaja, Porte d’Iberes, porte
du Sauveur du Kremlin (ITauamu Nunepamopa Anexcandpa III. COOpHUK
Mocxkosckux Bedomocmeu (u3BecTus, CTaTby, iepenedarku). 13z,

C. [letpoBckoro. Mocksa, YHUBepcuTteTckas tunorpadus, 1894, c. 55, 68-
79). NdT.

Francais

L'ambitieux projet Chronique de la vie et de Uceuvre de Boris Pasternak n'en
est encore qu'au premier stade de son élaboration. Cette Chronique ne
commence pas par la naissance du poete en 1890, mais par le mariage de ses
parents en 1889. La décennie 1889-1900 nous fait découvrir la petite

enfance du pocete et les circonstances de la vie de Rozalija et Leonid
Pasternak, respectivement musicienne et peintre. Bien que les documents
pour une trame chronologique détaillée de cette période fassent défaut, les
auteurs parviennent a réunir les événements qui jouent un réle important
dans I'éducation, la vie et I'ceuvre du poéte : la naissance de son frere
Aleksandr, la visite de Lev Tolstoj chez les Pasternak, le travail du pere sur
les illustrations du roman Résurrection, les expositions de peinture, la
musique de la mere et les premieres impressions que la musique produit sur
le poete. La vie quotidienne d'une famille d’artistes devient une nouvelle
grille de lecture pour les événements historiques (par exemple, la mort
d’Alexandre III ou le décret du 28 mars 1891) et la vie artistique de Moscou,
et un moyen de percevoir l'atmosphére de I'Age d’argent, le « bruit du

temps ».

Pycckum

OrpoMHbIi TPOEKT Jlemonucs dcusHu u meopuecmsa b. JI. [Tacmepraka
HAaXOJUTCS B HAYAJIbHOU CTaAMU CBOEM Pa3pabOTKU. XPOHUKA HAYNHAETCS
He ¢ poxpeHus noara B 1890 rony, a ¢ 1889 rona, korga poagurenu
[TacTepHaka 3akntouunu 6pak. Jlecsatunerue 1889-1900, oxBarbiBaoliee
rOJIbl PAaHHETO JeTCTBA [1039Ta U COOBITHSI CEMENHOM KU3HU €r0 POJUTETIEH,
[MAAHVCTKU U XYJ0KHUKQ, SIBJISIETCSI HAUMEHEE 33[J0KyMEHTMPOBAHHBIM.
HecmoTps Ha TO, 4TO MaTtepuasa 1ijisl NoapoOHON XPOHOJIOTUYECKON KaHBbI
OYeHb MaJIO, BOCCO3AITCI OOCTOSTENLCTBA, 3HAYMMBbIE IJIS JIaJIbHENIIETO
(popMUpOBaHMS JIMYHOCTH T103TA : pOKAEHUE OpaTa, NOsIBJIEHUE B JOMe
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JIbBa Toscroro, paboTa oTLia Haf, WIIIOCTPALMSIMU K Bockpecenuio,
XyZ0’KECTBEHHBIE BbICTABKY, My3blKa MAaTE€PU U IIEPBbIE BIIEYATIIEHUS OT HEE.
CKBO3b IIpU3MY IIOBCEIHEBHOCTH TBOPYECKOM CEMbBY I10-HOBOMY
IIPOYUTBHIBAIOTCS HE TOJIbKO UCTOPUYECKUE COOBITHS (HAalpUMep, CMEPTh
Anekcangpa Il unm ykas ot 28 mapra 1891) 1 )Ku3Hb MOCKOBCKUX J€sITeJIEN
MCKYCCTBa, HO U atMocdepa CepedpsIHOTO BEKA, «IIYyM BPEMEHU».

English

The ambitious project Chronicle of the life and work of Boris Pasternak is still
in its early stages of development. The Chronicle does not begin with the
poet’s birth in 1890, but with his parents’ marriage in 1889. Although it is less
documented, the decade 1889-1900 gives us an insight into the poet’s early
childhood and the circumstances of the life of Rozalija and Leonid
Pasternak, respectively a musician and a painter. Although the materials for
a detailed chronological outline of this period are lacking, the authors
managed to bring together the events that played an important role in the
poet’s upbringing, life, and work: the birth of his brother Aleksandr, Lev
Tolstoj's visit to the Pasternaks, Boris’s father’s work on the illustrations for
the novel Resurrection, the painting exhibitions, his mother’s music and the
first impressions that music produced on the poet. The daily life of an
artistic family became a new grid for reading historical events (for example,
the death of Alexander III or the decree of March 28, 1891) and the artistic
life in Moscow, and a way to perceive the atmosphere of the Silver Age, the
“noise of time”.

Mots-clés

poete, biographie, famille, enfance, illustrations, Moscou, Leonid Pasternak,
Rozalija Pasternak, Boris Pasternak

Keywords
poet, biography, family, illustrations, Moscow, Leonid Pasternak, Rozalija
Pasternak, Boris Pasternak
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L’age d'or du bilinguisme poétique : les
traductions francaises de Baratynskij
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Bapamuinckozo
The Golden age of poetic bilingualism: Baratynskij’s French translations

Gayaneh Armaganian-Le Vu
DOI: 10.35562/modernites-russes.326

CC-BY

1 Entre les deux géants de I'Age d'or de la poésie russe que sont Puskin
et Lermontov, Evgenij Baratynskij ou Boratynskij est un poete moins
connu du lecteur occidental, peut-étre parce qu'il était le plus
philosophe de la pléiade pouchkinienne, un maitre de la poésie
métaphysique bien avant Fédor TjutCev, Osip Mandel'Stam et Nikolaj
Zabolockij. Proche dans sa jeunesse des idées décembristes dont il
partageait l'idéal de liberte spirituelle, Baratynskij est célebre pour
ses élégies, ses breves épitres lyriques et quelques longs
poemes romantiques.

2 Comme tous les aristocrates russes du XIX® siecle Baratynskij parlait
et écrivait couramment le francgais. La plupart des lettres adressées a
sa meére, Aleksandra Fédorovna (née Cerepanova), ancienne éléve du
prestigieux Institut Smolny et dame de compagnie de I'impératrice
Marija Fédorovna, sont en francais.

3 Cest en frangais également qu'il écrit a 'age de douze ans un poeme
dédié a sa meére Je voudrais bien, ma meére :

Je voudrais bien, ma mere,
Célébrer tes vertus,

Que de la main divine

En naissant tu regus ;
Pourrais-je m'en défendre
Voyant ta bonté,

Ton ame douce et tendre,
Ton esprit, ta beauté.

Je pense au nom de Flore,
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De Vénus, de Psyché,

De Pallas et d’Aurore.

Mais, hélas, quel pécheé !
Comparerai-je un étre

Si vrai, si beau, si bon,

Aux beautes, dont peut-étre
N’existe que le nom.

Une beauté céleste

Si pleine de vertus,

Si douce et si modeste

Que toi — n'existe plus. [BapaTbiHckuit, 1914, 1 :190] !

4 De l'avis de certains chercheurs, tels que Leonid Frizman ou Viktor
Sergeev, le seul poéme en vers du cycle des autotraductions « A
Aurore Sernval’ » (« Oh, qu'il te sied ce nom d’Aurore / Adolescente
au teint vermeil ! », I, 191), qui était traduit en prose dans le recueil de
1858, aurait été non pas traduit du russe en francais, mais du francais
en russe [« JleByIke, KOTOPO# uMs ObLII0 : ABpopa », I, 68], ce qui
expliquerait sa forme versifiée. V. Sergeev désigne ce poeme comme
« écrit en francais » [Sergeev, 1989 : 316]. Aleksej Peskov situe la date
des deux variantes, russe et francaise, entre novembre 1824 et
janvier 1825 [Peskov, 1998 : 145]. Ne doit-on pas alors s’¢tonner de la
modestie de Baratynskij qui jugeait ces traductions indignes d'étre
publiées et déclarait dans la préface du premier recueil de trente-six
poemes publié en 1858 a Cette (ancienne orthographe de Séte) en se
cachant derriere le masque d'un traducteur anonyme d'origine russe :

Un traducteur plus habile e(it réussi peut-étre a reproduire toutes
les poésies de M. Baratynsky ; je me suis borné a celles qui étaient a
ma portée, et bien qu'elles perdent déja beaucoup en quittant le
rythme harmonieux de leur idiome maternel, pour passer, en prose,
dans une langue qui n'est pas la mienne. [Baratynsky, 1858 : 1]

5 Certaines études consacrées aux traductions en prose attribuées a
Baratynskij remettent en question le fait que toutes ces traductions
soient de Baratynskij et concluent a un travail de traduction collectif
auquel aurait participé son épouse Anastasija Baratynskaja ;
traductions qui auraient été ensuite révisées par Anastasie et Adolphe
de Circourt? et méme peut-étre Ivan Turgenev 3. Sergej Vlasov met
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en doute le terme d’« autotraduction » qui sert a qualifier les trente-
six traductions du recueil de Baratynskij de 1858 :

Faute d'autographes de traductions en francgais de poemes

d’E. Baratynskij attribuées au poete lui-méme, nous sommes obligés
de laisser ouverte la question de savoir qui est 'auteur réel (ou plutot
qui sont les auteurs réels) des trente-six traductions qui y sont
publiées, y compris les quinze traductions attribuées a Baratynskij
lui-méme. [Vlassov, 2012, 258]

6 S. Vlasov pense que les cing poemes, connus seulement d’apres les
manuscrits d’Anastasija Lvovna Baratynskaja, doivent étre exclus du
corpus des vingt-et-une autotraductions publiées par Modest
Gofman et attribuées a Baratynskij : 1. Nom de fantaisie, nom
caressant, donné a ma chérie, 2. Enfant, mon cri aigu éveillait les foret,
3. Qu'étes-vous devenus, doux frémissements de mes forét, 4. Crois-
moi, 0 toi, si aimante, je taime mieux que la gloire, 5. Lorsque le poéete,
cet enfant du doute et de la passion.

7 Toujours dans une approche textologique, le recueil de traductions de
Baratynski de 1858 a également été analysé dans une these de
doctorat soutenue en 2010 a Moscou [Bodrova, 2010]. S. Vlasov et de
A. Bodrova se sont appuyés sur une étude approfondie des
manuscrits et des autographes, ainsi que sur la comparaison des
différentes éditions ; leurs recherches nous éclairent sur la paternité
de certaines des traductions du recueil de 1858 et répertorient les
erreurs et les variantes, mais elles n'abordent pas les problemes de la
traduction en tant que telle.

8 Seules deux études, l'une russe et l'autre anglaise, abordent les
poémes en francais en tant quautotraductions de Baratynskij et les
analysent sous I'angle des problemes de la traduction. Il s'agit de celle
de Leonid Frizman, « Les autotraductions en prose de Baratynskij »
[®pusmaH, 1970] et celle d'Igor Pil'S¢ikov, « Baratynsky Russian-
French Self-Translations (On the problem of Invariant
Reconstruction) » [Pilshchikov, 1992].

9 Nous souhaitons apporter un regard autre et proposer une analyse
de ces traductions (qu'elles aient toutes été entierement faites ou non
par Baratynskij) éclairée par les réflexions sur la traduction d’Efim
Etkind dans Un Art en crise, essai de poétique de la traduction poétique
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11

12

[Etkind, 1982]. Nous allons donc dans cet article privilégier une
approche de « traductologie » et de poétique, en questionnant non
pas la paternité de ces traductions, mais le phénomeéne méme de
traduction et d’autotraduction dans le contexte du bilinguisme des
élites russes du XIX€ siécle, et nous attacher a la traduction francaise
de ces poemes en prose. Le corpus de traductions que nous
retiendrons sera celui de vingt-et-un poemes de I'édition rare de 1914
de M. L. Gofman que nous avons découvert dans les fonds slaves de la
Bibliotheque Diderot de Lyon.

On sait que dans la premiere partie du XIX® siecle, de nombreux
poetes russes écrivaient des vers en francais, traduisaient en frangais
leurs propres poemes ou ceux de leurs homologues francais. Puskin a
traduit Evariste Parny, André Chénier et Prosper Mérimée. Efim
Etkind rappelle que, pour les contemporains de Puskin, écrire en
francais était absolument naturel :

Les poetes du début du XIX® siecle avaient tous en commun de vivre
dans un contexte franco-russe ; il avait deux langues et deux
littératures. Ce n'est pas par hasard que l'on a écrit (voir les travaux
de Lotman), qu'a cette époque la langue frangaise en Russie peut étre
vue comme un style particulier du russe.

[Toamwl Hauana XIX eeka cywecmeosanu 6 06w,em pyccko-
ppanyyscrom KoHmexcme; y Hux 6buL10 08a A3bIKA U 06e AuMepamyphol.
Hedapom nucanocs (cum. pabomul JJommana), wmo 6 my nopy
ppanuysckull A3bik 6 Poccuu modcem paccmampusamspCa KAk 0Coobll
cmuab pycckozo. [Etkind, 1999 : 524]

Lors de I'hiver ou Baratynskij séjournait a Paris (de mi-novembre 1843
a mars 1844), a la demande d’Alfred de Vigny, Charles Augustin Sainte-
Beuve, Charles Nodier, Prosper Mérimée, Alphonse de Lamartine,
Francois Guizot, Augustin Thierry et sur la priere insistante du comte
Adolphe de Circourt et de son épouse Anastasie, d'origine russe, il
réalise quelques traductions frangaises en prose de ses poemes.

D’apres les témoignages des contemporains, ces traductions ont plu a
ses amis parisiens et ses confreres frangais, mais malgré de
nombreuses sollicitations Baratynskij refusa de les publier en France,
comme en témoigne la veuve du poete :
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Baratynskij a fait la traduction de quelques unes de ses pieces a la
priere de M. le Comte de Circourt, qui voulait méme les insérer dans
un journal, mais il ne lui a remis son cahier qu’a la condition de ne
point I'imprimer. [Cité d’apres : Kjetsaa, 1964 : 9]

En Russie, les autotraductions de Baratynskij ne furent publiées pour
la premiere fois quapres sa mort dans ses ceuvres completes en 1869
et en 1914 (rappelons que cette derniere édition nous sert

de référence).

Toutes les études citées précédemment considerent comme un fait
établi et comme une évidence que cest en sacrifiant a la tradition de
I'époque que Baratynskij traduit ces poémes en prose, suivant en cela
Mérimée qui était convaincu que « la premiere chose cest de
satisfaire la raison, l'oreille vient ensuite» [Mérimée, 1902 : 51]. On
pensait que traduire la poésie en vers était impossible car elle serait
nécessairement appauvrie, arrachée a son arriére-plan culturel, a son
contexte et a ses associations, bref quelle perdrait ce qui en fait de la
poésie — les liens fortuits entre le son et le sens, des

liens indissolubles.

Nous pensons que Baratynskij n'a pas seulement respecté cette
tradition européenne de son temps, mais que son choix de la prose
peut étre expliqué par une démarche de nature métapoétique. Ses
traductions ne sont pas « des moulages » pour reprendre le mot de
Baudelaire traduisant Poe 4, mais de véritables re-créations d’auteur.
Modest Gofman a bien relevé la présence de « nouvelles nuances »
(HoBbIe OoTTeHKH) dans ces traductions :

Nous plagons les traductions dans le premier tome en nous basant
sur le fait qu'elles completent les originaux, car en traduisant ses
poemes en francgais Baratynskij leur donnait de nouvelles nuances.

Mpul nomew,aem nepesoodvl 6 nepsou mome Ha MoM 0CHOBAHUU, MO
OHU CAYKHCAM 0ONOAHEHUEM K NOOAUHHUKAM, MAK KAK, Nepesods ceou
cmuxomeopeHusl Ha Gppanyysckull 23vlk, BopamulHcKuil npudasat um
HO8ble ommeHKuU. [I, 321]

Au-dela des simples nuances, Baratynskij a créé des traductions
poétiques, des transpositions ou des variantes d'un méme théme.
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L. Frizman a aussi constaté que le poete avait retravaillé ses vers : il

« est difficile de considérer certains poemes comme des traductions,
ce sont plutdt de nouveaux poemes écrits sur le theme d'origine »

(« HEKOTOPbIE CTUXU TPYAHO CYUTATh [1IEPEBOJIAM : DTO CKOpEe HOBbIE
CTUXOTBOPEHUS Ha UCXOJHYIO Temy » [@pusman, 1970: 202]).

En cherchant a déterminer les raisons pour lesquelles 'original est
parfois si différent de la traduction, Frizman émet I'hypothese que les
imprécisions et les écarts étaient la conséquence de la tradition
francaise de traduire les vers en prose. En fait, la traduction se heurte
ici non pas a une seule, mais a deux difficultés : traduire de la poésie
du russe en francais, et traduire en prose. On pourrait émettre une
autre hypothese : en traduisant en prose, Baratynskij ne sacrifiait pas
seulement a la mode de I'époque, mais s'inscrivait dans une réflexion
métapoétique inspirée au XIX® siecle par Lamartine et reprise au XX®
par Marina Cvetaeva : écrire de la poésie c'est toujours écrire dans
une autre langue que sa langue maternelle. Expliquant dans une lettre
a Rilke les difficultés qu'elle avait rencontrées en traduisant Puskin,
Cvetaeva écrit :

La poésie est déja une traduction de sa langue maternelle dans une
autre langue — que ce soit en allemand ou en frangais, ¢a n’a pas
d'importance. Un poéte n'a pas de langue maternelle. Ecrire de la
poésie cest déja transposer. [Cité d'apres : DdpoH, CaaksHI,

1966 : 178]

Cest ainsi que déja le contemporain de Baratynskij, Alphonse de
Lamartine concevait la poésie ° et les traductions de Baratynskij
témoignent de la méme idée de la poésie comme mise a l'écart et sa
sensibilité individuelle est indissolublement mélée a la démarche
poétique, en sorte que celle-ci saccompagne d'une interrogation
philosophique. Or le russe, a l'inverse du francais, n'est pas la langue
de la métaphysique comme le constatait Pouchkine en 1830 dans une
lettre dans laquelle il exprime son admiration pour la traduction de
Pétr Viazemsky d’Adolphe de Benjamin Constant :

C'est curieux de voir, de quelle maniere la plume expérimenteée et
vive du prince Vjazemskij a vaincu la difficulté de cette langue
meétaphysique, toujours €élégante, mondaine, souvent inspirée.
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J1060nbmHO 8udemsv, KAKUM 00PA30M ONLIMHOE U HUBOE NEPO KHA3L
Bsasemckoz20 no6edunro mpyoHocms memadusuieckozo A3blka, 6ce2od
CMPOUHO020, C6EMCKO20, HACMO 800XHOBEHH020. [DMKUHOI, 1999: 524]

Baratynskij utilise lui aussi le terme « métaphysique » dans une lettre
a Vjazemskij en évoquant la méme traduction : « la traduction du
mondain, métaphysique, subtilement sensuel Adolphe traduit

par vous dans notre langue encore mal dégrossie, éveille
extrémement curiosité » (« AJj1s1 MeHs Ype3BbIYaliHO JII0OOIBITEH
IIEPEBOJ], CBETCKOT0, MeTa(pU3NIECKOT0, TOHKO YyBCTBEHHOTO
“Aponbda” Ha Hall HEOOPAOOTaHHBIN SI3bIK, U IEPEBOJ, BALIEN PYKU »
[baparbiHckui, 1902: 47]). Boris Tomasevskij nous éclaire sur le sens
que donnait Puskin au terme métaphysique, relevant de « la
psychologie réaliste » (« peasnctTuyeckast ICUXOJIOTUS »)

La meétaphysique n'est pas seulement une pensée abstraite, elle est
aussi 'expression des mouvements psychologiques. [...] Il semblerait
qu’il faut entendre par « métaphysique » ce que nous appellerions la
dialectique des passions.

Memadgusuka — He MoAbKO ABCMPAKMHASL MbLCAb, HO U 8blpAdCEHUE
ncuxoso2uieckux osudceHull. [...] memapusurou, no-eudumomy,
caiedyem NOHUMAMbd mo, ¥mo Mmbl 6vl HA38dAU UANLEKMUKOU
cmpacmet. [ Tomawesckuu, 1956: 149]

Il est bien connu que la traduction n'est pas la simple transposition
d’'une langue a une autre, mais celle d'une sphere culturelle a une
autre sphere culturelle. Or comment cette transposition s'opere-t-
elle dans l'autotraduction ou dans la traduction lorsqu'un sujet
bilingue réalise une double mise a I'écart — celle d'une écriture
poétique et d'une écriture dans une autre langue ? La poésie ne peut
se penser que dans son rapport a la langue, dans un geste de
séparation qui produira la poésie comme langue a part, comme
langue a I'écart ou encore distance entre deux langues. Et si la poésie
doit se connaitre d’abord comme une autre langue, le bilingue est
doublement un poete. Si la traduction francaise s'écarte parfois des
normes du francais, c'est de cet écart que nait la poésie. Léon Robel
I'avait formulé ainsi :
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..il n'est donc pas légitime de nommer traduction poétique (du moins
de la poésie russe en francais) ce qui vise a restituer le contenu
dénotatif du poeme original, ni non plus ce qui s'évertue d’en calquer
avant tout les traits de versification, ni d’en transplanter (comme
dans la méthode préconisée par Michel Deguy) les traits de langue
non signifiants pour aboutir a un véritable « déreglement de tous les
sens ». [Robel, 1968 : 128]

La tache que se fixe Baratynskij sera donc de rendre la prose
poétique, mais B. TomaSevskij note que les « poemes de Baratynskij
étaient déja percus par ses contemporains comme des ceuvres qui
dépassaient les frontieres traditionnelles de la poésie et qui
sapparentaient a la prose telle quon I'entendait a 'époque » (« TToambI
BapaThIHCKOrO y’ke COBpeMeHHMKaM1 pacCMaTpUBaIMCh KaKk
IPOM3BeIeHMS, BBIXOSIIME 32 IIPeieJibl TPAAULMOHHbBIX TPaHUI]
NI033UY U IPUOJIDKAIOIIMECS K [TPO3€ B TOIIAIIHEM [TIOHMMAaHUU »
[TomameBsckuii, 1956: 150]).

Les autotraductions poétiques de Baratynskij sont hétérogenes du
point de vue de leur fidélité au texte source, comme l'ont souligné
toutes les études. L. Frizman a été le premier a le noter et a essayer
de les classer « selon leur degré de variation par rapport a l'original »
(« 110 cTeneHyu pacxoXIeHus ¢ opuruHaaoMm ») [dpusman, 1970 : 203].
A. Skakun juge que cette classification « peut apparaitre imparfaite et
peu fondée » et propose sa propre typologie des traductions des
vingt-et-un poémes % de 'édition de 1914 : 1. les traductions a
proprement parler, ou une reproduction précise et complete de
l'original (mepeBoppl), 2. les transpositions, ou une correspondance
adéquate de tous les parametres fondamentaux de l'original avec de
petites modifications (nepesnoxxeHusi), 3. les remaniements, ou des
modifications importantes de I'organisation formelle significative ou
du contenu original (nepenenku), 4. Les variantes qui conservent le
theme et les images fondamentales de l'original avec de nombreuses
transformations (BapuanTsi) [Skakun 7].

Enfant, mon cri aigu et Lorsque le poete feraient partie des
traductions ; La Rime, Aimons la science, étudions le monde, Toujours
éblouissante de parure, Fraternisez, veillez a la défense de vos
médiocrités respectives seraient des remaniements ; Ton élu, 6 Dieu
de lumiere et le poeme Oh, qu'il te sied ce nom d’Aurore — des
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variantes. Selon nous, toutes les autres autotraductions de
Baratynskij peuvent étre considérées comme des transpositions. De
telles classifications ne font que distinguer des formes de
traductions-imitations et ne tiennent compte ni du phénomene du
bilinguisme, ni des réflexions théoriques sur la traduction poétique
d’Efim Etkind, Michel Deguy et de Léon Robel, qui « place au sommet
de la hiérarchie des traductions, non pas la plus précise, mais la plus
créatrice : la traduction-recréation » : « ...je ne donnerai le nom de
traduction qua un seul type de travail : la traduction-recréation »
[Etkind, 1982 : 25].

24 Voici quelques exemples des traductions-recréations de I'édition de
Gofman, dont nous donnons chaque fois la traduction littérale de
l'original russe ; les vers originaux russes sont facilement accessibles.

FarR NIENTE

Merci mes amis, pour votre indignation flatteuse, mais franchement
je renonce a la lyre et me livre avec ivresse au bonheur sans
conditions que m'offre la douce oisiveté. amour des vers a passé
comme l'autre qui vaut bien mieux. Chanter encore, aimer encore...
je le voudrais... mais mon ame est trop fatiguée. Je chéris mon pacte
avec la désceuvrance ; doucement bercé par une somnolence
bienheureuse, je ne veux pas tromper par des transports empruntés
ni les douces filles de la terre, ni les austeres vierges de I'Hélicon (ici
et plus loin c'est moi qui souligne, — G. A.).

25 Notre propre traduction en francais de l'original russe :

Je suis sensible aux reproches de mes amis,

Mais sincerement, jai oublié 'Hélicon

Et je reconnais qu’il m'est agréable d’étre sous I'emprise attrayante de
la simple paresse.

Le désir de chanter ne m’habite plus,

I s’est enfui, s’est éteint comme I'amour.

Jaurais voulu aimer a nouveau, a nouveau faire vibrer les cordes,
mais je suis las.

Ne peut-on connaitre d’autre joie dans notre vie ?

L’alliance avec l'inaction m'est agréable;

Bercé par une heureuse somnolence,

Je ne veux tromper par de mensongers transports,
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Ni les jeunes filles, ni les muses.
(1823)

La FEE

Quelquefois une fée m'apparait en songe. Elle vient, souriante et
pleine de sollicitude, m'offrir pour 'accomplissement de mes voeux
toutes les ressources de sa puissante science. Plein d’allégresse, je
me hasarde a lui bégayer mes mystérieux désirs, mais le dirais-je ?
meéme l'illusion du réve ne me fait pas comprendre un bonheur
inacheté. Toujours, a ses magnifiques dons elle met une condition
malicieuse qui les empoisonne ou les détruit. Ainsi notre ame est
vaincue par l'esprit moqueur de la terre ; ainsi toujours soumise aux
despotiques impressions de la réalité, elle transporte ses habitudes
journalieres méme dans le libre domaine de I'imagination.

Parfois m’'apparait dans un songe charmant une douce fée.

Et elle est préte a me servir avec toutes les ressources de sa science.
Je lui bredouille de toute mon ame trompée mes désirs ;

Mais alors, méme en réve un bonheur qui n'a pas été acheté
(HemokyrHoe) me parait étrange :

A ses dons elle met toujours une condition quelconque ;

Elle a l'intention de les empoisonner ou de les détruire de

maniere perfide.

Il faut croire que notre ame est esclave de notre destinée terrestre
qui se joue de nous,

Il faut croire que notre pauvre esprit (ym) est a tel point esclave
(mopaboeH) du monde réel (MUp SIBHBIHN),

Qu'il transporte malgré lui ses lois dans le monde des réves ! 8

%

LA SAGESSE DES NATIONS
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Aimons la science, étudions le monde, cherchons a sonder 'abime du
cceur humain... mais quel sera le fruit de nos longues années
d’expérience et de méditation ? Que saisira 'homme de la hauteur ou
il se sera placé ? Rien peut-étre que le véritable sens du plus

vulgaire dicton.

Nous nous effor¢cons a observer le monde,

Nous nous efforcons d'observer les hommes,

Et nous espérons percer les mysteres :

Quel est donc le fruit de tant d'années de science (Hayku) ?
Que vont enfin voir les yeux percants (ouu 30pku) ?

Que comprendra enfin notre esprit hautain ?

%

LE CREPUSCULE

Toujours éblouissante de parure, toujours puissante de passions
inassouvies, tu ne soupgonnes pas méme que ton printemps est bien
loin de toi, et te voila plus brillante que toutes nos graces nouvelles,
et ton crépuscule a plus de feu que leur froide aurore. L'esprit des
voluptés I'anime mieux que leur existence végétative. Ombre
ardente, tu soumets celles qui sont a celle qui n'est plus.

Toujours vétue de pourpre et dor,

Parée de passions jamais éteintes (HeracHyIux),

Tu ne soupires pas apres ta jeunesse passee.

Et te voila plus belle que les jeunes graces !

Et ton crépuscule est plus somptueux que le jour !

Toi 'ombre qui brille (6sucTaTenbHas TeHs), tu es plus voluptueuse,
plus charnelle que les vivants !

2
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LE PrEJUGE

Préjugé ! Tu es le dernier rayon d'une veérité qui va sévanouissant
dans la nuit des siecles ; le temple est tombé et I'esprit de ses ruines
parle une langue oubliée.

Une génération dédaigneuse poursuit en lui (ne pouvant reconnaitre
les traits de son visage) le grand aieul de notre vérité contemporaine.
Arrétez vos efforts parricides, respectez son agonie et accordez une
honnéte sépulture aux cendres qui vous ont donné la vie.

Le Préjuge ! Il est le vestige (0610M0OK) d’'une vérité ancienne. Le
temple est tombe,

Et la descendance n'a pas su déchiffrer la langue de ses ruines (A pyun
€ro IIOTOMOK $13bIKa HE pasrajai).

Notre siecle hautain poursuit en lui,

Sans reconnaitre sous les traits de son visage,

L'aieul décrépi de notre vérité contemporaine.

Certains choix de traductions pourraient étre considérées comme
étranges : « méme l'illusion du réve ne me fait pas comprendre un
bonheur inacheté », HenokynHoe (cuacmoe) est probablement un
calque de l'archaisme francais inacheté et que l'on doit donc
comprendre comme « qui n'a point été acheté » [Neefs, 2008 : 662].
Lorsque « toujours puissante de passions inassouvies » est traduit par
« passions qui ne se sont jamais éteintes », on peut y voir une
conception du texte artistique comme texte polysémique. En effet,
toutes ces traductions se caractérisent par le recours a des tournures
d’'une tonalité expressive accentuée, remplacant parfois une épithete
(aBHBIN, réel) par une tournure descriptive : « Le monde réel » —

« Despotiques impressions de la réalité », ou encore en ajoutant des
épithetes absentes du texte source : « la passion briilante ».

Baratynskij pensait le lecteur frangais capable de voir le poeme
original a travers le prisme déformant de la prose. Il voulait que ses
traductions soient le moins étrangeres possible pour le lecteur
francais, ce qui explique certains tours de phrase caracteéristiques de
la langue parlée (« 'amour des vers est passé, comme l'autre qui vaut
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bien mieux »). Mais pour étre proche de la culture littéraire de son
lecteur, il sappuie aussi sur la tradition de la stylistique francaise et
sur un systeme national bien précis d'images, de types, d'épithetes et
de comparaisons. Ainsi notera-t-on que pour s'inscrire dans les codes
de la poésie lyrique francaise, un tiers des autotraductions
commencent par la figure de la prosopopée ou l'adresse lyrique a une
ou des personnes ou encore a une abstraction personnifiée, absente
dans le texte source du poéme russe.

Far Niente : « Merci, amis, pour votre indignation flatteuse ». Dans
l'original russe : « YyBcTBUTENIbHBI MHE ApYyKeckue nenu (I, 44). Notre
traduction littérale : « Je suis sensible aux reproches de mes amis »).

L'Harmonie : « Ton élu, 6 Dieu de lumiere, peut au début de sa vie
étre aux mains de l'esprit des ténebres ». Loriginal : « B nau
0e3rpaHuYHbIX yBI€4eHUl, / B 1HU Heoby3naHHbIX cTpactent / Co
MHOIO XUJI IIpeBpaTHbIi reHuit » (I, 119), ce qui veut dire : « Au temps
des fougues infinies de la jeunesse / Au temps des passions
effrénées ».

Poeme 11 : « Quétes-vous devenus, doux frémissement de mes
foréts ? ». En russe : « ['me cinagkuii momnot / Moux jsiecos? / » (I, 136)
ou bien : « Ou est le doux chuchotement de mes foréts ? ».

Poéme 12 : « Jai donné un surnom fantasque / A ma bien aimée par
tendresse ». En russe : « CBoeHpaBHOe 1po3Banue / Jlajs s MUJION B
sacky et » (I, 137) ou littéralement « Nom de fantaisie, nom
caressant, donné a ma chérie... ».

Le Dernier poete : « Siecle de fer, tu avances en ta voie... ». Dans
l'original : « Bex mecTByeT nmyTem cBouM xeje3HbiM » (I, 140) ou « Le
Siecle avance fierement sur sa voie de fer ».

Pas d’'Oubli : « Raison souveraine ! toi qui prend pour guide l'artiste
de la parole... ». En russe : « Bce mbIciib, 1a MbICJIb! XyIOXKHUK
oenHblii cyoBa... » (I, 59), ce qui signifie « Encore et toujours la
pensée ! Pauvre artiste du verbe ».
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La Rime : « Lorsquaux jeux olympiques, au sein des jeunes filles de la
Grece, tu chantais, o fils d’Apollon... ». En russe : « Korpma Ha urpax
Onumnuiickux, / Ha crorHax I'pedyeckux HeaBHUX roponos, / OH
neJi, nutomerw; Mys, oH nes cpeau Banos (I, 160) que nous traduirons
ainsi : « Lorsqu'aux jeux olympiques / Sur les places des nouvelles
villes de la Grece / Enfant chéri des muses / Il chantait dans les
vallons ».

Le Préjugé : « Préjuge ! tu es le dernier rayon d'une vérité qui va
s'évanouissant dans la nuit des siecles... ». Loriginal :

« [Tpenpaccynok ! On o610mMoK / JlaBHe npaBab! » (I, 162), ou :
Le préjugée ! Il est le vestige / D'une vieille vérite ».

Le recours a cette structure fondamentale de la poésie lyrique, si
caracteéristique de la poésie romantique, lorsque le lecteur donne voix
a un discours qui s'adresse aux lecteurs par l'intermédiaire d’'un tiers
(quelgu'un ou quelque chose est adressé). La version la plus frappante
de ce phénomene, la figure qui résume ce qu’il y a de plus
mystificateur dans la poésie lyrique, est la figure de 'apostrophe :
linterpellation d'un interlocuteur fictif qui peut étre une abstraction
personnifiée ou un objet naturel (la Nature : « doux frémissement de
mes foréts », « la fantaisie », « le Siecle », « la Raison » etc.). La
manifestation la plus frappante de cette adresse étant I'invocation
d'interlocuteurs impossibles (« 0 fils d’Apollon ») ou des créatures ou
des choses peu susceptibles de répondre (« le Siecle de fer »). Voici le
texte de traduction 12 :

Nom de fantaisie, nom caressant donné a ma chérie, création de ma
tendresse enfantine, tu n’as pas de sens palpable pour les autres,
mais n'es-tu pas pour moi le symbole des sentiments que le langage
humain ne saurait exprimer ? - Toi qui a di ta naissance a I'amour,
soit voué a I'amour, demeure inconnu au monde indifférent. Que
ferait-il de tes sons ? Mais si jamais le doute approchait de son cceur,
oh, tu le vaincrais aussitot ! Mais dans cet autre monde ot les formes
des sens nous manqueront pour nous reconnaitre, c'est de ce nom,
oh ma bien aimée que je saluerai I'immortalite, c’est de ce nom que je
t'appellerai a moi et ton ame s'élancera au devant de la mienne.
[1,195]
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Dans ce texte apparait cet appel sous forme d’apostrophe au « doux
nom de fantaisie » et le semblant de dialogue sous formes de
questions rhétoriques, d'interrogations et d'exclamations confére a la
traduction une forme plus affective et poétique.

Il semblerait que pour Baratynskij, qui souhaite faire passer ses
poeémes aux lecteurs frangais, cette prétention de s'adresser a
quelqu'un ou a quelque chose tout en proposant en réalité un
discours pour un public, cette mystification et cette invocation
ritualiste sont absolument nécessaires pour incarner ses poémes
dans une autre langue et une autre culture. Cela ne prouve
absolument pas, selon nous, que les disparités entre un style plus
ordinaire et un style plus poétique prouveraient l'intervention
d’autres traducteurs.

Baratynskij a recours a une série de procédés afin de donner a ses
images poétiques et a ses métaphores une réalité plus concrete dans
la langue cible.

En outre, un autre procédé fait subir au texte des modifications
encore plus substantielles ; il s'agit d'une complexité plus grande de
structures syntaxiques et, par conséquent, du contenu a l'aide
d’ajouts de sens, de constructions subordonnées, de tournures
introductives ou de phrases entieres absentes de l'original.

Bien avant les théoriciens de la traduction et les linguistes

du XX¢ siecle, Baratynskij a I'intuition que le russe est plus
syncrétique et plus descriptif que le francais, qui peut quant a lui
avoir recours a des tournures tres elliptiques. Efim Etkind souligne
qu'a 'époque pouchkinienne le passage du frangais au russe devait
respecter certains principes et était régi par des regles tres strictes
(B mymKkrHCKOe BpeMsl IBUKeHNE OT PPaHIy3CKOTro sI3bIKa K
PYCCKOMY COBEpIIasoCh HA OCHOBAaHWUY Pa3HbIX IIPUHIUIIOB U
3aKOHOMepHocCTeN [DTkuHA, 1999: 524]). Baratynskij en passant du
russe en francgais obéit a ces principes - il reproduit I'intonation et
l'esprit propre au genre du poeme francais, par exemple, celle de
I'épitre, du madrigal, de I'épigramme : les anaphore, les interjection
(« 0 »), les constructions paralleles, le développement des épithetes
par des références mythologiques.
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34 Dans « Far Niente », en russe : « H4 IOHBIX JI€B, HU My3 » [Ni jeunes
vierges, ni muses] est traduit : « ni les douces filles de la terre, ni les
austeres vierges de I'Hélicon ».

35 Dans « La Fée » les simples termes du russe « Mup sBHbIH » [le monde
réel] subit un développement significatif : « despotiques impressions
de la réalité » [, 192].

36 « B nHM 6€3rpaHNyYHbIX YBJI€YEHN / B JHU HEOOY3[JaHHBIX CTPACTEN »
[I, 119] devient dans sa traduction en prose frangaise « Harmonie » :
« il lui soufflera les ardeurs insensées, il 'entrainera aux festins du
désordre ». La phrase syncrétique russe du poeme « Ha cmepTb
['€Te » — « TBOpLA ONpaBAaeT Morusia ero » [Sa tombe sera la
justification du créateur] devient dans Mort de Goethe : « voyez sa
tombe et dites si jamais Pharaon d’Egypte a élevé plus haute
pyramide a sa mémoire ». D’autres images ou métaphores vont au
contraire subir une simplification sémantique.

37 Dans le poéme 11 [, 194] « Quétes-vous devenus, doux frémissement
de mes foréts », « koBep 3uMbl » [le tapis de I'hiver] du poeme russe
« I'me cnapkuii monoT » [Ou est le doux chuchotement], une
métaphore riche en russe devient en francais « tapis de neige » et
« MATexHas MmeTesib 6ep, » [La rebelle tempéte de neige des
tourments] est appauvrie phonétiquement et sémantiquement par la
traduction « la tourmente des orages » qui supprime l'allitération de
mamexcHas memens ainsi que le syntagme unique russe pour
« tempéte de neige ».

38 Les formes concises du russe, appelées a établir une connivence
immeédiate avec le lecteur sont remplacées par de longs
développements, par exemple comme dans « Le Préjugé » ou d'une
vieille vérité (maBHeM npasppl) est traduit par « Le dernier rayon
d’'une vérité qui va s‘évanouissant dans la nuit des siecles » — une
glose aux tonalités hugoliennes.

39 Bien siir, le francais ne posséde pas les ressources dont dispose le
russe littéraire grace a une grande quantité de synonymes relevant
du style solennel et poétique provenant du slavon, tels que ouu
(« yeux »), alors que le francais ne dispose que d'un seul mot,
appauvrit les traductions russes en supprimant les archaismes. La
traduction pallie cette insuffisance lexicale par une plus grande
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sophistication des nuances sémantiques et par une expressivité
accrue. Le ton devient plus élevé, comme dans « La Sagesse des
Nations » ou I'archaisme 3o0pxu ouu (« les yeux percants ») est traduit
par « Que saisira 'homme de la hauteur ou il se sera placé ? ».

Dans « Far Niente », c'est encore les références littéraires proches du
lecteur francais de I'époque qui sont convoquées avec le choix du
terme « désceuvrance » pour traduire 6e3deticmeue (« inaction »), car
il renvoie aux « Chevaliers de la désceuvrance » de la

Comédie humaine de Balzac.

La transposition de « [Tocnennuit noat » / « Le Dernier Poete »
[1, 195] offre un exemple intéressant d’'une réécriture recourant aux
topos de la poésie romantique :

Siecle de fer, tu avances en ta voie : soif d'or, culte du quotidien et de
I'utile, chaque jour plus habile et plus déhonté. L'éclat de la
civilisation a fait fuir les songes naifs de la poésie. Les générations les
méprisent au sein de leurs préoccupations industrielles. [...]

Vous régnez, neiges resplendissantes d'un monde qui vieillit : a vos
lueurs 'homme est sévere et pale ; mais la patrie dHomeére a des
prairies verdoyantes, des fleuves azureés, des bocages odoriférants.
Le Parnasse est en fleurs, vive et limpide comme jadis, bouillonne a
ses pieds I'onde castalienne. Enfant inattendu des derniers efforts de
la nature, un poete naquit : il fait entendre sa voix. [I, 195]

La traduction réécrit, enjolive et poétise le poéme russe a la maniere
des canons de la poésie romantique. C'est une traduction toute
entiere marquée par une tendance a la préciosité qui édulcore le
texte russe par une accentuation de marquages « poétiques » pour
infléchir la prose vers une poétisation : « la patrie d Homere », « le
Parnasse en fleurs » et « 'onde castalienne », qui renvoie le lecteur au
Satyricon de Pétrone (« Et tu bois a longs traits 'onde castalienne »,
[Pétrone, 1861 : 6]) et aux Epitres (« Nous attendons paisiblement /
Prés de l'onde castalienne » [Epitre Lxxxm, A M. de Saint-Lambert,
Voltaire, 1875, I1 : 633].

Méme si le langage imagé se fait complice d'une certaine bienséance
euphémistique, si le traducteur tend a l'allégorisation de certains
éléments, « les neiges resplendissantes d'un monde qui vieillit » ou
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« le temple est tombé et 'esprit de ses ruines parle une langue
oubliée », au lieu d'édulcorer et d’appauvrir le texte la traduction
francaise semble aussi préfigurer les visions des poemes en prose
rimbaldiens, sortes de scenes soumises a la fragmentation. Les
tournures qui ont pu étre considérées comme maladroites ou
impropres aux normes du francais littéraire, des fautes d'un non natif
de la langue et qui ont été corrigées au fil des éditions successives,
dénotent selon nous un arrachement a la norme, une violence faite a
la langue et une distorsion caracteéristique de toute poésie : une
conception moderne au sein du romantisme.

44 Et méme si, pour reprendre l'expression de Paul Valéry, « s'agissant
de poésie, la fidélité restreinte au sens est une maniere de trahison »
[Valéry, 1944 : 210], et que, dans ces autotraductions, le syncrétisme,
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1 Toutes les références a la poésie de Baratynskij se font d’apres cette
édition en deux volumes préparée par Modest Gofman ; nous indiquerons le
tome en chiffres romains et la page.

2 Il sagit de I'écrivain et diplomate Adolphe de Circourt (1801-1879) et son
épouse d'origine russe Anastasija Seménovna, née Hljustina (1808-1863).

3 Turgeneyv, alors a Paris, consigne dans son journal a la date du 16
novembre 1943 sa conversation avec Baratynskij [Kleman, 1934 : 401].

4 « Dans le moulage de la prose appliqué a la poésie, il y a nécessairement
une affreuse imperfection ; mais le mal serait encore plus grand dans une
singerie rimeée » [Poe, 1865 : 336].

5 Voir a ce propos le chapitre consacré par J.-M. Gleize a Lamartine : « Non,
le point de départ pour Lamartine, est la langue : la poésie comme telle ne
peut se penser que dans son rapport a la langue. Et tout d’abord dans un
geste de séparation qui va produire la poésie comme langue a part, comme
langue a I'écart, et le travail poétique comme compte tenu de cet écart, de
cette distance entre deux langues. La poésie doit d’abord se connaitre
comme une autre langue » [Gleize, 1983 : 23].

6 Enumérons les titres de ces poémes : 1. Far Niente, 2. A Aurore Chernval,

3. La Fée, 4. Les Frais de route, 5. La Sagesse des Nations, 6. LHarmonie,

7. Enfant, mon cri aigu, 8. Mort de Geethe, 9. Soumission, 10. Crois-moi, 6 toi,

si aimante, 11. Qu'étes-vous devenus doux frémissements de mes

foréts ?,12. Nom de fantaisie, nom caressant, 13. Le

dernier poete, 14. Soucis matériels, 15. Les Redites, 16. Le Crépuscule, 17. Pas d’Oubli, 18. La rim
20. Fraternisez, veillez a la défense de vos médiocrités respectives, 21. Lorsque

le poete, cet enfant du doute.

7 Cette publication en ligne d’A. Skakun intitulée « Le francais dans le
systeme poetique de E. A. Baratynskij : I'autotraduction comme nouvelle
realité littéraire » n'est pas dateée, elle ne possede aucune autre référence
que son adresse URL : http: //baratynskiy.lit-info.ru /baratynskiy /articles /s
kakun-francuzskij-yazyk.htm.

8 Cf. Ilopoto nackosyto Peto
51 BUXXy B 00asiHbU CHa,

/1 Bcel HayKOIO CBOEIO
Ciy>KuTb rOTOBa MHE OHa.
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Jymoit 06MaHyTOM JIUKYH,

Mowu MeyTsl e Jierneyy 4,

Ho 4T0 Xe? CTpaHHO 1 BO CHE
HemnokynHoe cyacThe MHE:
Bcerpga mapaM CBOUM IPENJIOKUT
YcC10BbE HEKOE OHA,

KoTopsIM, 37100HO CMBIIIJIEHA,
VX OTpaBUT UJIb YHUYTOXKUT.
3HaThb, CaMbIM [yXOM MbI Pa0bI
3eMHOI HAaCMELIMBOU CYIbOBI;
3HaTbh, MUPY SBHOMY LIOTOJIE
Hamr 6esiHbIi yM 1TOpaboleH,
YTO nepeHocuT NoHeBoJIE

1 B Mup meuTs! ero 3akoH! (1824)

Francais

Pour Evgenij Baratynskij (1800-1844), poéte romantique de I'Age d’or de la
poésie russe, comme pour tous aristocrates russes du XIX® siecle, écrire en
francais était absolument naturel. A Paris durant 'hiver 1843-1844 sur la
demande d’Adolphe de Circourt et de ses confreres francais, tel que Prosper
Meérimée, il a traduit en francais certains de ses poemes. En choisissant de
traduire en prose Baratynskij n'a pas seulement sacrifié a la tradition de
cette époque-1a, son choix était sans doute aussi motivé par une démarche
de nature métapoétique. A la différence d’autres études textologiques qui
remettent en question la paternité de ces traductions en leur attribuant un
travail collectif, les quinze poémes en prose de I'édition de 1914 de

M. Gofman sont étudiés ici, en questionnant les problemes de la traduction
poétique : le choix de la traduction en prose et une conception de la poésie
comme étant déja une traduction et une mise a 'écart. Larticle privilégie
une approche de traductologie et de poétique qui questionne non pas la
paternité de ces traductions, mais le phénomeéne méme de bilinguisme
poétique dans le contexte du bilinguisme de la noblesse russe du XIX®.
Laissant de coté la question de I'attribution des traductions francaises de
poésies de Baratynskij, déja traitée par d'autres chercheurs, l'auteur
s'attache a montrer comment Baratynskij a cherché a rendre sa

prose poétique.

Pycckun

Ins EBrenus Bapateinckoro (1800-1844) pomaHTUYECKOTO N03Ta 30710TOTO
BEKa PYCCKOU I103931HU, KaK JJIs1 BCEX PYCCKUX apuCcTOKpaToB XIX Beka,
nycaTh Ha PPaHIy3CKOM SI3bIKE ObLJIIO COBEPIIEHHO €CTECTBEHHO. 3UMOM
1843-1844 rr. B [Tapwxke 1o npocsbe Anosbda ae Cupkypa u Ipyrux
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(ppaHIy3CKUX ITO3TOB bapaThbIHCKUI NIepeBeJl HEKOTOPbIE CBOU CTUXY Ha
(dpaHLy3CKUil A3bIK. BpiOpaB npo3anyeckuil nepesoy, bapaTbiHCKul He
IIPOCTO OTJAJI JAaHb TOTHAUIHEN TPALVLIMY, €ETO PEIIEHNE ObLIO TAKKE
BbI3BAHO METAIIO3TUYECKUM IMTOAXOLOM. B OT/IMYMU OT TEKCTOJIOTUYECKUX
VICCJIEJOBAHUM, KOTOPbIE CTABAT I10]] COMHEHME aBTOPCTBO 9TUX IIEPEBOOB,
MIPUIKCHIBAS UM KOJUIEKTMBHOI'O aBTOPA, [IATHAILIATh [IPO3aNYE€CKUX
CTUXOTBOpeHUM ropmanckoro uzganus 1914-1915 paccMaTpuBaroTCs 371€Ch B
IIJIaHE [TI03TUKYU [1€PEBOJA : BBIOOP MPO3bI CBSI3aH C OCOOBIM
[IPENCTABIEHNEM O ITIO3TUYECKOM f3bIKE, KOTOPOMY M3HAYaAJIbHO MIPUCYILA
yyscdocmsv. DEHOMEH MO3TUYECKOTO ABYSI3bIUMSI PACCMATPUBAETCS B
KOHTEKCTe OMJIMHIBM3Ma PyCcCKoro nBopsiHeTBa XIX Beka. OCTaBJisis B
CTOPOHE YK€ OCBEIEHHBI B HAYYHBIX JUCKYCCUSIX BOIIPOC 06 aTpudyLuu
nnepeBonoB bapaTbIHCKOTO, aBTOP IOKa3bIBA€T, KaK bapaTbIHCKUII CTPEMUTCS
CIleJIaTh CBOIO IIPO3Y [MOITUYECKOM.

English

For Evgenij Baratynskij (1800-1844), a romantic poet of the Golden Age of
Russian poetry, as for all Russian aristocrats of the 19t century, it was
absolutely natural to write in French. In Paris during the winter of 1843-1844
he translated some of his poems into French on the request of Adolphe de
Circourt and his French colleagues, such as Prosper Mérimée. When
Baratynskij chose to translate poetry into prose, he not only sacrificed to
the tradition of that time, but his choice was probably also motivated by a
metapoetic approach. Unlike other textological studies that question the
authorship of these translations by attributing them to a collective work,
this paper studies the fifteen prose poems of M. Gofman’s 1914 edition by
questioning the problems of poetic translation: the choice of translation
into prose and a conception of poetry as already being by its very nature a
translation and a setting aside. The article favors an approach of

translation studies and poetics that does not question the authorship of
these translations, but the very phenomenon of poetic bilingualism in the
context of the bilingualism of Russian nobility. Leaving aside the question of
the attribution of French translations of Baratynskijs poetry, which has
already been addressed by other scholars, the author sets out to show how
Baratynskij sought to make his prose poetic.

Mots-clés
Age d'or, poésie, Baratynskij, auto-traduction, bilinguisme, réécriture

Keywords
Golden age, poetry, Baratynskij, self-translation, bilinguism, rewriting

KnroueBble cnoBa

30710TOM BEK, 110331, BapaTbIHCKUI, OMIMHIBM3M, aBTO-TI€PEBOIBI,
nepepaboTka TeKCTa
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L’Age d’'argent de la littérature russe fut-il un
age d'or de la psychanalyse en Russie ?

Bown iu Cepebpanslil 8eK pyccKoll Aumepamypbl 3010MblU 8eKOM
ncuxoanaausa e Poccuu?

Was the Silver Age of Russian literature a golden age of psychoanalysis in
Russia?
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1 Si I'histoire, comme l'affirmait Marc Bloch, est avant tout une
interrogation du présent vers le passé, ou plutdt vers les passés eux-
mémes interrogés a différents moments, les noms d'époque ou
chrononymes constituent les marques parmi les plus visibles de nos
représentations et de nos imaginaires historiques [Bloch, 1993 ;
Kalifa, 2020]. Le moment qui est entré dans les histoires de la
littérature russe sous I'appellation d'’Age d’argent (Cepe6panuiil eex),
en référence a I'Age d'or (3os10moii eex) au premier tiers
du XIX® siecle, est lourd d'un imaginaire symbolique et mythologique
dont je n'étudierai ici ni les origines, ni les implications pour les
différentes époques qui en ont usé rétrospectivement selon un
processus aboutissant a une sorte de « feuilleté temporel »
relativement complexe. Je me conformerai ainsi a 'usage d'un
chrononyme actuellement partagé par la plupart des historiens de la
littérature russe et sacralisé par les institutions culturelles, sa
capacite de circulation étant par ailleurs une indication suffisante de
sa puissance évocatrice. Quant a I'expression dge d'or, je ne
lemploierai pas, a la différence d’Age d’argent, comme le marqueur
d'une époque identifiée comme une totalité culturelle spécifique,
mais dans son sens commun, a savoir un moment caractérisé par une
grande richesse et une expansion exceptionnelle de l'objet qu'il
désigne — ici, la psychanalyse.

2 Se demander si I'Age d’argent en Russie fut un age d'or de la
psychanalyse, c'est entrer de plain-pied dans une polémique
culturelle vieille de plus d'un siecle, les théories de Freud ayant
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provoqué au pays de Lenin et de Dostoevskij autant d'engouements
passionneés que de farouches dénégations. C'est ce que montrent
chacun a leur maniére les deux livres fondateurs dans ce domaine,

a savoir Freud and the Bolsheviks de Martin Miller (1998), paru en
francais sous le titre Freud au pays des Soviets en 2001 (dans un
hommage assez malvenu, si l'on y réfléchit bien, au pere de Tintin, le
héros sans doute le plus prive d’appareil psychique de toute 'histoire
de la bande dessinée), et LEros de l'impossible (9poc Hes03.M00icH020)
d’Aleksandr Etkind, publié en 1991, l'année méme de la chute de
I'Union soviétique. Dans un article pour le quotidien Libération,
Elisabeth Roudinesco a fustigé ce dernier opus lors de sa publication
en francais en 1995 sous le titre Histoire de la psychanalyse en Russie ;
elle en a dénoncé avec virulence 'approche « tendancieuse » et les
imperfections tant herméneutiques que méthodologiques
[Roudinesco, 1995]. Il n’en reste pas moins que cet Eros de l'impossible
constitue la premiere somme rédigée dans une perspective
diachronique en Russie, par un Russe, sur la psychanalyse russe, en
sappuyant, qui plus est, sur des archives restées longtemps
inaccessibles. C'est également un ouvrage, et sans doute le plus
complet a ce jour, qui envisage I'histoire de la psychanalyse en Russie
dans ses liens avec la littérature et la critique littéraire.

3 Son auteur, Aleksandr Etkind, fait partie, avec Valerij Lejbin ou Viktor
Ovcarenko, de ces promoteurs de la « renaissance psychanalytique »
de la fin du XX€ siecle en Russie. Par un désir bien compréhensible de
contrebalancer un demi-siecle durant lequel la psychanalyse avait été
niée, vilipendée ou effacée en Russie soviétique, ils ont loué a I'envi un
age d'or freudien qui correspondrait aux trois premieres décennies
du XX°¢ siecle. Leur entreprise a €té largement relayee par les
chercheurs occidentaux qui se sont penchés, depuis la fin de 'URSS,
sur I'histoire de la psychanalyse russe ; Irina Manson, par exemple,
considere les années 1920 comme « la plus belle époque de
Iaventure freudienne” qu'aura connue la Russie : les années
d’enthousiasme, de larges débats, d'expériences nouvelles » [Manson,
1991 : 408]. Clest ainsi que reviennent comme un leitmotiv
compensateur des faits censés prouver la réception exceptionnelle
des théories freudiennes et leur implantation sur le sol russe des le
tout début du siecle — la fameuse « épidémie de psychanalyse » en
Russie, pour reprendre les mots de Freud dans sa lettre a Carl Jung
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du 12 mars 1912 [Freud, 1975: 263], quand il ne s’agit pas de démontrer
une antériorité qui ferait des écrivains russes de la seconde moitié
du XIX€ siecle les découvreurs de I'inconscient, voire de la
psychanalyse en tant que telle (on pense bien siir a Tolstoj ou
Dostoevskij). C'est la these développée par nombre d’'universitaires
anglo-saxons, comme Meredith Skura dans The Literary use of the
psychoanalytic process [Skura, 1981] ou Louis Breger dans

Dostoevsky — the author as psychoanalyst [Breger, 1989]. En France, le
slaviste Jacques Catteau a affirmé de facon quelque peu provocatrice
que Freud avait sorti la psychanalyse déja toute préte des romans de
Dostoevskij [Catteau, 2008]. Quant a I'ceuvre de Tolstoj, si elle s'est
moins prétée a I'analyse psychanalytique c6té occidental, elle a des
1911 attiré l'attention du psychiatre russe Nikolaj Osipov [Géry, 2012].

4 A la suite de Tolstoj et Dostoevskij, de leurs tentatives pour formaliser
les conflits intrapsychiques dans l'écriture et leur trouver une
structure narrative, de nombreux écrivains russes de la fin
du XIX€ siécle, comme Anton Cehov (dans La Crise (ITpunadox), 1888)
ou Valerij Brjusov (Maintenant que je suis réveillé... Notes
d’'un psychopathe (Tenepv, — k020a 2 NpocHyACA... 3anucku
ncuxonama), 1903), ont été fascinés par les domaines qui seront ceux
de la psychanalyse : la sexualité, les réves et la « psychologie des
profondeurs », souvent bien avant que les travaux de Freud ne leur
soient connus. La premiere étude publiée sur I'inconscient en Russie
sous le titre De la conscience et des phénomenes inconscients
de lesprit date cependant de 1875 ; l'auteur, Apollon Smirnov, était un
professeur de philosophie a I'université de Kazan qui s'inscrivait dans
le courant anglais de psychologie empirique [CMupHOB, 1875].

5 La psychanalyse a quant a elle bénéficié d'un début de
reconnaissance des 1897 a Moscou lors du XII® congres international
de meédecine, ou les idées de Freud sur les représentations
substitutives dans I'obsession ont été largement relayées par le
neurologue bordelais Albert Pitres et le neuropsychiatre Emmanuel
Régis [Pitres et Régis, 1897]. Fédor Sologub avait-il eu acces a ce
matériau lorsqu’il a rédigé son Démon mesquin (Meaxuii 6ec) a la
charniere des deux siecles ? Toujours est-il que dans ce roman, il
parvient a fondre de facon extrémement convaincante les
observations les plus récentes de la psychiatrie dans le tissu intime
du texte littéraire et expose la pathologie dont souffre son héros avec
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la précision digne d'un aliéniste qui pressentirait les avancees de
cette science naissante qu'est la psychanalyse. Mieux encore : cette
pathologie présente des symptomes tres proches de ceux qui seront
décrits par Freud en 1911 dans le « cas Schreber », a savoir une
psychose paranoiaque [Freud, 1954 ; Schreber, 1975 ; Géry, 2007].

6 Mais au dela de ces concordances qui relevent sans doute
essentiellement du Zeitgeist, le climat intellectuel et culturel commun
a toute 'époque, c'est la presque simultanéité des parutions des
premieres ceuvres de Freud en allemand et de leurs traductions en
russe qui ne manque pas de retenir l'attention de ceux qui voudraient
voir dans la Russie de I'Age d’argent la « seconde patrie de la
psychanalyse ». En effet, la Russie s'enorgueillit d'étre la premiére
nation a avoir traduit Freud, en 1904 — quant au nom méme de Freud,
il apparait pour la premiere fois en Russie en 1884, sous la plume de
L. O. Darksevic, le fondateur de I'école neurologique de Kazan
[Jleit6un, 1994 : 5]. 1l s'agit d'Uber den Traum, un texte court que
Freud avait publié en 1901, et qui paraitra a Saint-Pétersbourg sous
le titre Sur les réves (O cnosudenusx) dans un supplément de la revue
de l'encyclopédie Brokhaus et Efron, Le Messager de psychologie,
d'anthropologie criminelle et d’hypnose (Becmuux ncuxonozuu,
KPUMUHANLHOT AHMPONOA02UU U 2unHomusma, 1904). Lactivité
éditoriale sera tres importante durant la période qualifiée par Viktor
Ovcarenko, en ce qui concerne l'introduction de la psychanalyse
freudienne en Russie, de civilisatrice (npoceemumensbckull) puis
d'adaptation (adanmayuonnuiit) [OBuyapeHnko, 2003]. Pas moins de
vingt-six titres sont publiés entre 1904 et 1914, dont trois
réeditions des Cing lecons sur la psychanalyse initialement parues en
russe en 1911 [Jlei6un, 1994 : 373-374]. En 1909 est créée La
Bibliotheque psychothérapeutique, une collection destinée a éditer les
textes de Freud en russe, et 'année suivante, les deux principaux
fondateurs de la psychanalyse russe, Nikolaj Osipov et Nikolaj
Vyrubov, lancent la revue Psychothérapie ou sont régulierement
publiées des traductions des travaux de Freud ou de ses adeptes
russes et étrangers.

7 A coté du travail traductif, la constitution relativement rapide d’'une
« tradition psychanalytique russe » semble également témoigner d'un
accueil tres favorable des théories de Freud dans la Russie pré- et
postrévolutionnaire. Cette tradition comprend la psychanalyse dans



Modernités russes, 19 | 2020

ses deux acceptions : comme méthode de cure clinique (elle
perdurera de facon clandestine méme durant les heures les plus
sombres du stalinisme) et comme pensée philosophique et
anthropologique (celle-ci évoluera en Russie soviétique vers une
forme spécifique appelée freudisme, ppetidusm) qui sera néanmoins
en grande partie interrompue au début des années 1930. Si elle n'a
pas produit de grands théoriciens, cette « tradition russe » compte
néanmoins avant ces anneées 1930 des travaux intéressants et
novateurs, comme ceux de Sabina Spielrein [Spielrein, 1912 ; Cifali,
2001] ou Tat’jana Rozental’ [Po3zenTans, 2011], 'une des premieres
femmes a s'engager en Russie a la fois dans le freudisme, le marxisme
et le féeminisme ; en 1920, elle expérimente une maison d’accueil pour
enfants et devient ainsi le précurseur de Vera Smidt, autre pionniére
de la psychanalyse en Russie.

8 Comme semble le prouver l'activité théorique ou pratique de
Spielrein, Rozental’ ou Smidt (qui représenteraient une sorte de
variante féminine des débuts de I'implantation de la psychanalyse), la
Russie a-t-elle été, comme l'affirmait Michel Aucouturier, « I'un des
pays ou la psychanalyse a été le plus rapidement introduite et a recu
le meilleur accueil » [Aucouturier, 2007 : 143] ? Doit-on
s'enthousiasmer, avec Valerij Lejbin, de ce qu'« en France et aux Etats-
Unis, qui sont aujourd’hui la Mecque du mouvement psychanalytique,
la théorie et la pratique de la psychanalyse ont recu une large
diffusion bien plus tard qu'en Russie » [Jleit6uH, 1994 : 6] ? Et surtout,
le travail volontariste et continu de traduction effectué par les
psychiatres russes, qui a permis cette diffusion, a-t-il eu un impact
réel sur les systemes de pensée et de représentation dans les
premiéres décennies du XX€ siécle et les auteurs de I'Age d’argent ?

9 Il est permis d’exprimer ici un « doute raisonnable » car, comme le
rappellent justement Paul Katchalov et Hervé Benhamou dans leur
article « Naissance et renaissance de la psychanalyse en Russie »,

...les Russes traduisaient alors tout ce qui provenait de 'Occident,
surtout du « Germanentum », phare du progres culturel et
scientifique a la fin du XIX® et au début du XX°® siecle, comme cest le
cas actuellement du monde anglo-saxon. Mais la traduction est une
chose, I'assimilation en est une autre. [Katchalov et Benhamou,

2012 : 175]
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Freud l'avait bien compris, qui écrivait en 1914 :

En Russie, la psychanalyse a été tres largement connue et diffusée :
presque tous mes écrits, comme ceux d’autres adeptes de I'analyse,
sont traduits en russe. Mais une compréhension tant soit peu
approfondie des doctrines analytiques ne s'est pas encore produite
en Russie. Les contributions de médecins russes a 'heure actuelle
peuvent étre qualifiées de négligeables. Seule Odessa possede en la
personne de M. Wulff un analyste ayant une formation. [Freud,
1914 : 277]

Freud ne peut toutefois prétendre a une connaissance pleine et
entiere de la situation russe (bien qu'il s’y intéresse de pres, il ne
maitrise pas la langue) ; d'autre part, il néglige parfois, volontairement
ou non, les avancées et les apports des premiers psychanalystes
russes. Ainsi, il ne fera nulle part allusion aux travaux de Sabina
Spielrein, une patiente de Carl Jung devenue a son tour analyste, qui
avait fréquente les réunions de la Société psychanalytique de Vienne
a partir de 1910. La dualité tragique des pulsions, formulée dés 1912
par Spielrein dans son essai rédigé en allemand La destruction comme
cause du devenir (Die Destruktion als Ursache des Werdens), sera
pourtant en partie a l'origine des théses sur la pulsion de mort que
Freud a développées dans Au-dela du principe de plaisir (1920). Quant
a la relation complexe que Spielrein a entretenue avec Jung et dont
Freud avait été le témoin indirect, on sait qu'elle a contribué a
enrichir sa théorisation des phénomenes croisés du transfert et du
contre-transfert. Lapport spécifique de Spielrein a Freud a été relevé
par Elizabeth Roudinesco dans son article « Les premieres femmes
psychanalystes » [Roudinesco, 1998].

Outre les rectifications d'usage, I'idée méme d'une Russie qui aurait
éte terre d'accueil privilégiée de la pensée psychanalytique n'a pas
manque de provoquer de violentes oppositions qui se sont exprimées
avec beaucoup de force apres la chute de 'URSS, entre autres lors de
la parution de I'essai de Valerij Lejbin La Russité de Freud

(Pycckocmv Opetuida) en 1994. Dans un article intitulé « Lejbin, Freud
et la Russie. La “non-russité” de la psychanalyse », mis en ligne sur le
site de la revue La Nouvelle littérature, le pamphlétaire Oleg Akimov a
réfuté avec la derniere énergie 'hypothése avancée par Lejbin d'une
interaction féconde entre les théses de Freud et I'espace
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socioculturel russe pour conclure a la dangerosité universelle de
la psychanalyse .

Cet exemple quelque peu radical montre cependant que ce qui se
joue la, c'est la question de la compatibilité de la psychanalyse et de

« la pensée russe » ou de I'« idée russe » (pycckas udes), a savoir le
discours identitaire et essentialiste produit par les intellectuels
depuis le milieu du XIX® siecle sur la spécificité nationale et ses
invariants culturels, philosophiques ou religieux. Des son apparition
sur le sol russe, la psychanalyse freudienne n’a pas tant été envisagée
par les penseurs et les médecins comme une science que comme un
nouveau systeme d’explication de 'homme et du monde qui aurait
hérité des philosophies d’Empédocle, de Platon, de Nietzsche et

de Schopenhauer 2. Comme ¢a avait déja été le cas a de multiples
reprises dans la culture russe, une culture qui, rappelons-le, s'est
constituée peut-étre plus que toute autre sur les traductions et
I'effacement de ces traductions, I'enjeu était des possibilités et des
potentialités d’assimilation que présentait ce nouveau complexe de
notions anthropologiques importées de 'Occident. Pour les uns, la
psychanalyse n'offrira aucun obstacle majeur a participer du grand
tout syncrétique qu'était la culture russe de I'Age d’argent, en raison
méme de ses prémisses philosophiques et de sa « facon de penser
’'homme dans sa totalité » [Dennes, 1992 : 63]. Pour d’autres, plus
neo-slavophiles et surtout peu enclins a accepter la coprésence de la
pensée et de la sexualité qui se trouve a la base de la théorie
freudienne, la psychanalyse ne sera qu'une tentative de plus
d’appliquer des schémas culturels aprioristes sur une réalité russe qui
échapperait aux catégories européocentristes. Paul Katchalov et
Hervé Benhamou rejoignent sur ce point les défenseurs de la
spécificiteé russe : selon eux, le contexte spirituel, idéologique,
socioculturel et scientifique russe, déterminé par l'intolérance
religieuse, la présence de systemes philosophiques et
anthropologiques originaux, une vision du Sujet antioccidentale et
enfin I'héritage de la patristique byzantine, rendait difficile, voire
impossible 'adoption de la psychanalyse [Katchalov et Benhamou,
2012 : 177-178]. Dans « La psychanalyse en Russie dans les années 1920
et la notion de Sujet », Tatiana Zarubina donne a l'interdiction (non
officielle mais effective) de la psychanalyse en Russie soviétique une
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raison similaire : '« incompatibilité des représentations du Sujet en
Russie et en Occident » [Zarubina, 2008 : 268].

Je me permettrai de nuancer ces propos, qui ne prennent selon moi
pas assez suffisamment en compte une des qualités propre a la
culture artistique russe de I'Age d’argent, a savoir l'intense circulation
des textes, des pratiques et des idées entre la Russie et le monde
occidental, essentiellement francophone et germanophone.
Contrairement a ce que semblent penser Paul Katchalov et Hervé
Benhamou, ce phénomene n’était pas que conventionnel. Ce n'est
d’ailleurs pas un hasard si le terme de Renaissance est apparu a de
nombreuses reprises pour caractériser 'Age d’argent, ce moment de
changement axiologique majeur qui voit 'effondrement des
anciennes croyances et la révision des valeurs culturelles, la fin du
positivisme et le triomphe du subjectivisme, I'épanouissement des
sciences humaines appliquées et les tentatives de création d'une
nouvelle anthropologie sur des bases a la fois russes et européennes.

Les milieux littéraires de I'Age d’argent, surtout symbolistes, qui
prétendaient a la synthese et a I'universalité culturelles tout en
manifestant un gofit certain pour les phénomenes de la sphere
langagiére et une forme de « remythologisation » de la culture, ont
présenté de toute évidence un terrain favorable a la transplantation
des theses de Freud ; et ceci méme si ces theses ont, en passant dans
la sphere russe, perdu de leur cohérence et fini par constituer une
sorte de « boite a outils », comme ¢a avait été le cas quelques années
auparavant pour un autre projet de libération et d’affirmation du moi,
le nietzschéisme, avec lequel elles vont parfois entrer en concurrence
[JletbuH, 1994 ; D1tkunm, 1994]. Certaines des personnalités
marquantes du mouvement symboliste, comme les poetes Aleksandr
Blok et Sergej Solov'év, furent des patients des premiers
psychanalystes russes, ce qui n'a pu manquer de se répercuter sur
l'écriture de ceux qui prétendaient « fondre la vie et 'ceuvre »
[Xomacesuy, 1990 : 181]. Léditeur Emil’ Metner, qui dirigeait les
éditions du Musagete connues pour leurs liens avec les symbolistes (il
publiera entre autres Andrej Belyj avant de rompre avec lui pour
cause de « divergences idéologiques »), sera a la fin des années 1910 le
patient de Jung, mais Aleksandr Etkind estime qu'on peut risquer
I'hypothese d’'une premiere analyse effectuée a Moscou avant 1914
[Etkind, 1995 : 83]. Le dramaturge Nikolaj Evreinov s'est inspiré de la
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psychanalyse freudienne pour élaborer son systeme d’« intimisation
du théatre » (le « théatre pour soi » et le théatre comme thérapie) et
pour rédiger ses ceuvres, comme en témoigne par exemple la piece
Dans les Coulisses de U'ame (B xyaucax dywu) en 1912, qui mettait en
scene le Moi rationnel, le Moi émotionnel et le Moi subconscient : au
cours du Prologue, un certain professeur annoncait au public qu'il
allait voir un spectacle en conformité avec théories les plus récentes
de Freud, mais aussi des psychologues Wilhelm Wundt et Théodule
Ribot [3acce, 2006]. Pour le « psychologue paléontologue » Andre;j
Belyj, méme s'il fut plus adepte de I'anthroposophie de Rudolph
Steiner que de la psychanalyse de Sigmund Freud qu’il a pu vilipender
avec une certaine virulence, le symbole était un outil permettant le
passage entre l'inconscient et ce qu'il appelait le « sur-conscient »
(préface inédite de 1928 a Kotik Letaev [Nivat, 1987 : 111]).

16 Si limprégnation précoce des milieux littéraires russes de I'Age
d’argent par la psychanalyse est attestée, peut-on affirmer pour
autant que ceux-ci ont contribué a introduire Freud en Russie a part
égale avec les milieux scientifiques ? Sur cette question, les avis
divergent une fois de plus. La réponse est non pour Alexandre
Mikhalevitch, qui écrit que si « la psychanalyse a été introduite en
France par l'intermédiaire des milieux littéraires et artistiques », « en
Russie, au contraire, la diffusion des théories de Freud fut réalisée par
de jeunes médecins » pour la plupart formés a Munich et a Berlin
[Mikhalevitch, 1991 : 399]. Comme le rappelle Mikhalevitch, la
psychanalyse russe a été « hétérodoxe des ses débuts, syncrétique
jusquau paradoxe. Des fondateurs comme les psychiatres Osipov et
Vyrubov ne concevaient la pratique de I'analyse que comme un
moment surdéterminé du geste thérapeutique [...] qu'il fallait limiter
aux seuls cas de névrose obsessionnelle et d’hystérie ». Selon lui, ces
mémes médecins étaient parfois enclins au réductionnisme
physiologique [Mikhalevitch, 1992 : 50].

17 En revanche, la réponse est oui pour Alexandre Etkind, qui explique
les interactions nombreuses et variées qu'on peut relever entre les
théories freudiennes et la philosophie, la littérature et d’autres
formes d’art en Russie par une spécificité de la tradition scientifique
et culturelle russe, qui serait restée étrangere aux processus de
spécialisation professionnelle et de cloisonnement disciplinaire que
I'Occident a connus au XIX® siecle [Etkind, 1995 : 5-6]. Cette



Modernités russes, 19 | 2020

18

19

20

affirmation doit néanmoins étre nuancée a son tour, car bien peu
furent les Occidentaux qui, a la méme époque, ont pensé la
psychanalyse en dehors de la littérature, a commencer par Freud.

Un facteur essentiel de la proximité entre littérature et psychanalyse
en Russie est aussi la préscience, chez les écrivains de la génération
symboliste, que 'homme est tout entier mi par des forces
élémentaires dont il n’a pas conscience et qui le dépassent.
Nombreux sont ceux qui S'appuient sur les découvertes de Freud
pour décrire les « consciences obscures » de leurs héros, les forces
instinctives, sombres et irrationnelles qui se trouvent a l'origine de
leurs actes. Le poete Aleksandr Blok, qui entreprendra en 1917 une
cure analytique de quelques mois, affirme dans une de ses poésies
qu'« il y a en chacun de nous trop de forces que nous ignorons. [...].
Pour le moment, nous vivons dans l'inconnu » [Blok, 1955 : 362].

Ces « forces inconnues » dont parle Blok, et qui renvoient dans le
poeme a l'angoisse suscitée par les abimes insoupconnés de I'ame,
sont aussi de nature sexuelle. En effet, les écrivains de I'Age d’argent
brisent un tabou majeur de la culture russe savante en s'intéressant
au domaine du sexe et a ses interdits. Je rappellerai ici 'érotisme a la
fois orgiaque et mystique du poete Vjaceslav Ivanov, les expériences
sexuelles auxquelles se livraient les intellectuels dans la fameuse

« Tour » de la rue de Tauride a Pétersbourg ou la fascination de ces
meémes intellectuels pour les pratiques sectaires, dans lesquelles ils
voyaient les manifestations d'un érotisme brutal : c’était le cas de la
secte des Flagellants (xavicmot) ou de celle des Castrats (ckonybt) dont
les membres pratiquaient la castration. Aleksej Remizov évoque par
exemple les pratiques « érotiques » des Flagellants dans son récit

Le Diablotin (Hepmuk, 1907), et Andrej Belyj dans son célebre roman
Le Pigeon d'argent (Cepe6psanulii 201y6b, 1909) qui peut d’ailleurs se
lire en son entier comme une épopée erotico-mystique, barbare

et paienne.

L'époque possede méme son grand prétre de la sexualité en la
personne de Vasilij Rozanov, qui écrivait en 1911 dans Les Hommes de
la clarté lunaire. Métaphysique du christianisme (JItod0u 1yHHO20 céema.
Memagusuka xpucmuancmea) ces lignes qu'un analyste n'eut certes
pas reniées :
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Et méme lorsque nous faisons, pensons, voulons ou projetons
quelque chose prétendument hors la sexualité, « spirituellement »,
méme lorsque nous entreprenons quelque chose d’antisexuel, c’est
encore du sexuel, mais un sexuel si entortillé et transfiguré qu'on ne
reconnait plus son visage [Rozanov, 1913 : 73-74].

Force est donc de constater que si les médecins russes qui ont
introduit la psychanalyse se sont souvent méfiés du pansexualisme
freudien (les questions de la sexualité infantile ou de I'étiologie
sexuelle des névroses ont ainsi suscité chez eux de tres nettes
réserves), ce dernier ne sera pas un obstacle pour les écrivains ou les
philosophes, bien au contraire. Lexploration multiforme des
territoires jusqualors tabous de la sexualité marque les ceuvres de
Fédor Sologub, dont le Démon mesquin n'est pas seulement la mise en
littérature magistrale d'une pathologie mentale, mais aussi un
veritable traité des perversions sexuelles, de Leonid Andreev ou de
Mihail ArcybaSev ; moins connues des lecteurs actuels mais fort
célebres en leur temps furent aussi Anastasija Verbickaja dont Les
Clefs du bonheur (Knouu cuacmews) firent sensation en 1909, Lidija
Zinov'eva-Annibal avec ses Trente trois monstres (Tpuduams

mpu ypooa), roman lesbien qui subit les foudres de la censure lors de
sa parution en 1907, Evdokija Nagrodskaja et son roman érotique La
Colere de Dionysos (I'nee Juonuca, 1910) ou encore Anna Mar, dont le
roman sadomasochiste Femme en croix (CKenwuna Ha Kpecme), sorti
en 1916, a provoqué un scandale assez retentissant ; le pseudonyme
d’Anna Mar renvoie par ailleurs a une divinité maléfique du
bouddhisme, I'esprit tentateur Mara, qui eut trois filles incarnant les
désirs et les pulsions sexuelles : elles avaient pour nom Luxure,
Passion et Délice.

Le fait que cette littérature de 'émancipation sexuelle s'accompagne
d'une entrée en force des femmes dans le monde des Lettres russes
ne doit sans doute pas grand-chose au hasard. Limportance des
femmes en Russie fut également sensible dans un autre domaine de la
rencontre directe ou indirecte de la littérature et de la psychanalyse,
a savoir la lecture psychanalytique des textes littéraires. Qu'on pense
ici a Tat’jana Rozental’ et son essai Souffrance et création chez
Dostoievski : une étude psychologique qui, en 1920, annonce le
célébrissime « Dostoievski et le parricide de Freud » (1928)3.
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La Russie possede ce qui constitue aujourd’hui une assez riche
tradition de textes dans le domaine de la psychanalyse comme
méthode herméneutique appliquée a la littérature avec, pour ce qui
concerne les années 1910-1930 qui ont fait 'objet d’études
importantes de Natal’ja Prohorova [[Tpoxoposa, 2001, 2010)4, les
travaux de Tatjana Rozental’ ou d’Anna Kasina-Evreinova sur
Dostoevskij [Po3zenTans, 1920 ; Kamnna-EBpenHosa, 1923], ceux de
Nikolaj Osipov sur Tolstoj [Ocunos, 1911 ; 1913 ; 2011], d'Ivan Ermakov
sur Gogol’ et Puskin [Epmaxkos, 1999] ou de Vladislav Hodasevic sur
Belyj [Xomacesuy, 1939 ; 2004]. De l'essai composé par le poete
symboliste Hodasevi¢ dans I'émigration et paru sous le titre

Les Ableuhov—Letaev—Korobkin, Alexandre Etkind a écrit qu'il avait
éte rédigé « sous l'influence directe de I'analyse de Dostoievski par
Freud », et ceci bien que le poéte russe ne mentionne a aucun
moment le psychanalyste viennois :

Les motivations principales de Biély, tout comme celles de
Dostoievski, sont un désir de tuer le péere, la culpabilité qui s’ensuit et
une pulsion de punition, le transfert de ces sentiments pénibles sur
les autres, sur I'Etat et sur le monde entier. [Etkind, 1995 : 98]

Pour Hodasevic, a qui I'on doit la premiére intuition de la portée
psychanalytique des romans d’Andrej Belyj, ceux-ci forment ce qu'il a
appelé une « série cedipienne » et chacun des personnages qui
peuplent ces romans sont une hypostase de 'auteur a diverses étapes
de son développement psychique. On peut également penser que le
poete russe avait lu, outre Dostoievski et le parricide, 'essai de Iolan
Nejfel'd intitulé Dostotevski. Essai psychanalytique sous la rédaction du
professeur Sigmund Freud paru en 1923, qui faisait entierement
découler I'ceuvre et la personnalité de Dostoevskij du complexe
d'Edipe [Henidenbn, 1994 : 88].

Notons enfin quAndrej Belyj est, avec Kotik Letaev (1922), l'auteur du
premier texte de la littérature russe a aborder le monde des
sensations, des peurs et des fantasmes infantiles, un monde d’avant la
verbalisation et le langage structuré ; avec ses représentations des
prémisses de la conscience de soi sous la forme de paysages
sauvages, peuplés de personnages métamorphosés en animaux et en
figures mythiques, ce poeme en prose n'est pas simplement un
aboutissement formel de la poétique symboliste, c’est aussi une



Modernités russes, 19 | 2020

26

tentative de reconstruire une expérience pré-langagiere qui partage
avec la psychanalyse le méme effacement de la chronologie, le méme
désir de retour aux origines du « moi » et a ses couches archaiques, la
méme méthode associative (correspondances par les sons ou les
images), le méme travail sur les réves et les mécanismes de
Iinconscient [Levina-Parker, 2002]. Et cela méme si son auteur n'a
jamais caché sa franche hostilité pour Freud ; selon le témoignage de
Nina Berberova, Belyj avait entendu parler de Freud mais ne l'avait
jamais lu. Pour Alexandre Etkind, « la psychanalyse fut une cause
importante, méme si elle était cachée, de la scission qui frappa le
mouvement symboliste » entre adeptes de I'anthroposophie dune
part (Belyj) et adeptes de Freud d’autre part (Metner, Ilyne) [Etkind,
1995 : 92-93]. Mais chez Belyj, la dénégation de la psychanalyse
saccompagne d'une utilisation réitérée de ses procédés ; on
retrouvera le méme cas de figure (mais pour d’autres raisons) vingt
ans plus tard dans l'autobiographie analytique de Mihail ZoS¢enko
Avant le lever du soleil, un texte entiéerement construit sur la tension
entre rejet affirmé des théories de Freud et imprégnation du texte par
ces mémes théories [Géry, 2006].

La réception de Freud par les écrivains de cette « période-systeme »
relativement instable et fortement diversifiée que fut I'Age d’argent
releve finalement plus de I'imprégnation (et d'une imprégnation
souvent superficielle, quand elle n’était pas nettement conflictuelle)
ou de 'accommodation que de I'appropriation et de I'assimilation.
Méme si on ne peut manquer de relever, entre le symbolisme russe et
la psychanalyse freudienne, des préoccupations et des objets (voire
des méthodes) communs, méme si I'écrivain symboliste le plus
ouvertement hostile a la psychanalyse est aussi I'auteur de I'ceuvre la
plus « freudienne » qui se puisse trouver en Russie, ce qui en soi ne
manque pas de faire sens, toute une série de faits concrets viennent
infirmer I'idée d'un age d'or des relations entre la littérature russe et
la psychanalyse au début du XX€ siecle. Tout d'abord, a la notable
exception de Vladislav Hodasevic, la psychanalyse a été considérée
comme une herméneutique pour le texte littéraire par des médecins,
tres rarement par des critiques littéraires et jamais par des écrivains ;
d’autre part, la psychanalyse est intégrée dans un complexe souvent
assez confus de notions hétérogeénes puisées ¢a et 1a chez divers
auteurs occidentaux : c'est ainsi que des concepts empruntés a Freud
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peuvent en cotoyer d’autres issus de Nietzsche, Steiner ou Bergson.
Enfin, et c'est sans doute le fait le plus marquant, les références
directes a Freud sont presque inexistantes sous la plume des
symbolistes russes ou de leurs successeurs de I'Age d’argent sauf,
comme c'est le cas pour Andrej Belyj, de facon négative. Le
phénomene d’acculturation, qui ne fait pourtant aucun doute, s'est
donc doublé d'un étrange phénomene de rejet, voire de déni, sur
lequel nous n'avons pas fini de nous interroger. A l'aube des années
1930 se produira un autre rejet, beaucoup plus radical, et la
psychanalyse disparaitra presque totalement du paysage intellectuel,
littéraire et médical de la Russie soviétique, annongant pour cette
discipline un véritable Age de fer.
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Francais

Selon des chercheurs contemporains comme Aleksandr Etkind, Valerij
Lejbin ou Viktor Ovéarenko, I'Age d’'argent aurait été un age d'or de la
psychanalyse dans ses deux acceptions : comme méthode de cure clinique
et comme pensée philosophique et anthropologique. Si la réception et la
traduction des textes de Freud fut en effet précoce en Russie (dés le tout
début du XX€ siecle), la psychanalyse a-t-elle eu un impact réel sur les
systemes de pensée et de représentation des écrivains russes dans les
premieres décennies du XX€ siecle ? Freud est-il vraiment soluble dans la
culture russe de I'Age d’argent ? Et quel sens peut-on donner au « déni de
psychanalyse » chez des auteurs comme Andrej Belyj ?

Pyccknn

[To MHEHNIO COBPEMEHHBIX UCCIIEIOBATENIEN, TAKMX KaK AJIEKCAHP DTKUH],
Banepuii Jlertoun u Bukrop OBuapeHKO, CepeOpsIHbINA BEK ObLI 30JI0THIM
BEKOM [ICMX0aHaJIN3a B [IByX €ro (popmax: Kak MeTOJ, KIIMHUYECKOTO
JledeHus U Kak ¢punocodckas 1 aHTPOIIOJIOTUYECKast MbICIb. Eciu pycckue
ObLIM OJHUMU U3 NIEPBBIX, KTO IlepeBes1 TeKCThl Ppeiia B camoM Havase
XX BeKa, 0KasaJl iy [ICMX0aHaJIN3 PeaslbHOEe BIVSIHUE HA CUCTEMBI
MBIIIJIEHYS Y PENIPE3EHTALUN PYCCKUX MMCATEJIEN B [IEPBbIE NECATUIETUS
XX Beka? JlerictButesbHO 1 Opeig, paCTBOPUM B PYCCKOU KYJIbType
CepebpsiHoro Beka? Kakoe 3HayeHNe MOXKET UMEThb «OTKa3 OT
[ICUX0QHAIN3a» Y TAKMX aBTOPOB, KaK AHnpeil besblir?

English

According to contemporary scholars such as Aleksandr Etkind, Valerij Lejbin
and Viktor Ovcarenko, the Russian Silver Age was supposedly a Golden age
of psychoanalysis in both its forms: as a method of clinical treatment and as
philosophical and anthropological thought. If the Russians were among the
first to translate Freud’s texts at the very beginning of the 20™ century, did
psychoanalysis have a real impact on the systems of thought and
representations of Russian writers in the first decades of the 20™ century?
Is Freud really soluble in Russian Silver Age culture? And what meaning can
be given to the “denial of psychoanalysis” by authors such as Andrei Bely;j?
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ANMEK-Tyapy3uM — IOJIMHA po3... 1 MapuHa! Criacu6o 3a mup!.. (1917-1918)
[ukmsl Yuenux, Ompox u 3ameicen Tparenuu (1921)

Mortussl 3aMbicsia Cayna / JJasuda B moa3uu 1922 roga

MotuBsl 3ambicnia Cayaa / Jasuda B noasuu 1923 roga

PaccraBanbe ¢ 3ambicsiom Cayna / aBupa (1924-1927)

BosBpamenue kK 06pasy Jlasupa (1932-1937)

3aKiIroyeHne

1 B cBoeit mporpaMMMHOM cTaThe « [109T 0 KpuTuke » (1926) LiBeTaeBa B
NIEPBbIM U NIOCJIEIHUN pa3 ONIOBECTUJIA MUP O CBOMX IIJIaHAX HAIIMCAThb
TpareJyuio Ha BETXO3aBETHBIN CIOXKET:

Jenspru [...] eme u aandwadm MOUX CTUXOB, Ta ['penysi, KOTOPYIO 5
TaK XOTeJa, Korga nvcasna Tesed, u Ta [lasectrHa, KOTOPOU s TaK
3axouy, Korpa oyny nucarb Caysa, — Iapoxozpl 1 I0e37a, Be3yliue BO
BCe CTpaHBI, Ha BCe 1 3a Bce Mops! [V: 286-287]!

O tpareguu Caya roBoputcs B 6ynyuem BpemeHu. OnHako paboTa
HaJl 3TOU beCco (o[, pa3HbIMY Ha3BaHMSIMU) BEJIACh YKe C Hadasla
IBaILIATBIX, 1 €€ OCHOBHOY KOH(JIMKT ObLJI y’)K€ 0003HAYEH B LIUKJIE
Ompoxk (1921). CkBO3Has TeMa LMKJjIA — JII000Bb M HEHABUCTD LIapsl
Caysa K cBoeMy ITpeeMHUKY — Icasimonesly JlaBuny. [Ibeca He 6blya
HaIlXCaHa, HO CJlefibl MHTepeca K 06pa3y [laBruyia okasannch
pa3bpocaHbl 10 BCEMY TBOPUYECTBY LIBeTaeBo, IBHO TOMUHUPYS
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cpeny Opyrux 6moyenckux MOoTuBoB [MyparoBa, 2004;
Anzenmreiis, 2012].

N CTOYHUKH

2 Bubneiickue cioxeTsl L|BeTaesa 3Hazna ¢ gerctsa [A. LiBetaea, 2008:
132], B 4aCTHOCTU — I10 UIIJIIOCTPUPOBAHHBIM 3N TALlASIM
1714 neteit 2. TlcaMbl OHA CJIBIINATIA B LIEPKBY, HA YPOKaxX 3aKOHA
Boxxbero u, KOHEYHO, 3Haja, 4YTo Takoe bubsnus, [lcantups, yntana
nepesio>keHud rncaamos. Crioco6CTBOBaIA €€ 0O6Pa30BaHUIO U
MY3bIKaJIbHO-MY3€iHas KyJIbTypa, B YaCTHOCTY — KON
MMKeJIaHIKEeI0BCKOro JlaBua, yKpamamoias Bxo B My3ei n3samHbIxX
VICKYCCTB, CO30aHHbIN ee OTLOM, U. B. LIBeTaeBbIM, BLIXOALEM U3
CEMbU CBSILEHHUKA.

3 O noatryeckou TpaguLuum, Ha KOTOPYIO onupasnacs liBetaesa, cyauTb
TpyaHee. EnBa i oHa 4ynuTasna nepesokeHus rncaamos CuMeoHa
[Tosroukoro, HO TekcThl XVIII Beka, HaYnHas ¢ TpennakoBCKOro,
TEOPETUYECKU 3HATH MorJia. B 1840-x rogax Tpaguuus nepesokeHun
ncajamoB ockygzesaeT [KoposuH, 2019: 23], npuyeM He TOJBKO B
Poccun, HO oTHebHbIE BOJIbHBIE TTOAPAa’KaHMS TICAJIMaM CO3al0TCs
BIJIOTH [IO HALIMX JHEW (JOCTATOYHO BCIIOMHUTH ITIECHIO Rivers of
Babylon rpynmst Boney M. unu INcanom 151 B. I'pebeHmukosa). Kymupy
lIBeTaeBoy sopay ballpoHy puHaAJIeXUT LUKI Espelckue menoduu,
YaCTb M3 KOTOPBIX TAKXKE SIBJISIIOTCS BOJIbHBIMU NE€PEJIOKEHUSIMU
IICAJIMOB, @ YaCThb CBSI3aHbI C JIMYHOCTLIO Laps Jasuzna (Caya u
M3BECTHOE B IIEPEBOLE JIEPMOHTOBA CTUXOTBOpPEHME JJywa mos
mpavna. Cxopet, neseu, ckopeu...). HecomHeHHo, LIBeTaeBa 3Hasna u
ctuxorBopeHus P. M. Pusbke, nnocssieHnnsle JlaBuny u Cayiy.
Bo3moskHO, ciyxu o nbece Llapv Jasud (1921) Pene Mopakca u o
CO3[IaHHOM 10 ee MOTHBaM oparopuu Aptiopa Onerrepa (1924)
CTUMYJIMPOBAJIU €€ JKEJIAHUE JOMNNCATh CBOIO TPAreAuio, Korga oHa
BCIIOMMHAJIa O HeX B 1926, HO HA 3TOT CYET HET HUKAKUX JAaHHbBIX.

4 Cpenu crapmyx COBpEMEHHUKOB lIBeTaeBoi, OTMETUBIINXCS
noApakaHMSIMU IIcajJiMaM, MO>KHO Ha3BaTb PodaHosa (32, 64,
68 ncanmbl), basbmonTa (18-b1i1), Bynuna (138-011), Eprocosa (151-b1i1),
Kmoesa ([ToddoHHbill ncanom) u T. 1. O4eBUAHO, YTO MHOTHUE
noApakaHus He 0003HAYAIOT CBOETO MCTOYHUKA U CUJIBHO PO3HSATCS B
TPaKTOBKaxX opuruHaia. Tak, Jlep>kaBUuH B CBOUX « OOBSICHEHUSIX »
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IIPU3HABAJICS, YTO ero menesp Baacmumensam u cyousm (Ilc. 81)
3aCJIY>KIJI HEYLOBOJIbCTBME MMITEPATPULIBL: « ...OIIOCJIE aBTOP YKe
y3HaJI, YTO SIKOOMHLIBL, CEM [1CAJIOM IEPEJIOKA, PACIIPOCTPAHUIIU 10
dpaHuuy, K ynpekam npassnenus Jiiogsuka XVI » [Jep>kaBuH,

1985: 307].

5 OTpenpHOro BHUMaHUS 3aC/Ty>KMBaeT HEKAHOHUYECKUH 151-b1ii
I1CaJIOM, U3BECTHBIN 110 CenTyaruHre, CIaBsHCKON bubauu n
KyMPaHCKUM pykonucsm. OH MHTEPECEH TEM, YTO OTpaXkaeT
Hanbosiee 3HaMEHUTHIN 06pa3 laBuna — nobenuress 'onvada.
TonbKO B IByX-TpeX U3BECTHBIX HAM CJIy4asix I103Thl TOYHO
yKa3bIBaIOT HA UCTOYHUK: V3 151 ncaama Cymapokosa,

[Todpasxcanue ncarmy 151 Maiikosa u ITodpasdcarue nocaedHemy ncaiiy
H. IllatpoBa. [Ipyrue aBTOps! AAIOT 6071€€ 06001 EHHYIO

ccbuky ([Tcanom na Foauaga E. Munskeesa, [1carom Jlasuda Ha
edunobopcmeo c I'oauadom JI. Mes u Icanrom Jasuda Bprocosa).
Cruxu 'puboenoBa u XOMSKOBa, a Takxke anornes Kioxenbbekepa
Ha3bIBaIOTCS NpocTo JJasud. [Ioama rnociegHero — camoe KpyrnHoe ero
CTUXOTBOPHOE COYMHEHNUE, BKIIIOYAIOIEE MHOXKECTBO NIEPEJIOKEHUI
ncasmMos (151-My ncasiMy COOTBETCTBYET OTPbIBOK Cpedu 6pamuves 10H
u mad...). IIylIKMH Ha TOT >Ke CIOKET Hanucai snurpammy Ilesey,
Hasud 6v.n pocmom mad... CtuxorBopeHue V. Bopo3gHbl Ha3biBaeTCs
Ha eduno6opcmeo Jasuda c ['oruagou, a CTUXOTBOpEHUE

®. I'nunku — npocto [To6eda. [Tcanom 151 BXOOUT YaCTSIMU U B

I'ycau Jasuda II. O3HOOMIIMHA.

6 OTxenbHYI0 KATETOPUIO COCTABJISAIOT TEKCTHI, [IOCBAIIEHHbIE JXU3HU,
XapakKkTepy Y 3HAYEHUIO JesaTesbHOCTU Laps Jasuna. Cpeny HUX
Apda asuda H. 'nennya, ogHoMMeHHOe npoussenenue O. Cosoryoa,
ctuxotBopenue ®. 'nuaku Kupapy e3an Jasud —

NPOPOK 8EHUAHHDLIL..., [Icanmups E. lllaxoBoi, [TecHs JJasuda,
onaaxusarow,e2o Moanopara u Cayara nocae nopajxeHus Ha

2opax I'enbotickux b. denoposa, Llapvy u nesey, C. Ppyra,

[Tcanmonesey, Jasud u Liapv Caya K. P., [Towada, Bezcmso Jasuda u
npyrue counHenus K. JIpnosa, Cays PodaHoBa 1 OFHOMMEHHOE
npousBefeHne baabMOHTA, a Takke DHOOPCKAL NPOPUUAMENLHUUA U
[Tpumua npopoxa Hagpana Mes, Aseccarom O. YyMUHOA,

Boavnou Jasud M. Kosnosa, Asecca cnacaem lasuda A. JlaBposa, Uyma
6 spaune 0. Muxaniosa u T. f. [l LiBeTaeBoil MOTJIO UMETD
3HayeHMe U 6ersoe yrioMrMHaHue JlaBuia B paHHEN JIMpUKe
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AxmaToBo¥ (Co ona KynaavHuubt A2pagenst..., Mauckuu cHee), a U3
opamartypruu — apamarndeckas nosma C. Conosbesa Caya u Jlasud u
Tpazedus o Jasude, yape uydetickom 5. MunanuHa [Tumenuuk, 2006].

7 E. 0. MypaToBa 3a71aeTcsi BOIPOCOM, HACKOJIBKO OJIN30K NHBAPUAHT
obpasa JlaBupa y LiBeTaeBo K €ro TpauLiuOHHOMY BOCIIPUSITUIO?
OHa BbIeJIsIeT ClleyIolIe KaHOHUYEeCKUe NTpU3Haku oopasa. [lasuj,
cbIH Mecces BudeeMisiHuHA, « MOJIOT, OEJIOKYP Y KPACUB », YECTEH,
CIlpaBeJjiuB, pa3yMmeH, xpabp. OH Iac OBell, Crac UX OT JIbBa U
MeJBels, a eBpeeB — OT ruraHTa ['onmada, ciayKuil epBoMy Lapio
M3panns Cayiy, « yCIioKauBas e€ro AyueBHYy0 00J1€3Hb UTPOii Ha
apde ». [JaBus — « TBOpYECKasl IMYHOCTD », & €ro MoanUTBa [Tomunyi
M4, bojce — OQHO U3 CaMbIX « IIPEKPACHBIX ITIOKASHHBIX [IECHOIIEHUN ».
[Tpopok Camymua « 110 Bosie bora Bbibpa ero uapem Mapauins », u
JlaBup 3aBepuns 0O0bEIMHEHNE « KOJIEH B €UHOE LIAPCTBO, KOTOPOMY
Iajl HOBYIO ctosmuy — Mepycanum ». OH IIPOKUII CEMbIECAT JIET U
NoJIy4uJ1 OT popoka Hadana npenckaszanue o NpuiecTBuy XpUCTa:
« IeBa Mapus npoucxonuna us nomMa Jlasunosa u popusna CelHa B
Budneeme — Ha poguHe naps [laBuna ». OCHOBHBIE CEMBI 3TOTO
obpasa: « MOJIOJIOW, KpacUBbIN, M30paHHbIN BOrom, yMHBIN, XpaObphli,
TaJIAHTJIMBBIN, XUTPbIN, 6JIaTOIaPHBINA, HE TOMHSIIIUNI 3714,
CIIpaBeJIMBbIN, ycriemHslil » [Mypartosa, 2004: 457-458]. 3a
CKOOKaMMU 3TOTO ONMCAHUS OCTAJIACh UCTOPUS COOJIa3HEHNUS
Bupcasum, matepu Cosi0MOHa, 11 YOMICTBA €€ My>Ka. DTOT CIOKET
NIOPO/INJ 6E€CUYNCIIEHHOE YK CJIO )XUBOMMCHBIX N300pasKeHU
npekpacHo Bupcasuu. C HUM CBSI3aH U CIOXeT 0 Tpopoke Hagawne,
ocypusueMm JlaBuza (cp. [Tpumuy npopoka Hapana Mes), u
MIPEeKPACHBIN MOKASIHHBIN NSATUAECSITHIN I1CAJIOM, KOTOPbIN HE ObL
€OUHCTBEHHLIM, BeIb [laBuj — aBTOP L[€JION II03TUYECKOM KHUTH,
[Icantupu, no3gHee JuUllb JOMOTHEHHOM I1ICAJIMAMU IPYTUX aBTOPOB.

8 MypaToBa oTMeuaer, 4yTo B JupuKe [IBeTaeBoi JaBuj Takke « MOJIO],
Kpacus, nobenoHoceH. “IlobenonocHee Llaps JJaBuna YepHb
pazgsurats miedom” [11, 12], “Tak ¢ Heba ['ocrionb CaBaod BHuman
mosogomy Jlasuny” [1, 393], “Bebics, rie ps6una Kpame laBupa-
LHapsa!” [I1, 142] », 4TO OH « CUMBOJI UMEHHO MOJIOJOCTHU, KPACOTHI,
JKU3HEYTBEPKAEHUS 1 )XU3HeMo6us », 1 apyroro JlaBuna liBeTaesa
He 3HaeT [Myparosa, 2004: 458]. OnHako Mbl yBUAUM Jajiee, 4TO 3TO
HEe COBCEM TaK: Cpelix 3aMbICJIOB 1BeTaeBoi ObLJ IIJIaH HAMKUCATh O
ctapoM JlaBuse u ABucare, 1a 1 KOHQJIUKT €r0 C ChIHOM
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ABeccasioMOM TaKkKe OTPa3uJCs B €€ 1093UU. 3aMeTUM TakKe, 4YTO
[IBeTaeBa 06/ie1/Ia BHUMaHUEM He TOJIbKO JlesiHUs cTaporo JlaBupa,
HO U €T0 rOCyJIapCTBEHHYIO AE€STEIbHOCTD, 3aTO NIPUAAaBaja 60JIb1Ioe
3Ha4yeHue ero apyxoe ¢ Monaganom — ceiHoM Cayaa. s liBetaeBon
OH B [IEPBYIO O4Yepelb — OOrOBJLOXHOBEHHBIN [103T-MYy3bIKaHT. 1 eciu
YK BCIIOMMHATD aKTyaJIbHbIE 3JIEMEHTHI TPAIULIMH, TO BAXXHO U TO,
4TO « nesel], JJaBug, 6611 pOCTOM MaJl », HO IIPA 9TOM HECOU3MEPUMO
BbILIE BeJUKUX, Oynb TO ['onuad unu Cayi, KOTOPBIN TakKKe
BO3BBIIIAJICS] HAJl, BCEMU Ha 11€JIyI0 FOJIOBY.

IIpeapicTopus

SIBnenune obpasa JJaBuga 66110 IOATOTOBJIEHO B 110331U L]BeTaeBoi
3a/10JITO JI0 ero MosiBJeHus 1o, cOOCTBeHHbIM nMeHeM. Jlo 1916 rona
[IBeTaeBa Oblyia KpaliHe AajeKka ot crneududeckon 6ubaencKomn
obpasHocCTH, a B 1914 r. naxke ucnosenosasach B. Po3aHOBY B cBoeM
ateusme [VI: 119]). TemM He MmeHee, OHA HE MOrJIa OOOUTUCH 6€3
TPAAVLIMOHHBIX TTO9TUYECKUX TEM, MOTHMBOB 1 XaHPOB. YXe B IepBOM
ee kHure Beuepruu aavbom (1910) BcTpedaroTcs 1BE MOJIUTBBI —
Moaumea 1 Ewe moaumea — >KaHPOBBIM aHAJIOT IICAJIMOB. B riepuof
I0HOIIeCKUX cTUXO0B (1913-1915) IIBeTaeBa norpysusiachk B MUP
OYHTYIOIIUX POMAHTAYECKUX CTPACTEN, YTO BbIPA3UJIOCh U B
aKTUBHOMU « nojieMuKe » ¢ borom: « bor, He cygu! — Tl He ObLI
KenmuHou Ha 3emiie! » [I: 244], koTopas okas3anach ¥ KOCBEHHOM
II0JIEMUKOM C IICAJIMAMU, IIPU3BIBAIOIIMMY bora BBICTYIIUTL B POJIU
cynpu (I1c. 7, 9; 34, 24; 42, 1; 53, 3 u T. 1.). LiBeTaeBa CJ10BHO
BO3BpawaeT bory eBanresnbckuii umneparus (M. 7, 1-2),
00OpallleHHBIN K JIIOTISIM.

13 noespnxu B Ilerepbypr 3umoit 1915-1916 rogos liBeTaesa
BO3BPAILAETCsI B MOCKBY apxaucmoau: BMECTe C pycckoll (POIBbKIOPHO-
VICTOPUYECKOM TEMATUKOM U CTUJIMCTUKOM B €€ TBOPYECTBO
IIPOHUKAET U 6ubserickas o6pasHOCTb [MemepsikoBa, 1999: 197]. Ho
M3MEHYMBAasl repouHs LIBeTaeBoM TO CIUBAETCS C HOCUTEIISIMU
PEJIUTMO3HOTO CO3HAHMS, TO OJYEPKUBAET KOLIYHCTBEHHOCTb CBOEM
no3unuuy. Ha BOIpoc 1€J10ro psija McajamMoB, KTO 3aCTyKUBAET
npebbsiBaHus € ['0CIIoioM, Ha €ro rope, B €ro xunuiie U T.0. (1-b1i, 14-
I, 23-Wi1 U IPyTUE TICAJIMBI), OHA JAET HEYTEIUTEJIbHBIA OTBET B
IIEPBOY K€ CTPOKE CTUXOTBOPEHMS buimb 8 ady Hau,
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cecmpul nulakue... (1916). Kak u Tpedyer Ilcantups (ricaisom 150),
TePOUHU « KaKIO0I0-TO XKujKow / Ilenn ['ocniogy xBasny! », HO Ipu
DTOM 3aBOJIUJIY « IECHU parickue Y pa3borHoro koctpa » [I: 248],
Hapyl1as IpaBUjIO — HE UCKAThb pasl Ha 3emJie, He IIETh IJIs
TPELIHUKOB « Ha peKkax BaBunoHckux » (136-o11 ncasiom).

MuTepec LiBeTaeBon Kk bubnuu pes3ko ycunuics getom 1916 nociue
3HaKOMCTBa ¢ 11osbCcKUM eBpeeM H. [Tnynepom-Capha. B ctuxax
BTOPOM I10JIOBUHBI 1916 rona rnossisgioTCs TaKUe IEPCOHAXM, KaK
Januni, Makos, Mowuceii, Merosa u 97101M (Bce OHU BCTPEYAIOTCS U B
I[Tcantupn). K [Tnyuepy-CapHa ob6palieHo U CTUXOTBopeHue Eepesu, B
KOTOPOM cKa3aHo: « C mocyiefHUM U3 ChIHOB TBOMX, V3pauss, /
Bouctuny mel norpebem Xpucra! » [1: 322].

B 11060M 13 Bac, — XOTb B TOM, UTO [IPU OTrapKe
CunTaer 30J10TbIE B Y3€JIKE —

XpUCTOC CIIbIIIHEE TOBOPUT, YeM B Mapke,
Mardee, Moanne u Jlyke [I: 322].

B noHnmaHuu liBeTaeBoy KHUra — JIMIIb OCJIa0JIEHHOE U yIIepOHOe
BbIpaXK€HME « TalHbI » IMYHOCTHU (6y1b To 'eTe, Hume, P. lllTelinep,
BosnomuH uny Kto yrogHo npyro#). [Tostomy He bubinus, a camo
€BPEVICTBO — « Ky[IMHA HeonaJrnMeIx po3 » [Karas, 1993: 1997],
cBa3yromas ¢ borom. M 3To — TOJIbKO 4aCTHBIM cyy4dan 6osiee oouiei
UJIeH, YTO JII0O0E )KMBOE CYIIECTBO (IEBYILIKA, pPAaCTEHME) OJIMXKe K
Bory, yeM ckpwxanu (cp. Pacusemaem cad, omusemaem cad..., 1917).
[ToaToMy LIBeTaeBa 1 OTKa3blBaIaCh TPATUTh BPEMSI HA JAMbIHD

1 4yTeHue mazuveckou KHUru OBunus Ars amandi, BeIb OHA KaK
JKEHII[MHA O60JIblIIE 3HAET O €0 FePOUHSIX, YeM caM aBTop ['epouns
(Kax aceyuan ommoueHHas aecme..., 1915). Ho xapaktepHo, 4TO 1
nosieMuka LIBeTaeBoy C KHMKHOCTBIO (B Ayxe (payCTOBCKOIO « Cyxa
TE€OpUsi, MO JPYT, a IPEBO KU3HU BEYHO 3€JICHEET ») BELIETCS
KHIDKHBIMU CPEICTBAMU, U B CBOEH alloJIOTMY MUPa PaCTEHUN
[IBeTaeBa MoOrJia ONEPETHCS Ha MEPBBIN 1CAJIOM, YIIOLO0 SO
6J1aro4eCcTUBOro YeJsioBeka 3eseHetouemy gepesy (Ilc. 1, 3).

XapakrepHad a4 [lcantupu TeMa pocsaBieHrs UMEHU OTYETIINBO
BbIPA3MWJIMACh B CTHXaX 1916 rona, mocssleHHbIX Bi1OKy 1 AXMaTOBOM.
B ctuxoTBOpeHuu CroeHo eemep Had HUBOU, CA08HO... LIBeTaeBa
VHTEPIIPETUPYET U OOKECTBEHHOE UMS DJIOMM, YTBEPXKIAsl, YTO €r0
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cJielyeT NPU3bIBATh « B HOUU JIIOOOBHOM », @ HE « B HOUU ITOCTIeHEN »
(cp. Ic. 21, 1; Mar. 27, 46). OnipeiesIeHHO peyb UIET O 6J1aro3By4uH,
KOTOPBIM OHO BbiziensieTcsl Ha GpoHe uMeH Merosa u CaBaod. MoTtus
MICaJIMOB MEJIbKAEeT U B IMKJIe-TPUIITUXE JJaHuul, TOCBALEHHOM
MCTOPUY MOJIOJIOTO MACTOPA, ITPU3bIBABILIETO T€POUHIO « JIIOOUTD
Herosy » [Pynuk, 2014: 137]. Korpa bor oTHHUMaeT nacropa y « peiken
IeBYOHKHU », OHA MOJKUTAET Bubmio « ¢ yeTbipex KOHLOB » [I: 315].
CroxeTt 60pb6bI ¢ BOrom 3a Bo3st0071eHHOTO BO3HUKAET U B
M3BECTHOM CTUXOTBOPEHUU ] mebs 0meotoio y 6cex 3emenb, y

ecex Hebec... (1916), roe 3TOT NOeIUHOK NPOELMPYETCs HA KJII0OYEBOU
anu3op u3 xxu3Hu Makosa [I: 318]. Ho 6opbba MakoBa ¢ aHreaom
(BomomeHueM bora) 6b11a BbI3BaHA J1I000BbIO, MOIBITKON MIO3HATh U
yaepKatb bora. DTa IByCMbICIEHHOCTb OOPBHOBI-JII00BY BCETAA
COIIyTCTBYET LIBETAEBCKOM nosemuke ¢ borom kak MEpUIOM

BBICIIEN UCTUHBI.

BHe npsmoii CcBS31 ¢ KAHOHNYECKUM XPUCTUAHCTBOM U IKE B
CBO€0OOPa3HOM CIIOPE C HMM B 110331u LiBeTaeBoil popMmupyercs Tsra
K BO3BBIIIEHHOCTU 610JIeMICKON 06pa3HOCTH, B KOTOPO!, TOBOPS
YCJIOBHO, HET OOJIBLION PA3HULIbI MEXK]y aHT€JIaMU U IEMOHAMMU:
IJIaBHO€ — IIPOTUBOIIOCTABJIEHHOCTb HU3KOMY U IIPU3EMJIEHHOMY.
[TosTomy LIBeTaeBa aKTUBHO pa3padaThiBa€T MOTUB KPbLIA,
(pOoKyCUpyOIUI B cebe reTeporeHHble I1acThl MUQPOIJIOTMYECKON 1
Xy[,0>KECTBEHHOM 00pa3HOCTH (HallpuMmep, CO-IIPOTUBOIIOCTABJIEHNE
cepaduma u opia; cp. Cepadpum — Ha opaa! Bom 6oul.., 1918). B
[lcanTupu MOTUB KpbljIa IPUCYTCTBYET U B OIIMCAHUU YHUCTOTBI
rOJTyOU1Ibl, Y KOTOPOW KPbLiIbsl IOKPBITHI CEPEOPOM, a ITEPhS 30JI0TOM
(ITc. 67, 14), 1 B XeJlaHNU yJIETETb HA « KPbLIbSIX romy6s » (I1c. 54, 7), n
B BOOOpaka€MOM TI0JIETE « HA KpbLIbsX 3apu » (I1c. 138, 9), u B
JIEUTMOTHBE yOexxula nop nepvamu u kpwviavamu 'ocnoga (Ilc. 16, §;
56, 2; 90, 4).

AVIMEK-Tyapy3uM — OOJIMHA
po3... u Mapuna! Criacu6o 3a
mup!.. (1917-1918)

Mms aBupa B coctaBe ¢ppaseosoruama Jasudos wyum mosiByisieTcs y
[IBeTaeBoy B 1917 roy — B pauckom, XOTsI 1 HEKAHOHUYHOM [J151
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XPUCTUAHCTBA KOHTEKCTE. B 3TOM roay LiBetaeBa oco3HaeT: « Pai1 g
BUXY COBEPIIEHHO KPYIJIbIM. I C7I0BO pail — KpyribiM. M BUXKY
npaBuibHO » [LIBeTaeBa 2000-2001, I: 159]. B ctuxoTBOpeHnU Allmex-
2yapysum — 00AUHA PO3... DTOT PaAuabHbIN 06pa3 pasi IPOEeLUpPYyeTCs
Ha €BPENCTBO U IPOTUBOIIOCTABIISIETCSI XPUCTUAHCTBY: BJIIOOJIEHHBIN
B €BPENCKYIO IEBYLIKY MCIIAHCKUI TPaH (epCOHAX KHUTH)
OTKa3bIBAE€TCS OT XPUCTUAHCTBA U ITIOrMOAET OT PYK MOHAaxa Ha
KocTtpe. CMeHa Bepbl CUMBOJIMYECKU BbIpaXk€Ha 3aMEeHOM

dedosa kpecma Ha [Jasudos wyum [I: 375]. Yepes BeCb TEKCT IPOXOIUT
ONIO3ULIUS JIMHENHOCTU (XPUCTUAHCTBO) U PayaibHOCTU
(MyZefiCTBO): C OGHOW CTOPOHBI — Kpecm, pakumaol, C IPyroi — wum,
po3a, meMHblll Kpy2 B IJ1a3ax repos, CJI0BO uaw (C MoACcKa3Kou oopasa
yaw). 'ekcarpamma JlaBupoBa muyra — rpapruecKuil CUMBOJI OTHS
(BO3BMOXHO, U COJIHLIA), PO3bl U B KOHEYHOM utore — pas. B [Icantupu
JaBup Ha3piBaeT cBOMM uToM camoro bora (Tlc. 3, 4 u np.) [Karas,
1993: 59].

B Tom ke 1917 LiBeTaeBa CO31a€T ABa CTUXOTBOPEHUS Ha
BETX03aBETHBIE CIOKETbI — JIMPUYECKYI0 MUHUATIOPY ToabKo 3aKpoto
2opavue eexu... (0 « rpyctHoi EBe ») n munu-6asnany Mocug.
[Tonaraem, yto MoTuB ['ociogHero oka B Mocuge BOCXOIUT U K
oannage A. K. Toncroro Bacuauu IHIubanos, 1 B KOHEYHOM UTOTE — K
bu6aun, B yactHoctu — K [cantupu (Ic. 10, 4; 16, 2 u 8; 30, 23; 31, §;
32,18; 33, 16; 65, 7; 138, 16). Mlocud, nepexxuBaoumii CUIbHENIIYIO
BHYTPEHHIOI0 60pb0Y (aHasor — « MakoBa e uHOOOPCTBO »),
BO3BPAILlA€T HAC K CIOXETY TSKObI reporHU ¢ borom 3a
BO3JII00JIEHHOTO, HO TEIEpb B LIEHTPE — repoii, KoToporo Lisetaesa
nospHee conoctasuT ¢ JaBugom. OHa Ipu3HaeTcs cede, 4To
HEJII0O0OBHBIE CIOXKETHI €€ He TPOTAIOT, HE MCKJII0Yasi U « TpareJuu C
He6oM (ABpaam, Jlronudep) » [LiBetaesa, 2000-2001, I: 156], moaTomy,
KOIJa ABpaaM NOSIBJISIETCS B « TIOTYEBCKOM » [BoliTexoBuy,

2013] cTuxoTBOpEeHUH Y KAMUHA, Y KAMUHA..., EMY COITYTCTBYET HE
obpeueHHbl Vcaak, a TOKMHYTasl HAJIOXKHULIA Arapb C CbIHOM
M3maunom, Bapbupyromum obpas Moucesi, — 06a 6pOLIEHBI OTLIOM,
Marepu 000MX — ErUITIHKU (Arapb, Oo4b (papaoHa Kak IpUeMHas
Marb). IMEHHO C I3bIYHULIEN ETUIITSIHKOW aCCOLMMPYET CE0S U
[IBeTaeBa, 4TO OTPA3UTCs NO3HEE B LUKiIe OMpOoK.

B 1918 rongy HanmoHanbHasg Tparenusa Poccuu otsiekaet LiBetaeBy OT
Cyry60 J1060BHOU TEMATUKU U 3aCTaBJsIeT B gyxe [lcantupu
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IIPOCJIABJISATh YCTPALIAIOUIMIA THEB 60Kuil: « bor — npas / TiieHuem
TpaB, / CyxoCTbIO peK, / Bomnnem Kazek... » [I: 400]. B ncanmax
HEOJHOKPATHO BCTPEYAETCS CJIOBO CMPAX U TAKOU IMO3UTHUBHBIN
anureT bora kak cmpawnn (Tlc. 2, 11; 5, 8; 9, 21; 13, 5; 18, 10; 33, 12; 35,
2;47,7; 52, 6; 64, 6; 65, 5; 75, 12; 85, 11; 89, 11; 98, 3; 105, 21; 110, 9-10;
118, 120; 144, 6). Cpenu pasHOOOpa3HbIX (OPM MPOsIBIEHUS THeBa bora
BCTPEYAETCS U « ITOCOJIbCTBO 3J1bIX aHIeJI0B » (I1c. 77, 49), ¢ KOTOpbIM
MO>XHO CPaBHUTb MOTHUB U3 I1O0CBALIeHUs E. BaxTaHrosy: « ['HeB
['ocniopens Hac B mup u3Bepr, / Jlabpl MOMHWIM JIIOAU — HEOO » [
396], Bappupyromuii popmysry Hekpacosa « Ero nocsnan 6or 'nesa u
[leyanu / Pabam 3emsin HamlOMHUTD 0 Xpucte » [Hekpacos, 1981: 154].

lIBeTaeBa NPUBHOCUT MOTHUB CBSILIEHHOTO CTPaxa B IOPTPET J0YEPU
ApuapgHel: « Mol nepBeHel, CBETJIbIN 1 cTpalHbii » [I: 421]. KonevHo,
31€Ch OTPA3WJICS 1 POMAaHTUYECKUM (Bocxoasamui K KanTy) KoHuent
BO3BBIIIEHHOTO KaK COY€TaHMs OLIYIEHUI KPacoThl U yxkaca. Boobuie
e Tpuntux Azne (1918) nesbiM psIoOM NPU3HAKOB IIEPEKIUKAETCS C
[cajJiMaMu, He MCKIII04as U TaKoro (GOpMasibHOTO IPU3HAKA, KaK
pa3brBKa TEKCTA HA BOCBMUCTUIINS. DTOT [IPUEM MOXKET OTChLIATD K
118-omMy nicasmy, B KOTOPOM [1BaJLIATh 1Ba BOCBbMUCTUIINS (10 YUCITY
O6yKB eBpenckoro andasura). [IppumedaTesbHO, YTO B COOPHUKE
Bepcmui (1921) BOCBMUCTUIINS COCTABISIOT 60J1€€ MONOBUHBI 5
CTUXOTBOPEHUI BTOPOM — HE6ECHOU — YaCTY KHUTY; IISITh U3 HUX
UIYT NIOAPSL, cpady obpauas Ha cebs BHUMaHue. B IByx u3

Hux (He camossanka — 2 npuwna domou... 1 Ha mebe, aackosbwlil
MOTL, IOXMOMDA...) UMEETCSI MOTUB CMEHBI pu3 B HEOeCHOM doue,
MMelomun noarekct U B ncanmax (Ilc. 101, 27; 103, 2). Ilepoe us
BOCBMUCTUIIMM 3aKaHYMBAETCA ClI0BaMU: « — Tak Mmosionyio bypro
caymaet Bor » [I: 357]. [locnegHee, sBHO axMaToBcKoe (Cp. £
HAYUUAACH NPOCMO, MYOPO HUMb... U LIUKIT Bocbmucmuwius), CBOEro
pona pestome [lcantupu:

5l cyacTiBa XUTh 06Pa3I[0BO U IPOCTO:

Kak coJiHIle — KaK MasTHUK — KaK KaJIeHIapbk.
BbITh CBETCKOM MMYCTHIHHULIEN CTPOVHOTO POCTA,
[TpeMyzpoi — Kak Bcsikast boxkus TBapb.

3HaTh: [lyx — MOM CIIOABUXKHUK, U JIyX — MOU BOKATHIN!
Bxonute 6€3 noki1azia, Kak JIyd M Kak B3TJIS.
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JKutb Tak, Kak nuury: o6pasLoBo U CXKaTo, —
Kaxk Bor noBesiesn u apy3bs He BendT [1: 449].

Bospmas 4yacTh 3TUX TEKCTOB U BOOOIIE BTOPOI MTOJIOBUHBI Bepcm
HanucaHsl B 1918 — B HayanbHBIN NIEPUO], IPAKLAAHCKOY BOVHBI, KOI[a
[IBeTaeBa 60JIbIlIE€ BCETO MEPEXMBAIA 32 My>XKa ¥ CTPEMUIIACH K
IYXOBHOW CaMOAVICLUIIIIVHE.

JlaBup Kak CaMOCTOSITEJIbHBIV [TIEPCOHAX BIIEPBbIE YIIOMUHAETCS B
nocssimeHuu Apuagae — Mapuna! Cnacu6o 3a mup!.. (1918), roe ¢
JlaBuioM COOTHECEHA 0Yb AprasiHa, a ¢ CaBaodpom — cama
[IBeTaeBa. [IocTOSIHHO cpaBHUBAs Ce0s B CTUXAaX C 1OYEPhIO, LBeTaeBa
M3JaBHa Ipe/iCKa3bIBaia € nodeny Haj coboi (« U Bce, 4yTo MHE —
TOJIBKO CHUTCS, / Tl Oyi€llb UMETH Y HOT »), TIO3TOMY HE
VICKJIIOYEHO, 4TO 3a napoii [lasup / CaBaod e cipllazach v napa
HaBup / l'onvad, Tem 60see, yTo u CaBaod 31€Ch CPaXKeH: MaTh
nopaxeHa (ppasoii [o4epy, BBIHECEHHOU B HaUao TEKCTA, TOCKOJIbKY
OHa cTaBuT ee B nosioxkenue Cosgarests (I1c. 138, 14-16) u Beipakaer
cyTb ncanmos [Jlasupa (Ilc. 17, 16; 23, 1; 49, 12; 88, 12; 89, 3), naBas
MaTepu IPaBo Ha IOMOPUCTUYECKYIO aHAJIOTHIO: « YMPY, — a BOCTOPra
He BbiaM! / Tak ¢ He6a 'ocnoap CaBaod / BHMMan MosiogoMy
Hasuny » [I: 393].

AGCOIIOTHO HEMOTUBMPOBaHHAs, Ha MIEPBLIN B3IJIAT, ppasa ApuagHsI,
BO3MO>KHO, OOBSICHSIETCS] JAaTUPOBKOM (CTpaCcTHOM [TOHEEIbHUK).
BecHou pogusnace noyb LiBetaeson VMpuHa, nms

KOTOPOU MEPEBOJUTCS MUP, NOKOU. BO3BMOXKHO, YTO « TaJlaHT/IMBAs,
NMCaBIIasi CTUXU J04Yb Ajis » [AideHmTelH, 2012 250], y3HaB y
MaTepy 3HaUY€HVEe UMEHU CECTPBI, BEpHyJIa €l 3Ty MHGOPMALIUIO B
TOI (pOpMe, KOTOpas OKa3aylach HEOXXUJAHHO MHOTO3HAYHO! U
MIO3TUYECKY TPOAYKTUBHOM (AJIs1, KOHEYHO, HE YTOYHSJIA, MUP WU
Mip OHa uMmeJia B Buny). [Ipu aToM He TOJIBKO 6ubsnenckuil GpoH
IIPOSICHSIET B TEKCTE OBITOBYIO CUTYALMIO, HO 1 ObITOBAsI CUTyaL U
(TaliHas rOpHOCTb MaTePHU) MPOSICHSET OMOJIENICKIE KOJIJIN3UU U
KOMMYHUKATVBHYIO CUTYalMI0 MOJIMTBBL: BE€[lb MOJISIINICS OOBIYHO
He T10JIy4aeT apTUKYJIMPOBAHHOTO CJIOBECHOTO OTBETA (XOTS B
IcajmMax 3To u oeiBaeT). CiiefoBaTeIbHO, MOT4aHue bora (KoTopsi
aJUTI03MBHO CPAaBHUBAETCS CO CIIAPTAHCKAM MaJIbYMKOM, NIPSYYIIUM
1O/, OJIe>KI0M JIMCEHKA) He 03HAYaeT ero 6e3y4acTHOCTH.
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B 1919 rony nupudyeckas repovHs LiBeTaeBoM YUTAET KHUTY LAPCTB —
OCHOBHOU MCTOYHUK cBegeHun o Cayse u laBupe: « ['010B0O10
nokotock / Ha Kuure Llapcts » [I: 481]. HeoxxunanHo

B cTuXoTBOpeHuu boe! — 4 acusy! — boz! — SHauum mut He yuep!..
(1919) oHa cama CKpBITO MTOIXBATBHIBAET POJib MOJIOAOTO [laBuza,
NIOAPEHHYIO Jouepu: « bor, Mbl CO103HUKU € TO60#! / HO ThI CTapuK
yIPIOMBIH, / A 51 — reposibf, ¢ Tpyoou » [I: 486]. [IcasMbl NpuBOASAT
csioBa bora, KoTopsiii « Kisiics [laBuny, pady Moemy » (I1c. 88, 4).
MimenoBanue bora « CTapMKOM YIPIOMBIM » SIBHO OTCBLIAET HAC K
Berxomy 3aBery. Tpyb6a apxaHresa, IpoOy>X1aoolast MEPTBBIX, — OIOVH
13 YaCTOTHBIX 00pa30B y LiBeTaeBoil. Ho 31eCh reposib, — CMEPTHBIN,
OH 3asBJsieT: « He nomeHstocs ¢ cepadpumom » [1: 487]. B To >xe Bpems
OH — rziamarau bora: « CMOTpu: KyCTOM HeonanumbeIM / ['oput
NOXOJHBIV MOU marep » [I: 487]. lllaTep OTChIIAET K CKUHUU 3a8ema
([Tc. 14). Bo3amo>xHO, Tpyba acCOLUUPYETCSI C MHOTOKPATHO
YIIOMSIHYTBIM B IICaJIMax po2om. IHOTIa 9TO — IyXOBOM MHCTPYMEHT
(ITc. 97, 6), HO yame — npusHak Beanyus (I1c. 111, 9). BoaMoxHO,
[IBeTaeBa MHTEPIIPETUPOBAJIA €TO [10 AHAJIOTUY C PO20M CNACEHUS
(ITc. 17, 3).

Heckosbko 3aberas Brepe, OTMETUM U BO3MO>KHYIO CBSI3b 3TUX P0208
C LEHTPaJIbHBIM 00pa3oM CTUXOTBOpeHUs Poaandos Poz (1921),
IJIaBHas TEMa KOTOPOTO COBMNAiaeT C BaxkHeumen s [cantupu
TEMATUKOM OJJMHOYECTBA U OOTOOCTABIEHHOCTU. [IcasMbl TPU3BIBAIOT
Bora Boccrars, npobynurscs (I1c. 7, 7; 34, 23; 43, 24), repoyi cTpagaet
OT OOVHOYECTBA, XaxeT cracenus ([1c. 21, 2 u 21; 24, 16; 34, 17; 83, 11;
101, 8).

OCBOUB POJIb « T€POJIBAA C TPYOOH », repouHs LIBeTaeBoM TO >KaKIET
OpaTb « palickue — LTypMOM — Bpara » [I: 566], To yrBepXaaer:

« IpeBslilie Bcex 3eMHBIX BOPOT — / BpaTta mHe — paiickue. [...] U
oyneT Ham obouM — Paii, / B kotopelil — Bepyto » [1: 569]. 3neck siBHO
LUTAPYIOTCSI MOTUBBI IICAJIMOB — B YaCTHOCTU, MOTHUB 6pam CuoHa u
nHbIX ono6HbIx Bpart (I1c. 23,7 u 9; 86, 2; 99, 4; 117, 19-20), HO
aJIII03UM AOTIOJIHSIOTCS YOEKI€HHOCTBIO, UYTO XPUCTUAHCTBO
OTMEHMJIO BETX03aBETHbIE 3aKOHBL: « €CTh APYroy 3aKOH [...] 3aKoH
IPOTSHYTOU pyKy, / ymu pacnaxayToi » [I: 569]

Y>Ke 3aKOHYMB aKTUBHYIO (pa3y yBiedeHus gpamarypruen (1918-1819),
20 mas 1920 ropa LiBeTaesa nesaet HabpOCOK nbeckl Esa, 06
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u3rHanuu us pas [Lisetaesa, 2000-2001, I1: 177-178], a B
MOHYMEHTAJIbHON 1109Me-cKaske Ljapb-JJesuna 0ToOpaXkaeT CIOKET
ob6osbmenus Mocuda xxenoi [Notudapa (mavexon llapesuya-
ryciuspa). [losgHee LiBeTaeBa nucasna o CBOEM repoe: « ...mou Jungling
HUKOTO HE JIIOOUT, [...] OH JIIOOUT I'ycsiy, OH 6paT Mosoaomy JlaBuny u
ewle 6osbiie — Vinnosnury » [LiBetaesa, 1997: 184]. [Tapaniens sTa —
HecsydariHa [MBanoB, 1997: 249-250], ogHaKO ncajMbl YIIOMUHAKOTCS
B CKa3Ke B CAMOM I'DOTE€CKHOM KOHTEKCTE.

Hukasl Yuenux, Ompox u
3ambiceJ Tpareguu (1921)

B 1921 rogy IlaBuji BHOBb OTKPBITO BO3BPAILAETCS B [1093UI0
lIBeTaeBOM I0OCJIE IBYXJIETHETO IIEPEPHIBA B ITIOCBALIEHHOM

C. M. BonkoHCKOMY 1jKje YueHuk. Snurpad r3 Jroo61uMoro
Bonkonckum Tiotuesa (Ecmb Hekul uac...) OTChIJIAET K 06pasy

« )KMBOY KOJIECHULIBI MUPO3[IaHbY », UMEIOIIEN ITIOATEKCT U B
I[Tcantupu (Tlc. 44, 4; 67, 18; 103, 3). B nukie cMemaHbl IPUMETHI
Pa3HbIX BDEMEH U CUTyallui, U HanboJsiee aKTyasibHas CBsI3aHa C
XpHUCTOM, IIPUYEM Ha OTHOUIEHMS YYEHMKA Y YUUTEJISI HAKIIAAbIBAETCS
1 cxeMma oTHouleHun Xpucrta ¢ borom-OTLoM: « YiiaBiavMBaTh CKBO3b
BCIO JIIOZCKYIO I'yiy / TBOM B3[OX >XUBOTBOPSLL / JlyIIoH, IbIXaHMEM
TBOMM XUBYyILel, / Kak nyHoBeHbeM — mai » [II: 12]. Te xxe cMbICib
[IpOELUPYIOTCS M HaA JlaBuja, MPUBJIE€YEHHOIO B KAYE€CTBE CPAaBHEHMS:
« BBITb MasIbuKOM TBOUM CBETJIOTOJIOBBIM, [...] [IobenoHocHee Laps
HaBupna / YepHb pa3nsurarh niaedom. / OT Bcex 00U, OT BCEN
3eMHOM o6uzpl / Ciiy>xuTh Tebe NamoMm ». B nocaenHen crpoke
CJIBIIIUTCS HAMeK 1 Ha rnpamy laBuga. CeMaHTHKa 3alUThI 3aTEM
peanusyeTcs B CI0Bax: « [Ipy nepBoM 4EPHbBIO 3aHECEHHOM KaMHe /
Yxe He miaw, — a wut! » [II: 12]. Conmmkenne o6pa3oB Xpucra u
HaBupa — He ciy4yanHo. He TosbKo 11oToMy, 4To Mncyc — noToMok
HaBupa, HO U IIOTOMY, YTO OTHOIIEeHUS [laBuga ¢ borom ciyskar
nporotuniomM otHommeHun Otua 1 CeiHa B EBaHrenuax: bor

HaspiBaeT [JaBupa Coin Mou (Ilc. 2, 7).

C 1uKIIOM YueHuk NepeKIIMKaeTCsi CTUXOTBOpeHue O nepsoe CoaHUe
Hao nepsvlu a6om!.. (1921), B koropom HOBag EBa, pa3nobus Anamos,
« U3MEHSET » MY>KCKOMY I10J1y € COJIHLIEM: « O Bcex MHE AlaMOB
datMuBLIMi Myx: / Kpbiiatoe conHue apesHux! » [II: 20]. Snurter
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Kpblaamoe OTChIAET HAC K MU(POJIOTUIECKOMY CUMBOJIY JIpEBHETrO
Erurra, rjue coJyHIle COeIUHSIIOCh U C KPBLUIbSIMU, U C N306pakeHrneM
3meu. LIBeTaeBa pa3bupasnach B €TUIIETCKOM UCKYCCTBe [JIMMKUH,
2002:133]. B TO K€ BpeMsI KpbLIbsl U COJIHLE BXOIST B aTPUOYTUKY
Bora, Bocnieroro B Ilcantupu (Ilc. 18, 5; 71, 17; 83, 12). [Ipoxons Kypc

« y4YeHUYecTBa », LIBeTaeBa usbiCKMBaeT GOPMYJibl, COBMEIAIOIINE
HOBO3aBETHYIO U BETX03aBETHYIO MYJPOCTh [3abe>XXUHCKUi, 1962].
Hanpumep: « 1 Kosioc B3poc, 1 4ac Beceblil npoous, / Y )KepHOBOB
BO3KaXJaJo 3epHO. / 3akoH! 3akoH! Eme B 3eMHOM yTpobe / MHOM
BOXEJEeHHOe sIpMo » [1I: 13]. 3nech 3HaMEHUTBIN « IIyThb 3epHa » (MK.
4, 28-29) u3 HOBO3aBeTHBIX NpUTY Mucyca [PeB3una, 2009: 559]
COBMelIEeH ¢ MounceeBbIM 3aKOHOM (CkBO3Has Tema [cantupy,
HauyunHai c [c. 1, 2).

OxkoHuaresbHO 00pa3 laBuja B 1os3uu liBetaeBou
yTBepXAaeTcs nukiaoM Ompox (1921). IT'. Ctpyse nucas o nepsom
CTUXOTBOPEHUM LIUKJIA:

BoT oiuH 13 ny4mnx 06pa3ymKoB BbICOKOM [10331M, KOTOPYIO
BO3poXKzana liBeTaena [...| BOCKIMLIATEIbHbIE UHTOHALIUM,
AJIIMIITUYECKOE NTOCTPpOoeHue ppas, enjambements [...] BEICOKUA
CJIOBApH [...] bubserickue 06pasbl (MOXKHO IIPEACTABUTh Ce6€, KaK OT
ATOr0 CTUXOTBOPEHMS Ipuiles 6sl B BocTopr Kroxensoekep). [CTpyse,
2003: 90-91]

HanoMHuM, 4TO nMeHHO KioxesbbeKkep aBTOp KpyIHENIIe pyCcCKOn
11osMbl 0 JlaBue, aTioneu B AecsTy KHUrax Jasud. Dnuueckoe
cmuxomeoperue, 83amoe u3 Ceau,ennozo nucarus (1829) — ato ewe
€ro CamMoe KPyIHOE CTUXOTBOPHOE COYMHEHHUE. 3apyOeKHOMY
uccnenosateso BToput B. H. OpJioB, uutupys Ha ceil pa3 GpuHaibHOE
CTUXOTBOPEHUE LIMKJIA:

Ctux lIBeTaeBoii [...]| IpuoOpeTaeT YepThl OJUYECKOTO « BbICOKOTO
CJIOTA », yCHALIEHHOT'O apXan4eCKUM CJIOBAPEM M 00pas3amy,
NIOYEPITHYTHIMU U3 6UbIENICKON MUPOIOTHH [...] B Takux CTHXaX €CTb
4TO-TO OT 1Mo3TUKU XVIII BEKa, oT Jlep;KkaBUHA, U HE CJIy4YaliHO
IIBeTaeBa Npu3HaBajach B JI0OBU K 3TOMY N103TY. [OpsioB, 2003: 294-
2935]
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ﬂep)KaBI/IH — dBTOD HepeJIO)KeHI/Ifl IMTOYTHU TPEX NECATKOB IICAJIMOB U
MHOXECTBA OYXOBHBIX O[] — TAKXKE€ YIIOMAHYT HE CJIY‘-I&IIZHO.

O6cTogTeNnbCTBa CO3AHNUS, MTOCBSIIEHNS U NIEPENOCBSLIEHNS LIMKIIA
Ompox maBHO onvcaHsl [LIBetaeBa, 1997: 50-53; BocriomuHaHus,
2002, II: 297]. [IpuMeyaTesbHO, YTO OHU CTAJIU TPEIMETOM TMTOJIEMUKU
MmemyapucTos. Tak, [O. MiBack nucas, 4To cTuXoTBOpeHne Ompok

« 6bLI0 O6paleHo K I0HOMY D. A. MunnmmHy (poguics B 1900 rony) n
nospHee nepenocssueHo ['enukony — A. I'. Bumnsky (1895-1943) »
[MiBack, 2003: 544], Ha yto P. 'ysib nbITasICSl BO3PA3UTS:

Eme xouy cnesiatb yTOYHEHUE B CBS3U C paccKa3oMm lBacka, kak M. U.
nepenana eMy UCTOPUIO CTUXOTBOPEHUS « [TyCTOTBI OTPOYECKUX

rjia3 — nposajsl ». Pacckasd M. U., KOHEYHO, — YuCTbIA MU [...]
CTHUXOTBOPEHME IIOCBSIIEHO [...] A. ['. BUlHsKy, n31aBaBemMy CTUXU
[IBetaesoii (“Pemecsio” u np.). [...] Korma npy>k6a B3opBaiacs |...|
CTUXU « ['€JIMKOHY » IPEBPATUIINCH B « MU » 06 OTpOKe € 04aMu
Hasupa. [I'yab, 2003: 178-179]

[IpaB 6bw1 Back, HO MHEHUeE ['yJis OKa3bIBAET, HACKOJIBKO
OpPraHMYHO B I71a3aX COBPEMEHHUKOB BBITJIAIENIO UTOTOBOE
NOCBALIEHNE BUIIHAKY, OTHOLIEHNMS C KOTOPBIM IIEPEPOCIIM B 60JIee
CEPbE3HOE YBJIEUEHUE.

P. TuMeHUYMK OOBSICHWIL, IOYEMY B CTMXaxX K MUHJIJIMHY BO3HUK 00pa3
uaps laBuna: « ... MuHgMH counHsi torga Tpazeduto o Jlasude,

uape uydetickom » [Tumenuuk, 2006]. Mccaenosaresnb NIpUBOAUT
TaKKe CTUXOTBOpeHue Munnnnna Vcexod (1920), B KOTOpOM TeMa IyTH
Ha BOCTOK — « B ros1yObl€ KyIIY 3€MJIA » — MEPEKIJINKAETCS C
IIPUTATaTENbHOCTBIO IJIs1 IUPUYECKON reponHn OmpoKa « HEOECHBIX
IIPOBAJIOB » IJ1a3 INPUYECKOro agpecara. CChbuIasiCh HA 3TO YKa3aHUE,
E. O. Ali3eHIITENH IPUBOLUT U LPYrOM BO3MOKHBIN UCTOYHUK
00pa3HOCTH MEPBOrO CTUXOTBOPEHMS IUKJIA — « CTUXOTBOpEHMeE P.-
M. Pusnbke “David singt vor Saul” (“dasug noet Caymy”) n3 cOopHUKa
“HoBble cTuxoTBOpeHUs” » [AizeHuteiid, 2012: 250]. [Tosaraem, 4To
ObLJ10 ObI BAXKHO B JaJIbHENIIEM YYECTh 1 IIepEeYKCIIeHHbIE BbIIle
CTHUXMU, NTOCBsIIeHHbIe [laBuny, B yactHocTU ['yeau Jasuda

[I. O3no6ummuHa, IIcarmonesya Jasuda u Llapa Cayaa K. P., Cayra

K. ®odanosa, [Towady, [Tone meuet K. JIpgosa, ctuxu baiipona u T. [i.
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M. M. HeB30poBa LOBOJIbHO MTOJLPOOHO BOCCTAHABJIMBAET
6uorpadudecKknil KOHTEKCT CO34aHUS LMK, YIIOMUHAS U IPyTUe,
CBsI3aHHbIE C MUHIIJIMHBIM, TEKCTHI: « “OTPOK” ObLJI HAMUCAH [...] B
MBICJISIX O MOJIOZOM I103Te OMuinnu JIbBoBrnde MuHpnuse (1900-1981),
JKUBLIEM HEKOTOPOE BpeMs B KBapTupe M. lIBeTaeBout. D10 ero oHa
HasbiBaIa “OTPOKOM”, “OrHENIOKJIOHHUKOM, TOTOBBIM B “HEOO
ctynuth’ » [HeB3oposa, 2008: 162]. [To BocmOMUHaHUSM CaMOro
MunavHa, OH ObL1 6€3IOMHBIM, U 10 BeYyepaM ero 3abrpaiu Ha
HOYEBKY 3HaKOMbI€ B Kade Mo3ToB « JJoMuHO ». Kak nosicusier
HeB3oposa, lIBeTaeBa no3HakoMusiach C HUM B JoMe AHacTacuu
[IBeTaeBou. Beuepamu MuHAIMH 3aBOPOKEHHO CMOTPEJI HA OTOHb B
neuy, a lisetaesa 6pasna ero ¢ coo6oiu k C. M. BosIKOHCKOMY IIOCTTyIaTh
BeTxoBeHa B ucnosiHeHuu nuaHucta MrymHosa. 12-15/25-28 aBrycra
lIBeTaeBa Hamnucasia 4eTblPe CTUXOTBOPEHUS: TPU

nepBble CTUXOTBOpPeHUst Ompoxa u I[Ipamo e a¢up... HeBzoposa
AHAJIM3UPYET IJIaBHBIM 00pa3oM (PMHATIBHOE CTUXOTBOPEHME
Bunozpadunbv mwemHo 8 cadax pacasesu... (17/30 asrycra 1921),
IIpUBJIEKas K aHAJIN3Y psif, 6MOIECKUX KHUT, TaKMX Kak Knueza
Nucyca Hasuna, ITepsas u Bmopasa krhueu Llapcme, Knuea ITecha
necteu Conomona, Knuea Exknecuacma [...] Omxposenue MoanHa
Borocyosa » [HeBzoposa, 2008: 163]4. O6pa3 neprxoHCKUX po3 OHa
paccMaTpuBaeT KaK CUMBOJI BOCKPECEHbsI B KOHTEKCTE 3cce byHnHa
Posa Mepuxona n ogHOMMEeHHOro ctuxorBopenus M. H. Knoppuxr
1931 ropa, KOHEYHO, HE UMEIOLIUX IIPSIMOTO OTHOLIEHUS K T€HE3UCY
[IBETA€BCKOT'0 LJMKJIA.

PaccmaTpuBas LIMKJI Kak xapaKTepHbI 00pa3vyuK 1IBETA€BCKOM
1oaTUKY, M. ['acriapoB BbISABJISIET OCHOBHOW KOMITO3ULIMIOHHBIN
IIpMe€M — HaHU3bIBaHUE METAPOP K HEKOEMY NCXOJHOMY (KaK
IIpaBUJIO, GBITOBOMY U HATJISIIHOMY) 00pasy:

JIpyroy mpumep — TOXe MPO I1a3a, [...| IepBO€ CTUXOTBOPEHUE
pukia « OTpok »: / Ilyctorsl oTpodeckux rias! [Iposasnsl / B nasyps!
Kak HU 4yepHbl — y1a3ypb!... [...] ¥ Jasblle: « UTpajIALA [Jj1s OUTBHI »,

« IAPOXPaHUTEbHULIBI OYPh », « 3epKaJjibHble, HU 3bI0M B HUX, HU
JIOHA » [...] TOMCK HanboJIee TOYHOTO CPAaBHEHUS, U JIIID I10]] KOHELI,
II0CJI€ « BOJOIIOS » U « 0A3UCOB », HACTyMaeT 3akpyryieHue: / [1pio —
He HamnbloCk... / ...Tak o HouaMm, TpeBoXka CoH [1aBunos, /
3axseb6siBazcs uapp Cayi. [['acnapos, 1992: 10-11]
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B sT0i1 nepcnexkTuse nospiaeHue Temsl JJaBuna n Caysia BbITJISAOUAT
€[lBa JI1 He CJIy4YalHbIM, HO ['acriapoB IPUBOAUT LIBETAEBCKOE
pu3HaHUe (KCTaTy, IOBTOPEHHOE HE €IUHOXKbI), YTO PUHAJIbHBIE
CTPOKM HepeJKo MPUXoAsT K Heil nepBbiMU [['acniapos, 1992: 11].
VBack nuca’ npo 3To CTUXOTBOPEHUE: « 31ech ToXe 1]BeTaeBa B3sy1a
BBICOKYIO HOTY — HO 3TO HE >KaJIOCTb, a CTPACTh [...] LiBeTaeBa
OTOXECTBJISIET ce0s ¢ LapeM CayJsioM, KOTOPBIY 1 JII0OUJI 1 HEHABUIEJ
HaBupa » [MBack, 2003: 544-545].

C. . EnpHuIKas NaeT MHTEPIIPETALMIO [IMKJIIA B LIEJIOM:

B nukie « OTpOK », B packajleHHOHN aTMoc(epe HEYTOIMMON
JIIOO0BHOM >KK/Ibl, IEMOHNYECKAS )KEHIIMHA (JIUPUYECKOE « S »)
cmymaetr OTpoKa, NOJOOHO TOMY KaK OZep>KUMBIM 6ecamu Lapb Cayi
« TPEBOXKUJI COH [laBUIOB » (TaM >Ke JIMPUYeCKasi TepOUHS
ynopobyieHa Arapu, a repoil — ee « ChIHKY »!). OTPOK 3aBOPOKEHHO
CMOTPHUT B « [IEYHOE 3apeBO ». [Imgamyiui B €ro riasax « KpacHbIN
BCII0JIOX » — 3TO « Iepeber 3apeB », T. €. JIIOOOBHOTO IJIaMEHU OT
3aBOPAXXUBAIOLIEN €ro KEHIMHBI (KOTOPast €CTb CaM OTOHb). DTO ee
OTHEHHBI TaHell... » [EsnbHunkas, 1990: 105-106]

[TpusHaBast TOUHOCTb ¥ TOHKOCTb 3TOM UHTEPIIPETALIUY,

OTMETHUM, 4TO OMPOK — LMKJ YETHIPEXYACTHBIN, U [I€PEYNCIIEHHbIE
CIOXKETBI B HEM HE CJIMTHI, 4 BBICTPOEHBI B CIOXKETHYIO
[I0CJIEOBATEJILHOCTD, I0O9TOMY AEMOHNYECKAs KEHIMHA OTHIOAb HE
paBHa cama cebe B YeThIpeX CTUXOTBOPEHUSIX LIUKJIA.

KomMeHTapuit Aii3eHIITeH KacaeTCs TOJILKO CPaBHEHUS YETBEPTOrO
CTUXOTBOPEHUS C HA3BAHHBIM BbIlLIIE€ TEKCTOM Puibke:

Ecnn y Pusibke riaBHbBIM B MOHOJIOTE J]JaBU/Ia CTAHOBUTCSI MOTUB
APOTUYECKOTO BOCTIOMUHAHNS, KOTOPOE JIOJIKHO YCMUPUTh
6ecHyromytocs ayuy Caysa (« MaJp4MKu CTOSIT, HAIIPSDKEHBL, /Y
IBepel BOJHYSCh, B HUX HE BXOXU » — niepeBoy, K. borarbipesa [...]),
TO y LIB€TaeBoi [...] akLleHTyaIn3nupyeTcsi MOTUB AYLIEBHBIX OOPEHUN
1japsl, a Hecyluye KapayJs OTPOKU JIUIIb XPAaHST B3J0XU U TallHbI TyNIN
CBOEro rocrnoguHa: « 1 Bjavar, v Bja4at 3ToT B3gox Caysnos /
[TanecTuHCKrE OTPOKYU C KPOBBIO YEPHOMU ». [Ali3eHInTelH, 2012: 250]

B0O3MOKHO, IBETA€BCKUE OTPOKU U NOAXBA4YE€HbI Y PUjbKe, HO
nosiaraem, 4to y liBetaeBoi OHU [OJIyYUJIN APYroe 3Ha4yeHue, He
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CBSI3aHHOE€ C OIITMCAHUEM OKPY>KEHNA YMUPAIOIIETO Lap4.

M. MelKyH [0BOJIBHO TOAPOOHO IIPOAHANIN3NPOBAJI LUK OMpok u
€ro MECTO B CTPYKTyp€ KHUTU Peuecsio, CBSI3aB €ro C « 60JIbIIMM
IIOBECTBOBATEJIbHBIM IJMKJIOM », OTKPBITBIM baiazou secmwio:

« Orcpuiku K bubnuu nepemectunuce teneps u3 Hosoro 3aBera [...] B
Berxuii 3aBet » [MelikuH, 1997: 163]. OH onmcas LiBETOBYIO
KOMIIO3ULIMIO LIUKJIA:

B nepBOM CTUXOTBOPEHUM LIMKJIA I71a34 [...] BOCIIEBAJINUCH KaK

« TIPOBAJIBI B J1a3yPb » [...| BOOHYIO CTUXUIO. BTOpOE [...] OTKPBIBAIOCH
cTpokon « OrHenokjoHHUK! KpacHas macts! » [...] TpeTbe
OTKPbIBAJIOCh KAPTUHOW B KOPUYHEBBIX TOHAX [...] 4ETBEPTOE
CTUXOTBOPEHUE 3aBEPUIUTCH |...] « KDOBBIO YEPHOU » [...] IpKUe (1
MKOHOIIMCHBIE) TOHA NEPBBIX ABYX CTUXOTBOPEHUI, 3HAMEHYIOI e
JII0O0BHOE YBJIEYEHNE AaBTOPA, CMEHSIIOTCSI KOPUYHEBBIMU U YEPHBIMU
[...] CUMBOIM3NPYIOIMMU PACTEPSIHHOCTb aBTOPA Y BO3MO>KHOE
6e3paznnyue agpecara CTUxX0oB. [MelkuH, 1997: 164]

[To MHeHuIO nuccenoBareis, 6MbJIeICKUI KOHTEKCT TOJIbKO 334aeTCsI
B [IEPBOM CTUXOTBOPEHUH, & B TPDETbEM OH Pa3BEPTHIBAETCS, HO YK€ B
IPYrol CIOXKeT: « TpeTbe CTUXOTBOPEHNE TaKXkKe TIAroTeeT K BeTxomy
3aBeTy 1 OCHOBAaHO Ha ucropuu Arapu (bertue, ri. 16) » [ibid.].
HecMoOTps Ha « IIpeNENIbHYIO Pa3HOPOLHOCTD AJIJIIO3UM », LIUKJI HE
pacrazaetcst U3-3a 06beIUHSIOIEro GUHAILHOTO

TekcTa (Bunozpadurbl mw,emHo 6 cadax pycasenu...), B KOTOPOM

« onmcana tpesora Caysia — obpasel “IpeBHell IPyCTU” BCEX NYIEEB
[...]. B ocHOBe cTuxOoTBOpeHUs — MOTUBHI U3 “IlecHu [lecHenr”. Ero
00pa3bl TOBOPST O HEPA3[EeJIEHHOM [...] 1106BU » [MelikuH, 1997: 165].

[IpenyioXuM Tenepb CBO€ TOJIKOBaHME. [lepBoe

CTUXOTBOpPeHHUE LUKJia [Tycmomul ompoueckux 2aas! [Tposanl...

(25 aBrycra 1921) — pa3BepHyTO€ CpaBHEHUE HAOJIIOAEMBIX IJ1a3
IOHOIIY (METOHMMMUS OyHIN) C HEOOM, KOTOPOE NIPEBPAIIAETCS B
6000N0U PACKANEHHBLX OYyW (METOHMMMUS HAOIIOAAIOIINX I71a3
JKEHIVHBI), 4YTO OTCBIJIAET HAC K MOTUBY YTOJIEHUS JKaXKIbI U3
EBanresnus ot MoanHa u npoenypyeT OTpoKa Ha Xpucra [Bourtexosuy,
2006]. OmHaKO NCTOYHUK O0XKECTBEHHOT'O HECET U CcObJia3H: « [1bio —
He HanbloChb. / B3noX — 1 OrpOMHBIN BbIIOX, / V1 KpOBU poninyuen
noazeMHbIH ryi » [11: 51]. KoHGAUKTHOCTE YyBCTB BOCIIPUHUMAIOLETO
NOZICKa3bIBaeT aHAJIOTUIO C LiapeM CayJsioM, 4TO IPUBOJHUT K
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nepeKkoIMPOBKe 06pas3a OTPOKa: U3 I0Jpa3zyMeBaeMoro Xpucra oH
TpaHcdopmupyetcs B JlaBuza: « Tak 1o Houam, TpeBOKa COH
JaBunos, / 3axne6siBasncs Lape Cayn » [11: 51].

CayJ1 « 3axJ1€0bIBAETCS », KaK JINPUYECKas repouHs (« b0 — HE
HaIlbIOCh »), TOCKOJIBKY M €r0 OCaXKaanu 6eckl, a My3blka [laBua
IaBajia eMy ycrokoeHbe. OTMETUM, OJHAKO, YTO HU O KaKOW JKaX€e B
bubaun peun He uper. E. 0. MyparoBa npuBOAUT COOTBETCTBYIOLIME
KOHTEKCTHI 13 r71aB 16 u 18 [lepBoii kuuru LlapcTs (« U korga ayx ot
Bora 6s1Basn Ha Cayse, To [laBup, B3SB IryCy, Urpaj, — U OTPajiHee 1
Jlydiie CTaHOBUIIOCH CayJly, U IyX 3JI04 OTCTYIIaJl OT HETO »; « HaIlajl
371011 Iyx ot bora Ha Caysia, 1 OH 6ECHOBAJICS B JOME CBOEM, a JlaBup
urpai [...] y Caysa 6b1710 Kombe » unu « M 37101 nyx ot bora Hanan Ha
Cayra, [...] Kombe ero 6bL7I0 B pyKe €ro, a JlaBuj, urpajl pykow CBOEIO
Ha CTpyHax » [MyparoBa, 2004: 460]. AHanorus 3necb HeToYHa. Bo-
nepsbIX, 6echl y Caysa u liBetaeBoit — pasHble. Bo-BTOPBIX, €1Ba 11
[IBeTaeBa memana MUHAJIMHY CIIaTh, NOOYKJasl K YTEHUIO CTUXOB.
Ob1iee — BoCXuleHUE IOHOM KPacOTOM M YMCTOTOM OTpoKa. B obpase
Cayuza, Kak yxe ormeyasnocs IO. FiBackom, LIBeTaeBy rpuBJieKano
nportusopeune. Kak nosectByet bubsus, oH mo6un [laBuna, HO He
JKeJIaJl yCTynaTh TPOHA 60Jjiee MOJIOLOMY ITPETEHIEHTY. Bo3pacTHON
KOJl, HECOMHEHHO, Ba)K€H, [T0CKOJIbKY UMEHHO OH

aKTyaJIn3UPyeTCs MOHITUEM OMPOK, YTO IIOLYEPKUBAETCS U
npu3Hakamu crapeHus Caysia B [I0CJIeJHEM CTUXOTBOPEHUHU LIMKJIIA.
[IBeTaeBa yxe rof, Kak pOCTUIIACH B CBOEM MM033UM C MOJIOJIOCTBIO, U
eme B 1919 rony, « ynpaskHsACh B CTApYECKOM UCKYCCTBE », CJIyIIasia
IPY3€el-aKTEPOB « C HEKHOCTBIO U IPyCThIO, / Kak npeBHsIs
CuBunina — u XXopx 3aHp » [I: 460]. B Ompoxe sta CuBuiia
npespaTtuiiach B Caysa. Ho BO3pacToM [1€J10, KOHEYHO,

HE UCYEPIIbIBAETCS.

Bo BTOpOoM cTuxoTBOpeHnM Uukiaa OzHenokaoHHuk! Kpachasa macma!..
(27 aBrycra 1921) OTYETIINBO BETXO3aBETHBIX MOTHUBOB HET, HO €CTh
pasBepHyTas MeTadopa 60ra-orHsi, C KOTOPON MOXKHO CBSI3aTh U
Heonanumyio KynuHy, ¥ psj IpyrMx MOTUMBOB (Hanpumep, [c. 28, 7;
82, 15; 88, 48; 103, 4), Bkitouass MOTUB MOIHUM: « CTpaiueH TBou bor! /
[Nnsgmert TBo¥ Bor, HacmepTs yaapus! » [I1: 51]. O6pa3 orHs Kak oka
HAIlOMMHAET PO MOTUB HEIPEMAHHOTO OKa B CTUXOTBOpeHUU Mocud
(1917). T'oBOP# 0 cebe « He ONaIOCh », TUPUYECKasl TEPOMHS
cpaBHMBaeT cebs ¢ Heonanumon KynuHom: « Mol 3To 6beT —
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KpacHbIN J10CKyT! ». C mo3uuuu Caysia aBTop

[IepeMeLIaeT JIMPUYECKOe A B [103ULMI0 bora, KOTOpOMY CIIy>KUT
HaBun. O6pa3 JaBuaa NpsiMo He JAeTcCsl, HO MJISICKa OTHS (« MJISIIIET
TBOY BOT ») HallOMUHAET O IJISICKe [laBuzia, OCMESIHHOTO €0 JKEHOH,
noyepnto Caysna MeJxoson.

B TpeTtbeM cTUXOTBOpPEHbE [Ipocmososocasn Azapb — cudcy... LiBeTaesa
BO3BpalaeTcs K 06pa3y 6pouieHHoN ¢ pebeHKkoM Arapu (cp. Y
KAMUHA, Y KAMUHA..., 1917). Elle oTyeTMBee aKLieHTUPYeTCs TO, YTO
Arapb — He eBpeiKa: B I71a3ax reposi OHa BUJUT « BECb IPYCTHOIJIA3blN
TBOU, Yy>KOI Hapoy, ». OHa He n30paHHas1, a OTBEp>KeHHast: « [IpocToit
nojeHmuLen 6ss1a Araps. / bocas, temHas 6peny, B Tpsmnbe... / — U
YK He [IOMHIO §, 4TO TaM — B KoTJjie! » [II: 52]. « ArapsiHCTBO »
lIBeTaeBoi1 — MmeTadopa XPUCTUAHCTBA, KOTOPOE OHA 3a0bIBaET

(« 3ab6bIBIIM Bepyto, Kymesb, HOTUP... »). MEKNH MTOKa3bIBa€T, KaK
poJib Arapy CJIy>KAT TOYKOM OTCYETA [JIs1 UPDOHUYECKUX UHBEPCUM:

...TIOBECTBOBATEJIbHULIA [TIOTPYKAETCS B « YYXKYIO » KYJIbTYPY
HACTOJIbKO, YTO 3a0bIBAET CUMBOJIbI COOCTBEHHOHM [...] OHA U YMTAET
no-gpyromy (« CripaBa-HajieBO B HUX YUTAI0... »). MeXIy TEM pPOJib, O
KOTOPO¥ [MOBECTBOBATEJIbHUIIA MEYTAET |...] OKa3blBaeTCsl — I10
VPOHUU — POJIbIO MU3THAHHOW U HaKa3aHHOM Arapu. [...]
[ToBecTBOBaTE/IbHULIA CTOJIb YBJIEYEHA [...]| 3aIIPETHOM CTPACTHIO,
HaIlOMUHAIOLIEN 0 col03e ABpaama 1 Arapu, 4To... 3a0bIBAET O
IIPUTOTOBJISIEMO €10 CKYJIHOM Tpariese... [MeiikuH, 1997: 164-165]

O6 ABpaame B TEKCTE BCE K€ HE TOBOPUTCSI, XOTS B I71a3axX « CbIHKA »
repOUHS BUIUT LIEJIYIO SHLUKIIONENI0 eBPENCKOM XXU3HU: « CripaBa-
HaJIeBO B HUX ynTalo Mup! / OpJibl 4 rafibl B HUX, U JIyHHBI TOL, [...]
I[lecku u 30pu B HUX, U na Boxas... » [II: 52]. Ctpoka « Kak TbI B
OTOHb TJISIAUIID — 51 HA T€OS » POSICHSIET 6a30BYI0 MU3AHCLEHY BCETO
LJVIKJIa ¥ BOCIIPOU3BOJUT aHAJIOTUYHYIO CLIEHY U3 CTUXOTBOpeHUs O
nepeoe CoAHue Had nepsvlum A60M!.., TIe Ha AlaMa Tak )Ke CMOTpeJIa
pasovapoBaHHas EBa. ®pasa « [lecku He KOHYATCS... CBIHOK, yaaps! »
HAaMEKaIOT Ha CUTYaLMIO, KOTJIa Arapb C CBIHOM OKa3aJIiCh B
00€3BOKEHHON MyCThIHE. [IpU3bIB yIapUTh, BO3MOKHO, IPOJUKTOBAH
OILyLIEHVEM 3aBbILIEHHOCTU CBOMX IIPUTSI3aHUI: CbIH BbIIIE MATEPU
10 TPOMCXOXIEHUIO; C APYTON CTOPOHBI, « Ob€T — 3HAUUT JIIOOUT ». B
o6rorpau4eCcKoM IIAHE 3TO MOXKET IIPOYMUTHIBATHCS U KaK U3BMHEHNE
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3a YIIPEKU « OTHEIOKJIOHHYKY » DMUJII0 MUHIJIMHY, CIIAJIMBIIEMY
KOTeJI C Kallem.

B puHanbHOM CTUXOTBOPEHUM LKA BUHOZPAOUHBL MWemHo 8
cadax pacasesu... LiBeTaeBa BHOBb BO3BpalaeTcs K oopady Cayia.
Teneps 370 — He 3PpPeKTHOe U HeOKUAAHHOE (PUHATBHOE
CpaBHeHUeE, a UCX0/iHas TeMa (B pa3paboTKe KOTopoii LiBeTaeBoii,
BO3MO>KHO, ITOMOT ()eTOBCKUI obpazel; — Moe2o mom 6e3ymucmea
dcenan, kKmo cmedxncan..., 1887). Liseraea cmemnBaeT B oopase Cayia
MOTHBBI, UMEIOLIMEe OTHOIIeHNE K TpeM Lapsm — Cayiy, [laBuny u
Cos10MOHY, IOCKOJIBKY 00pa3 BUHOTPaza, CKOpee BCEro, OTChLIAET K
ITecne Ilecneu Cosnomona (Tlecn. 1,1, 51 13; 2,13; 7, 3, 8 1 10)
[HeB3opoBa, 2008: 163-164], a MOTUB HaJIO>KHUILbI, KOTOPASL « TIETHO
IIPO’KZIaB, YCHyJIa » — K 00pa3y ABucary, COrpeBaBlliell CTapeoLero
JlaBupa, KOTOPBIN He no3Han ee (3-g Lap. 1, 1-4). [Toptper Cayna —
pasBUTHE IEPBOHAYAJIBHOTO 06pasa 3axaebvieatouwjezocs Llaps: 3mech
OH JIMUIEH UCTOYHMKA BJIaru, U KPOBb €r0 U3 OYHTYIOIIEN
IIpPEeBPalIAeTCs B IYCTYI0, TEMHYIO U TSDKEJYIO, 3aNeKuLy0Cs:

« [Tanectunckue xxuibl! / — CMmosbl Tskéne / IlpoTekaer B Bac
npeBHss rpycThb Cayia. // [I9TugHEBHO paHOIO POT 3aneKkcs. /
Tspkek Xof, TBOH, 0 KpOBb, IPpUOIMKasiCh K Cpoky! / Tak naBHO YK
Cayany-llapio He nibeTcs, / Tak IaBHO y)Ke 3€MJIIO IIBITAaeT OKO. //
lMepuxoHcKue po3bl TOPST Ha CKynaxX, / M paboTaeT rpyib Harnopnoobe
ropxa » [1I: 52].

[IpuBenem TosikoBaHUE HeB30pOBOIL:

Kesanue ymeperTs (« Tak JABHO YK€ 3€MJIIO TILITAET OKO »)
IIPOAMKTOBAHO |[...] OTCYTCTBUEM JIIOOBH |[...] Kpacasel apb Cayi
MIOTJIOLIEH JKaXKI01 BiacTu [...] « I yeupen Cayu, [...] yTo T'ocnons
HaBugoM, u uto Menxosa, nous Cayia, nmobuna Jasuja. [...] u
Clies1ajicsl Bparom ero Ha BCIO Xu3Hb » (1-4 Llap. 18, 28-29) [...] OnHako
nocse rubenu Cayna JlJaBup NpOCTUI €T0, ¥ TOCTUJICSI CEMb IHEN U
npukasai: « louepu Mapausnbsckue! [1nauste o Cayne » (2-4 Lap. 1,
24). [HeB3opoBa, 2008: 165-166]

OznHako 13 NPUBEIEHHDBIX LUTAT He caenyeT, 4To Cayil Kaxgar
cmeptu. TOIBKO Nepes CMEPTIO, OJIYYUB CMEPTEJIBHYIO PaHy B 6010,
Cayi1, IeCTBUTENBHO, TPOCUJl youTs cebs (2-4 Llap. 1). Ho cutyanus y
[IBeTaeBOM HUYEM HE HAIIOMUHAET O cpakeHuu. Hanpotus, ee Cayn
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JKaXKIeT )KU3HU U OOUTCS CMEPTHU (OKO CO CTPAXOM « IBITAET 3EMJIIO »),
HO Tparesusi €ro B TOM, 4TO CIIACTU €r0 MOXKET TOJIbKO TOT, KOTO OH
cYuTaeT CBoUM Bparom. O6pa3 nepuxoHCKUX PO3 U BBEJEH
lIBeTaeBoOi1 Kak CMBOJI BOCKPECAIOIEro paCTeHUs], CHOCOOHOTO 13
abCOJIIOTHO BBICOXILIETO COCTOSIHUS [IOYTU MTHOBEHHO PACI[BECTU MPU
nosiuBke. Ho MMEHHO 9TOro MCTOYHMKA U He xBaTaeT Llapio,
IIOCKOJIbKY PSiIOM ¢ HUM HeT JlaBuna. Cays 4yBCTBYeT cebs Kak TeJlo,
OT KOTOPOTO OTJIETEJIA AyHa (CP. TUIIOJIOTUYECKU CXOXKYIO
¢uHanbHy0 KapTUHY B MUcTepuu E. JKynasckoro Dpoc u I[Tcuxes
(1904), roe BomIoWAIMI MaTEPHIO Llapb biakc yMupaer Ha TpoHe,
noka [lcuxes 3akioueHa B TemHule [JKynasckuid, 1910: 153)).

OT/M4Me YETBEPTOrO CTUXOTBOPEHUSI OT IIEPBOTO — HE TOJILKO B TOM,
4yro CayJs oKasascs JuileH JJaBuia 1 BOSMOKHOCTY YTOJIEHNUS

« KKl », HO U B TOM, YTO UCIOJIHABIINI posb [laBunga OTPOK B
(puHaIE HEOXKNIAHHO OKA3aJICs B posM HacaenHuka Cayna: « 1
BJIQYaT, ¥ BJA4aT 3TOT B310x CaysnoB / [lanecTUHCKUE OTPOKU C
KPOBBIO 4epHOU » [II: 52]. OTpoku Bayar « B3gox CaysoB » Kak
POLOBOE MPOKJISATAE, OOHAPY)KMBASI IPEXAEBPEMEHHYIO CTAPOCTDb U
HECTIIOCOOHOCTb OTKJIMKHYTHCS HA )KU3HEHHO HEOOXOAMMYIO

1M JIIO6OBB °.

Kyna xe menace nepeas ucnonHurenpHuna ponu Caysa (v Arapu)?
Cospaercs BrieyatjieHUeE, YTO OHA PA3EINIACh HA « TIIETHO
IIPO>KIABILYIO » HAJIOXKHULLY U Iponasuero JJaBuzaa (OH xe
METOHUMUYEH IUIAIYIIEMY [1JIAMEHU OTHEIIOKJIOHHUKA,
3a4YapOBaHHOI'0 JIOCKYTOM U HE 3aMEYaIOLIEro 1e€JI0r0; He Iapoaus Jiu
aTO Ha Mouces nepeq, ropsium KyctoM?). Terepp OTPOK CIUBAETCS C
Caysiom, a ero xosska — € yCKOJIb3HYBIIMM OT Caysia JJaBugoM.
Takoe onpoKuIbIBaHKE ITIEPBOHAYAJIBHO 33aHHON ONIIO3ULN
NpUaaeT UKy 3aKOHYEHHOCTD, YTO BOOOIIE XapaKTEPHO IJ1s
KOMIIO3ULIMOHHBIX IpMeMOB LIBeTaeBoit (Cp. MHe npasumcs, umo Bul
601bHBL HE MHOU..., [Tonbimxa pesnocmu, Tocka no pooune! lasHo... u
np. [BoutexoBuy, 2012]).

B aBrycre 1921 ropa liBeTaeBa 3ampiiset nsecy Jlasud (unu Cay.a) Ha
CIOKEeT, OTpasuBIIuiics B nukiae Ompok [Bocnomunanus, 2002, I: 257],
U B « OTZIEJIBHYIO TETPAJb OTPBIBKOB 1 3aMbICJIOB » 3alIMChIBAET
nepsyto cueny Jlasupa [LiBeraesa, 1997: 54]. B pasroBope c Aseil o
XpucTe 1 COBpEMEHHBIX JKe-Meccusix (Jlennne, Tpoukom) LiBeTaesa
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neslaeT 3aMe4aHue, SBHO KOPPEJIMPYIOIIEE C €€ 3aMbICTIOM: « AJist! Bes
Bub6aus — norons bora 3a HapogoM. bor roHUTCSI, €Bpeu yoeraioT
(cnmowmHele mactel Caysia) » [LIBetaesa, 1997: 54-55]. liBeTaeBckas
KOHLIENIIXSI [IPU 9TOM 3€PKajIbHO OTOOpaxkaeT (abysIbHbIN DJI€MEHT
oynywen Tpareguu — noroxo Cayna 3a JJlasunom [1-a Llap. 23, 28],
NOCKOJIbKY [laBug, siBHO 6smke K bory, uem Cayi. « [Tnactel Caysa »
yIIOMUHAIOTCS U ganee [LBeTaeBa, 1997: 57]. 3ameTum TaKxe, 4yTo
OCTPOYMHOE€ 000611eHue LIBeTaeBoil, BO3MOXHO, IPOIVKTOBAHO
copepxxanuem 138-oro ncasnma. B usnoxxenuun

M. A. Imutpuesa (Besdecywnocms Boea, 1823):

YKpeIThCA J1b OT Te6s XKearo,

Kyna 6exxaTb MOMM CTOIIam?..

B3oiiny b Ha HE60? — TaM CpeTalo;

Bo npeuncrionHiow ab? — Tol Tam!

B3Hecychb 11 Ha KpbL1aX JE€HHULIbI?

Ha xpaiu1 i1 npecenocs Mopein?

1 TaMm He CKPOIOCH OT [E€CHUILIbI

JIto6Bu kapamwien Troen! [KoposuH, 2019: 414]

MoTuBsl 3ameicia Caysa /
Maeuoa B mo33uu 1922 ronma

B I'epmanuio LiBeTaeBa Brle3>KaeT C HE3aBEPIIEHHOW (POJIBKIIOPHO-
aruorpaduyeckoy nosmou Ezopywka. [Toama congepskana obpas
yronuyeckoro Cepadum-I'pana, B KoTopbiil Eropyiika 0OTKa3pIBajcs
BOWTHU 6€3 gpyra-BoJjika: « XOIllb B pai 308U — Harutony! » [I1I: 731].
OTHOCUTEJIBHOCTD IIOHSITUS PAsl OOBITPHIBAETCS U B IPYTrOM
napasijiesibHO co3filaBaemMon noame Masodey [111: 296, 306-309, 329,
337], B koTopou AitzeHmiTerH (Beien 3a E. b. KopknHoIT) oTmMedaer
cJiesibl apasiesibHoN paboTsl Hag, « JaBugom / Caysiom »:

bubneiickue nmeHa: « llaps JlaBun » u « Hag Caysiom » 3allMCaHbI B
YT-4, copepxaien ctuxu Mag-utosg 1922, a Takke Havaso

« Momopaua » [...] LiBeTaeBa nmpocTo BBOOUT TEKCTHI TICAJIMOB B TKaHb
CBO€M MO3TUYECKO peuH [...] yIIOMSIHYT TaHel, [laBuna nepeq,
KOBYErom 3aserta [...] Llapem 6b1 JaBugom 6b1 / B muisic — ga ¢
oyonamu!.. [Ari3eHwTenH, 2012: 251].
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Jleto 1922 1IBeTaeBa npoBoauT cHayasna B bepsiune, a 3ateM B [Ipare,
rpe yaurcs ee My Cepreit D¢poH. B ctuxorBopeHnu 30pascmeyu!
He cmpeana, He kameHy... (25 ntoHs 1922) oTpasuscs MOMEHT
BOCCOEJIMHEHMS C MY’KeM B bepiinHe, KOTOPbIN 31(POpUIECKU
TPAaKTYyeTCs Kak BO3BpallleHUE B [TI€pBOHAYasIbHBIN paul. JI. JloceB
OTHEC 3TOT TEKCT K TPALULMSIM PYyCCKOU IPOTUYECKON JINPUKU
[JIoces, 1992: 105]. [eponHs nUCTaHUUPYETCS OT HArpaj, pas
He6ECHOT0, TOCKOJIbKY JOCTUIJIA pas 3eMHOro. OIHAKO yXXe 4epes
TPU Mecs1a CEMENHOE cYacThe LIBeTaeBy He pagyerT, U

B CTUXOTBOPEHUU A 110608b? [I noonacka... (29 ceHts6ps 1922) ona
MaHu@eCcTUpyeT OTKa3 OT JII0OBU KaK AETCKOrO UM OTPOYECKOTO
passisiedyeHus [II: 154]. LiBeTaeBa efBa jiv HE BIIEPBbIE€ HAYNHAET
NOHUMAMDb MIPUBJIEKATEIIBHOCTE UMEHHO HEOECHOTO pas,
capakacTh4yecky xxazes B Xeane 60zamuiu (30 ceHTsaops 1922), 4to ux
« B pait He BirycTAT » [11: 156].

Bce 3T0 npoucxoguT napasiesbHO yBiIeYeHUIo lIBeTaeBon
nsnareneM M. A. BUIIHAKOM, B KOTOPOM OHA yBUEJIa CXOACTBO HE
TOJIBKO C MMHIJINHBIM (M3-3a Y€ro U MOCBITUIIA €My LUKJI Ompok), HO
u ¢ H. [Tnyuepom-CapHna [LIBeTaesa, 1997: 92]. OHa onpaBAbIBaeT TATY
K HEXXKHOCTU aHAJIOTMEN C BO3AYIIHOM yCTOTON Heba: « 3a Bamen
IIyCTOTON — MYyCTOTHI (OTpoYecKux a3, — Hegapom OTPOK — Bam »
[LIBeTaesa, 1997: 93]. B nucbmax LIBeTaeBoV OH IpeACTaeT B POJIU
pebenka (« Moe guts [...] Mol manbuuk! »). Cebs xe LBeTaesa
CPaBHMBAET CO CIIAPTAHLEM « C LIEJIbIM BbIBOJKOM JIUCEHAT » 32
na3yxon u ¢ Caysnom: « U eme Cayn Hag [laBunom » [LIBeraesa, 1997
94]. Kak u cnapraHckuil MayibuuK, CayJl CKpbIBa€T CBOU TEP3aHUSL: B
IAHHOM CJly4ae — KaXIy HEKHOCTU: « Mos )KU3Hb — HE MO4,
crienoBaTenbHO: He Bama. Tosbko skakaa most — Bama » [ibid.].
[IpuMeyaresibHO, YTO aJUII03Ms HA MAJIEHBKOTO CIIapTaHIIA BO3HUKAJIA
B CBS31 C 000MMU NAapHBIMU K [laBUly IepCOHAXaMU — U B CBSI3U C
CaBaodom, u B cBs3u ¢ CaysioM. AHAJIOTOM JIMCEHKA B 3TOM CJIy4yae
OKa3bIBaeTcs « 6ec ot bora », myvyamuii Caya.

Bckope JKeHcKast CYIHOCTb UBTOHSIETCS C TOATUYECKON CLI€HbI
IIseTtaesoii (I1o 3azapam — monop u naye..., 24 nous 1922):

« 3IpaBCTBY#l — B BETXO3aBETHBIX TbMaX — / BeyHon
My>XecTBeHHOCTHU B3Max! » [II: 128]. B naHHBII MOMEHT 3Ta
MY>KECTBEHHOCTb aCCOLIMMPYETCS Y HEE C 3aBEJOMO HELOCTYITHBIM
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HaCTepHaKOM, KOTOPOTI'0 OHA PACCMATPUBAET KdK CBOETO pOd
HeGEeCHOro COIIEPHMKA CBOMM 3€EMHLBIM YBJIEHYEHUSIM!

Vims taps daBuga B teTpangu 1922 ropa 3anmcaHo BO BpeMst pabOThl
HaJl CTUXOTBOpEHUEM « [1o 3arapam TOnop u nayr » (UioHs) [...] Pamom
CTpOKa — « BEYHO! My>XECTBEHHOCTU M€Y » [...] 6y1m3Kas
[I0J13ar0JIOBKY K cTarbe O [lacTtepHake « CBETOBO JIMBEHD » —

« 109315 BEYHON MY>KECTBEHHOCTH », [I03TOMY MOKHO FT'OBOPUTD O
TOM, 4TO JlaBusiom Bupesa lBetaeBa [lactepHaka... [AlI3eHIITENH,
2012: 251]

B 3anucsx aBrycra-ceHTs6ps 1922, nepeHeCceHHbIX B CBOAHbBIE
TeTPajy, Cpeayu HabpoCKoB Lukiaa Cusuand ABXKABI IONANAETCs
ocraslieecs 6e3 ynoTpeoseHus AByCTUlIME: « Pa3po3HeHHbIe

rosioca / Aposl IlaBunosoit » [LiBetaesa, 1997: 107, 110]. C 6ecCKOHEYHO
crapemoueil CUBUIIIION IIPOMCXOAUT IIPUMEPHO TO Xe, 4TO ¢ Caysiom
1 OTpoKamu B (puHase nukiaa Ompox. Tospko Teneps 6e3 [JlaBuna
okasbiBaeTcs He CayJl, @ MHCTPYMEHT My3bIKaHTa (MMEHHO (PJIeUTOM
deba omymaet cebst repouHs nukia Cusuana). PETpoCcnekTuBHO 3TO
TpakryeT U Cayia Kak uHcmpymenm JJaBuna (Cp. n3BeCTHbI adopusm
['amiera, He xeJaoIero, YTOObl HA HEM UTPaAJIM Kak Ha ¢JieiTe).
HenocpencTBeHHO K pa3paboTke LuKia LIBeTaeBy IOATOJIKHYIA
pasiyka ¢ BumHskom u nepeesq B Uexuio, HO [laBuoM / AIOJIJIOHOM
IIBeTaeBa rpu3HaBaja Bce XK€ He KOHKPETHOIO YeJIOBeKa, a
IeCTBYIOLUMI YEPEe3 HETO OTOHb, KOTOPBIN MOXXET OBbITh Y 3€MHOM
JII0O00OBBIO, 1 HEOECHBIM BIOXHOBEHUEM.

E. O. Ai13eHIITETH KOMMEHTUPYET:

...B HAOpOCKax K [1IepBOMY CTUXOTBOPEHMUIO OyaylIero uukia Jepeeva
B UT-5 C/IBIIINTCSI MOTUB COIIEPHUYECTBA [IByX [103TOB: JJaBuna
(Iacrepnaka) u llsetaeBoii (Caysa): « FOHpIM [laBuom HavaB /...
Henyr / Apgpy — Caynom / PBaTb u3 JJaBUIOBBIX PYK » [...] CTDOKMU:

« PazposnenHnsle rosioca / Apdnl JaBunoBoi »; « Kosbio

Conomona / U apda JaBuga ». [...] B ocenHux 3anucsx 1922 r.
BOCIIOMUHaHUe 06 apde [laBuna — psiloM CO CTUXOM 00 MBE, Ha
KOTOPYIO, corsacHo 136-my ncanmy, JlaBup Beman cBoto apdy: « VBa,
IPeBO CKOPOSLIMX ». [Ali3eHIITelnH, 2012: 251-252]

[IpuBeneHHBI HAOPOCOK YETBEPOCTUILNSI MOKHO MHTEPIIPETUPOBATH
KaK CEHTEHLMIO: TOMY, KTO Ha4MHaJl, KaK /laBufi, HErokxe CTaHOBUTBCS
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peBHUBBIM CaysioM. LIBeTaesa, AeiCTBUTEJILHO, MOTJIa IIPOELIMPOBATh
ATOT 06pa3 Ha cebs1, TeM OoJiee, 4TO OHA, KaK U [1yImKuH,
Ie0I0TUPOBaJa TOBOJIBHO PAaHO — « IOHBIM JlaBUIIOM » (M30paB B
Cayuisl Bprocosa).

B yerBeprom ctuxorBopeHnu nukiaa Cusuana Ho mecua sdsoe...
(mo3pHee U3 LUKJIA UCKII0YEHHOM) LIBeTaeBa nbitaeTcs yoeauTs cebs
He IPUBS3bIBATHCS K IIPOILJIOMY 1 HACTOSILEMY: IBIDKEHUE
OJIyXOTBOPSIET MaTepHUIO — BOJia JAaeT YPOK beperamM u Anamy,
CO3[1aHHOMY 13 KOCHOW I/IHbl. OCHOBHAS Uiesl UILTIIOCTPUPYETCS
O6ubeiiCKUMU MOTHBaMU: « B ropHuii sareps 1608 / Tl 1 MOCT U
B3pbIB » [1I: 139] — HecoMHeHHBIN pediekc IpOTUBOOOPCTB » akoBa;
« CamoBrnacteH — bor / 11 MexX BceX peBHUB » — XapaKTepHas yepTa
BeTx03aBeTHOro bora. [Ippumepom HecyacTUi CTAaHOBUTCS
IIPYBSI3aHHOCTS [laBUla K CBOEMY FOPJIOMY ChIHY ABECCAJIOMY,
KOTOPBIY XOT€JI BLICOKO B3JIETETH (« HE JIbCTUCH / Ha opia ») u « ynan
BBBICH » [II: 140], nOBMCHYB Ha BETBSX Ay0a, B KOTOPBIX 3aIlyTaJICS
Bosiocamu [MerikuH, 1997: 198-199]. YoenurenbHa u Bepcus
AM3EHIITENH O TOM, UTO pedb MOXET ULET 1 0 cMeptu Cayia
[Ati3eHnTeiiH, 2012: 251], KOTOPOTO rOPJOCTh TAKKE TSHYJIA 66bLCH.
3aMeTuM, OJIHAKO, 4YTO, HECMOTPSI Ha OOMJIME OTCHLIIIOK, MyAPOCTb
ATOr0 CTUXOTBOPEHMS YK€ HE CTOJIBKO OMbJIericKas, CKOJIbKO
repaKkJIMTOBCKas U Jaxke BOCTOYHas (OyAauicKas 1 JAOCUIICKas).
B03MO>XKHO, Kak-TO CKa3aji0Ch O0LIEHNE C aHTPOonocohammn
(Hanpumep, ¢ Auzpeem besnbim B bepinHe) niy Kakve-To UHble
ujeliHble BIusiHUS. Bo3MOXXHO, NevasibHas y4acTsh JlaBuna obl1a
IIPOAMKTOBAHA TEM, YTO I1ICAJIMbI CJIMIIKOM yIIOBAIOT HA MBEePOblHU.
Bcenennas ncasmoB meepda u He nokoaedaemea (I1c. 95, 10).

[1nay JlaBupa Haz CBIHOM, BEPOSITHO, HAITOMHWII LIBETaeBOM O €ro
n1ave Hag npyrom MoHadaHoM, U B IIJIaHAX HA BTOPYIO ITOJIOBUHY
roja nosiBJasieTCs Uiess HOBOro BapraHTa apamsl o [laBupe: « JJant bor
KOHYMTb MOsIofLIa LeJMKOM K 15-My [...] OxTs16ps 1922 r.! Tlocse
Hero — MoHadan u Eropymka. loHadgana — nait bor KoHUUTS K 1-
My sHBaps 1923 r. » [LiBetaesa, 1997: 139]. Takum 06pa3zom, 3ambICe
IpHOOPES HOBYIO KOHLIENIMIO Y HadBaHUE. OKOHYATEJIbHOTO
BOIJIOIIEHMS OH TaK Y He MOJIY4YuJ, HO BCe TpU Ha3BaHus ([asud,
Caya, Nonagan) onpeneseHHO OTHOCATCSI K OZHOMY 1 TOMY K€
npoekry. Ipyx0y [HaBuzna c Monadanom liseTaesa Bunesna yepes
npusmy gpyxosl Opecra ¢ [Tnnanom n Axunna c IlaTpokiiom,
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IIPOELpys MOCIEQHION, B YACTHOCTH, U HA CBOU OTHOILEHMS
c [JactrepHakoM.

50 10 okTs6ps 1922 ropa LiBeTaeBa 3anuchbiBaeT OYe€PeIHON 3aMbICET:
« NB! HennpemenHo craporo [laBuza! » [LIBetaesa, 1997: 112].
A13eHIITETH KOMMEHTUPYET:

Crapsii1 [laBug, — 3710 [laBuj, yTemaemMblil 1 COrpeBaeMblil ABUCAroun
[...] ymuparomuii JaBup (3-a Liap. 1-2). [...] BnepBsie c0Bo ABucara
3alrcaHo B yepHoBou TeTpaay LiBetaeBon mexay 17 u 31 urossa 1922
I. [...] B « [lucbMe Kk AMa3oHke » lIBeTaeBa IPOTUBONIOCTABUT
OIMHOKYIO [Tonpyry-AMa3oHKy — JlaBuzy, COrpeBa€éMOMY TEIJIOM
ABucaru: « Llaps [laBup, COrpeBasiCb HEOXKMBJIEHHBIM TEIIJIOM
ABucaru, 66171 xaM » [V, 495]. Bo3M0>XHO, 3Ta pernsnka oobsICHSET,
noyeMy lIBeTtaeBa pasgymara rnucarh Ibecy o ctapom JlaBuze.
[AfizeHmiTeliH, 2012: 255]

[TocnenHee coo6pakeHre, BHIHECEHHOE B IPUMEYAHUS, HE JIMIIEHO
yOeIUTeIbHOCTU, HO KaK Pa3 OHO U MEILIAeT IIPUHSTh BEPCUIO, UTO
MMEHHO 00 ABucare lIBetaeBa nymasa, 3aMbliisiss Cmapozo Jlasuoa.
Jla ¥ Hy>)KHO J11 €11 ObLJIO TTIOBTOPSITH B cTapoM [laBune craporo Caysa?
Bo3Mo3KHO, ecii 6b1 Asucaza 6blyia HarmyMcaHa B 1922, 5To 6biia Obl
ucropus, yxe onucanHas B Konue Kasanoswl (Tpetuii akt Penukca,
BBIITYLIEHHBIN OTAEIbHO B 1922): miiaToOHUYECKas 1
POMaHTU3UPOBAHHAS UCTOPUS JIIOOBU MOAPOCTKA K
06J1aTOPO’KEHHOMY CTapOCTBIO OBIBIIEMY « JIIOOOBHOMY ['epakity »
(kak 1IBeTaeBa no3gHee Ha3Basia JIIOOOBHUKA Jienu YaTrepren),
KOTOPBIM €€ He NO3HAJ HE M3-32 HEMOILU U XAMCMBd, a
VICKJIIOYUTEJIbHO 13 6J1aropoACcTBa (Cp. 06J1aropoKeHHYI0 BEPCUI0
aToro croxera B boavHou Jlasude V. KoznoBa). [lecsaTs sieT criycTs B
KOHTEKCTE NMUCbMa K BOMHCTBYo1el ecoussuke H. Knuddopa-
bapHu B3ryag Ha [laBua, cCorpeBamollerocss ABUcarom, He MOr He
CKOPPEKTUPOBAThCS, U LIBeTaeBa paiyt KpaCHOIO CJI0BLA
MIOKEPTBOBAJIA yMUPAIOIIUM JJaBUIOM.

51 B nukie Jlepeevs (CEHTSIOPb-OKTIOPD 1922, no3nHee JOMOHSIICS)
[IBeTaeBa 1o MeToAy 60/1JIEPOBCKUX COOTBETCTBUM BUIUT P,
nepcoHaxe brubinu u aHTUYHBIX MUPOB, IEPEYUCIISITE KOTOPBIX MBI
He 6ynem. Ho 31ech ecTb U ChIH [laBuia « SIpOCTHBIN ABECCAJIOM »,

U 11obesa ceema HaJ, usemom, 06001aIasi CyTb COIIEPHUYECTBA
HaBupa c Caysom [1I: 146]. PsgbuHa oka3biBaeTcs « Kpaule JlaBupaa-
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Llaps », a « ropeyb psiIOMHOBAs » OIPELEJISIETCS KAK « YCT MOUX
11cajioM ». AHTUYHBINA « OTPOK, HEKTAPOM BCKOPMJIEH » U
TPaHCPOPMUPYETCS B repOsi BETXO3aBETHOM CLIEHBI: « BIKy:
OonpoMeTh Konui, / Ciblily: pOKOT Kposen! / U B pazBepcTon
xsamuge [...] To Cayn 3a laBunom: / CMyriioil cMepThio cBoeit! » [II:
145]. CmepTh HAJO MOHUMATD Y KakK IMapaHOMANbHbIN cTpax Caysa, u
MeTaOopUIECKU Kak JI060Bb. « HeCKOIbKO B30€ramoiux 1epes /
Beuepom, Ha BCXOJIMbE » HAIIOMMHAIOT BOCKPELIEHbE MEPTBBIX,
KOTOPOE OCYIIECTBJISIETCS « B CTPOrOii NOCTENIEHHOCTH T1CaIMa »

[11: 145-147].

B 1923 ronmy 6ubsierickast TemaTuKa [pojospkaeT GepMEHTHPOBATD
TeKCThI l|BeTaeBoi, 0600111asiCh BhIpAKEHUEM « OUbJIelicKue 6ebl »
[LIBeTaeBa, 1997: 139]. B mae LiBeTaeBa nenuTCs BlIEYATIEHUSIMU C
PomanoMm 'ynem: « EquHCTBEHHOE, 4TO YuTAalO ceiyac — bubiuio.
Kakas tsokecth — Berxuit 3aBet! M kakoe ocBobokmeHre — HoBbIi! »
[VI: 528]. [Ipu 5TOM BHELIHE B 3TOT IEPUOJ, TOCIIOLCTBYET aHTUYHAS
TemaTtruka. OgHAaKO, IO MHEHHUIO AM3EHIITENH, « TEMa OJHOTO 13
ncaamos JlaBuga BBoguTcs LBeTaeBoyt » naxe B « [locnanue » Genpel
[AiizenmTeris, 2012: 252]: « ...cepilie Moe CIesanoch, Kak BOCK,
pacrassio nocpeny BHyTpeHHocTtu moeit » (I1c. 21, 15).
JenctButenbHO, Pepa BUAUT B « BOIIAHOM JOIIEYKE » « CMYTJIOTO
cepIla BOCK », KOCBEHHO cosmkas Mnmnosauta ¢ JlaBugom, XoTs aTa
accoumanms sICHa TOJIKO ClieliManucTaM no lipetaeBoi, KOTopas
commmkana csoero llapesnua (« Llaps-JleBuna ») ¢ Mocugpom-
HaBungom-HUImnojamToMm.

MoTHuBbBI 3aMBbICJIA

Cayna / Jaeuoda B 11023UHN
1923 rona

B mucbmax Kk [lacTepHaky 3a7jaeTcsa Tema CTUXOTBOpeHus Jltomua

(14 pespans 1923): « £ ¢ yesoBekoM B cebe, Kak € IICOM: HaZloeJl — Ha
uens. C aHresamu (arreaaMu!) urpats TpyaHee. [...] (M BoT yxe ctux: C
arreslamu — He urpbiBasnal) » [LiBetaesa, [lactepnak, 2008: 42]. [IxeiH
TaybmMaH KOMMEHTUPYET: « ...[IepeKIUKAETCS “JIIOTHS” C HAaNMCaHHBIM
B TOT XK€ JIeHb IIMCbMOM, I'I€é OHa TOBOPUT O €r0 BTOP>KEHUU B €€
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KU3HB U cTuxu: “[...] Pa3Be ot yenoBeka takoe 6biBaet?! [...] C
aHreJsiom (aHresamu!) urparts TpygHee... » [Tayoman, 1982: 167].

TaybmaH yTOUHSIET, 4TO 110 Jlasio « arres » — « “37101 Ayx, AuaBoJl,
caTaHa’, a He BApUAHT aHTeJia », U CBA3bIBae€T MOTHUBBI JIlOMHU € 6osee
IIPOKOYM TEMOM « OE3MEPHBIX UYBCTB », 00CYKIAEMOW B IIEPETIUCKE:

LIBeTaeBa JBaXKabl YKOPSIET CBOIO JIIOTHIO-My3y B HEIIOBUHOBEHUU:
« besymuna! », « Ocaymnuna! ». Mysa Bo BJ1aCTU « 6€3MepHBIX
YyBCTB » lI|B€TaeBOM, KOTOpPask BULUT B 3TOM OINIACHOCTh, XOTS U
nucana IlacrepHaky: « bygy B mepy. B ctuxax HeT. Ho B cTuxax Bbl
npocture » [TayomaH, 1982: 167].

Hutupyetcs u nucbmo LiBetaeBoii ot 10 ¢peBpasns 1923: « [IBa pasa B
Bamem nucbme: “Tskeno”. — TOJIBKO IOTOMY, 4TO BbI € JII0JbMU: Bb
snetyuk! Mgure K 60ram: K IepeBbSIM. DTO HE JIMPUKA; 3TO BPAa4€OHbIN
coBeT. JKUBYT ke 32 ropofioM, a B [epmaHuu 370 jierye, yem rje 6bl TO
HU ObLJIO0... ». K 3TOM LIUTaTe TakKe HaXOIUTC Iapajess: « ... au,
6ynb 30pas, / benneiii [laBup... Ects npuropogp!! ». Ho He Bce

B CTUXOTBOpEHUU JII0MHA OOBSICHSIETCS IIPSIMBIMY MTOJTEKCTAMU U3
nepenucku ¢ [lacrepHakom.

TOYKOM NPETKHOBEHMS [1JI1 UCCJIENIOBATEIIEN CTAHOBSTCS CJI0BA:

« Ilepen Caynom-llapem knyace — / He 3aurpartbcs 6 ¢ arresamu! »
[11: 167]. Ha LiBeTaeBy u IlacTepHaka Kak 0y TO HEBO3MOXXHO
cripoeuupoBarts napy Caysn / [laBun. K yemy e oTcbiaet oopas
Caysia B JaHHOM ciryvae? TaybMaH He OTBeYaeT Ha 3TOT BOIIPOC,
OTPaHUYMBASICh TE€M, UTO J1I060M 03T — JlaBum: « Ho ecau 310 OHa —
Hasun, urpatouuii nepen Cayaom, To Kak xe [TacTepHak MOXET ObITb
“6egupiM JaBugom™? BO3MOSKHBIN OTBET: KasKObIN 13 HUX JlaBup,
urpawomuii nepeq apyrum Caysaom » [Taybman, 1982: 167].

E. O. Ali3eHIITeiH HE MOXKET MPU3HATh NOJOOHOIO PAaBEHCTBA:

...06pasel Cayna u JlaBuza nosssitcs B « JIIOTHE » [...] i€ JE€MOHBI
(arresipl) mIaCTEPHAKOBCKOTO apa NPOTUBOIIOCTABIIEHbI

« IPUTOPOJiaM » COOCTBEHHOI'O TBOPYECTBA, a cam [lacTepHak
[IPUPABHUBAETCS JaKe He K Cayily, a K BETX03aBETHOMY bory...
[AlizenmiTelis, 2012: 252]
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HenCTBUTENBHO, ATIMCTOJISIPHBIV KOHTEKCT JEJIaeT BO3MOXKHON
NOJO0OHYIO TPAKTOBKY, OCOOEHHO C yY€TOM METOHUMHUYECKUX CBSI3EN:
Bora — JlaBupa, bora — 6eca Cayza.

C. U. EnbHULIKAs CUUTAET, YTO « MEBELL “KUYUTCS’ TIepe]] 36 MHbIMU
BJIaJIbIKaMU, Cp. “MIOTHS-ocaymHuna” JJaBuga nepen Caysiom »
[EnbHunkag, 1990: 204]. E. FO. MypaToBa BbIIBUTAET U BOBCE
YAVBUTEJIBHYIO KOHLEIIUIO:

Besne B BeTxoM 3aBere urpa JlaBuna nMeeT LeJIbl0 YCIIOKOUTD

Caysia — nepBoro naps VMapauss, cTpajaBiiero JyueBHON 60J1€3HbIO.
[IBeTaesa [...] He IpuemIeT Leje TaKoro TBopUYecTsa. [...] JIIoTHS, Ha
KOTOpow urpas JlaBuj, « apckoro 6eca BCIyruBasi » [...] CTAHOBUTCS
1715 LiBeTaeBol 0IMLIETBOPEHNEM TBOPUYECKOTO yKaca: / DTo ke
OJIOBOM COJIOBBIO / ['JIOTKY 3a/IUTh... 1A XyXe elle: [...] DTo —
copsartbcs ¢ rosoca! [Myparosa, 2004: 461]

HenoHATHO, 4eM Xe y>KacHa TepareBThyeckas (PyHKIMs NCKYCCTBA?

Ha nHam B3rJisi]i, CJI0)KHOCTb UHTEPHPeTal 3TOTO CTUXOTBOPEHUS
CBSI3aHA C €T0 AVaJIOTUYECKON CTPYKTYPO: IIEpes HAMU IUAJIOT
JaBuna co cBoeit moTHe (cp. Juanoz 'amnema c cosecmuio, 1923). Ho
nepBasi peryivka BhITJISIAUT Kak MOHOJIOT JlaBria, o6palieHHbIN K
COOCTBEHHOM JIIOTHE, KOTOPas « COPBaJIach C rojioca », CTajaa

« ocaymHULEeR » (« Ja He CTpyHa X, a cyopora! »), IOCKOJIbKY He
OCTEpPETJIaCh, « LIAPCKOTrO 6eca BCIyrUBas », HapyIlIuJIa 3arnpeT

(« ITepen, Caynom-llapem knvyach — / He 3aurpatbces 6 ¢ arresamu! »).
JlaBup, cpaBHUBAET CBOIO CylIbOY C CyApOOU phlOaKa-HEeyAaYHMKa,
6€e3roJI0COro COJIOBbS Y MaAIien sKeHIUHbIL. OJIHAKO JIIOTHS He
IIpU3HaeT CBOEW BUHBL « — Vnu, 6yab 3npaB, / bennsiii JaBug... EcTb
npuropogpl! / Ilepen Caynom-llapem urpas, / C arresiamu — He
urpsiBana! » [II: 167]. B nucbeme ot 9-10 mapta 1923 roga LiBetaeBa
nepecoaeT [lacTepHaky 3TO CTUXOTBOPEHME C [IOMETOM « CTUXU K
BaMm » [LIBeTaeBa, [Tactepnak, 2008: 60].

[Tokanyit, MOXKHO coryiacutbces ¢ JlkerH TayomaH, 4To nepej Hamu
000011IeHHAsl CUTYyalusl, IPUJIOKUMAas K 000MM M03TaM, a TOYHEE — K
11031y Boobue. COGCTBEHHO, MBICJIb, K KOTOPOU oABOAuUT LiBeTaesa,
3aKJIIOYAETCS] B TOHKOM, HO IPUHLNNNAJIBHOM Pa3jIninU MEXIY
cTpazaromuM ot 6ecos (Cayi) u camum 6ecoM. [10a3us n3neyrnBaeT oT
3714, Ja’Ke €CJIU BHEIIHE KaKeTCsl, 4YTO OHA CJIYXKUT 371y (0 epP>KMMOMY



Modernités russes, 19 | 2020

60

61

Cayay). [Ins1 LiBeTaeBo# 3TO OCOOEHHO Ba>KHO, ITOCKOJIBKY B 1923 oHa
HEOXUJAHHO HAYMHAET BOCIIEBATh UHLECTYalIbHbIE YYBCTBA K
cobpaty 1o Moa33uu, a u B Mooduye Kak 6yATO BOCIEJIa OYapOBaHbe
3za. [lo cymecTBy, B 3TOM TeKcTe [laBuj, — MHCTPYMEHT JIIOTHHU, a HE
Hao60poT. JItoTHA yepe3 JJaBuna sedut Caysa (TO €CTb 3eMHYIO )KU3Hb
CO BCEMU €€ « KOCHOCTSIMU »). B IpoeK1y Ha KOHTEKCT [€PENCKU
JIIOTHEW OKa3biBaeTcs LiBeraesa, a JJlaBunom — Ilacrepnak, Caysiom
K€ — BCS JKU3Hb, OJIEPKUMAs CTPACTSIMU.

B uukiie I1posoda, o6paiieHHOM K yexaBiiemy u3 bepauHa
[TacTepHaky, BOBHMKAET elle OJMH 3Mn30[ 13 ucropum Caysa, Korga
OH obpalaeTcs K A9HIOPCKOM BOJIIIEOHUIIE, YTOOBI BHI3BATh IyX
npopoka Camyuia. VIMeHHO U3 pasroBopa C BoJIIEOHULIEH (Yepes
KOTOPY!0 roBopuT Camymii, yepe3 Koroporo rosopur bor) Cayn
Y3HAET, 4TO €ro LapcTBo focranercs Hasuny [1-g Lap. 28]. )Kenmuna
HE Cpasy peliaercs IomMo4b €My, IoTomy 4To CayJ IIpecienoBa
BOJIIIEOHMKOB U ragaTesiell. Bunumo, oTcroa Hayaao CTUXOTBOPEHMUSI:
« He yepHOKHMKHULIA! B 6€51011 KHUTE... ». [IONBITKA BEPHYTb
IIPONABLIETO BO3J/IO0JIEHHOTO PACKPLIBAETCS Y€PE3 P
PEMUHMCLEHIMI, KOTOPbIE 3aKaHYUBAIOTCS KyJIbMUHALMEN: « Kak
nposopauBula — Camyuna / BeiIMopody — U BEpHYCh OfiHA... » [II:
178]. IlocnegHee MOTUBUPOBAHO TeM, 4yTO Cays He Bunen Camyuna, o
€ro MPUCYTCTBUM OH 3HAJI TOJIKO CO CJIOB BOJIIIEOHNULIBL. Y [IBeTaeBon
9TO I0JIy4YaeT IICUXOJIOTMYECKYI0 MOTUBUPOBKY — OTKa3a OT SIBHOT'O
colepHuYecTBa (B 6MorparuyeckoM IiaHe — OT COINIEPHUYECTBA C
3aKOHHOU X€HOM). LIBeTaeBCcKast nposopausuya He KejaaeT oropyarth
Caysia — TO €CTb T€X, KTO 00J1ala€T IPaBaMU B )KU3HU KaK OHA €CTb.

B Heucrionb30BaHHBIX HAOPOCKAx TEMA IMOENMHKA [103Ta C )KU3HBIO
aKTyanusupyeTt oopasbl nodexnp! JaBuna Han ['onmmadom (« Dto —
HaBuppel Ha ['onmados! [...] JKusns! 'onmadamuy HaB3HMYB pyxait! ») 1
CaysioM, IpUIlleINIMM Ha MOKJIOH K « ITPO30pJIUBULIE »: « DTO CayJibl y
npo3opsausul, » [LIBetaesa, 1997: 173]. Ai3€HIITENH CBSI3bIBAET UX C
paboTou Hax cTuxotBopeHueM Houb (12 mas 1923) n npusogut
uctoyHuK (1-a Lap. 17, 5-49) [AiizenmTeiis, 2012: 253], KOTOPBIN
MOKHO JIOTIOJIHUTB U CCBhIJIKOM Ha 151-bIi1 TICa/IOM. 3aMETUM, 4TO B
3HaMeHUTOM Tpunruxe liBetaeBo [Toamut (1923), a UMEHHO BO
BTOPOM €r0 Y4aCTH, IZi€ MI03ThI, BOCCTAB U3 HUYTOXECTBA, OCIIAPUBAIOT
« 6oray 60TMHbB » U « IEBCTBEHHULLY Y 60r0B » [II: 185], noMrMO MHBIX
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MO TEKCTOB, COZIEP>KUTCS, BEPOSTHO, U MaMSITh O TeBlie JlaBuse,
KOTOPBIN OBLTT POCMOM MAL, HO cripaBuiics ¢ ['omuadom.

ukn Ompok orosBascs 1 B nukiie Yac dywu (1923), nOCBSILEHHOM
ele OJHOMY MOJIOIOMY €Bpero — A. B. baxpaxy. BHOBb nmoBTOpsieTCA
MOTHB BJIDKHBIX I'J1a3 U ETUNTSIHKU C €BPEVICKUM PEOEHKOM, Ha 3TOT
pa3 — Mouceem [II: 210]. B TpeTrelt yacTu BCIOMUHAIOTCA U JlaBup, ¢
Caysnom: « Hac lymm — Kak yac cTpyHbl / JJaBULOBOY CKBO3b CHBI /
Caynosel » [II: 211]. Tenepb 3BYyKH, pasroHsolie 6ecoB,
IIPE/ICTaBJIEHBI HE B CBOEY YMUPOTBOPSIOIEN (PYHKIMY, A
BOMHCTBEHHO: « B TOT 4ac npoxuy, / Tmera, pymsiHa cmout! / EcTb yac
Jymu, KaK yac rpossl [...] 4ac HoXa, / IuTs, 1 HOX cert — ouiar » [1I:
211-212]. 3pech 06pas3el oTpoka u Caysia COBMEIIEHBI, KaK B

¢duHane uukiaa Ompok, HO B CUTyalluu, UICXOOHOM AJ1s uKIa — JlaBup
urpaet Haz crgmuM Caysom. Myku Cayiia ripeictaBjeHbl
cTpagaHusMu ucuensemon nymu. Croxet npecyienosanus JlaBuna
penyuupyercs, U Terneps yxe JJaBul OnpeneseHHO IPOeLPYEeTCs Ha
aBTOpa TEKCTa.

Opnako B puntuxe Ospae (10-11 cents6ps 1923), o6paiieHHOM K

K. PonzeBuuy, lIBeTaeBa BHOBb KOCBEHHO CPABHUBAET C CE0S1 UMEHHO
¢ CaysioMm, NOCKoJIbKY Pofi3eBrY Ha3BaH « I0HBIM JIaBUOM,
[IOPa3UBILIMM COHMBI COIIEPHMKOB — MOTUB 18 ry1aBbl 1-11 KHUTU
IlapcTs [...] KaxxeTcs, Bepsble B [laBuie Kak B apXeTUIIe NTOKa3aHbI
€ro BHEIIHSIS1 KpacoTa ¥ MOJIOJIOCTD, & HE TIO3TUYECKAs
OlAaPEHHOCTH » [Aii3eHmTeiiH, 2012: 253]. Ali3eHIITeH BUAUT 37I€Ch
« aJIII031I0 Ha 3nu30[ Jo6Bu laBuna K Bupcasun » (2-g Lap. 11), HO
JlaBup, He ropakasa « COHMOB », 00pOBIIMXCS 3a nyiy Bupcasun,
ckopee Hao60poT. Cp.: « B 3TOM GemeHoM b6ere nepeB 6€CCOHHBIX /
Kto-TO Ha-cMmepTh pa3out. / Yto nobena TBOS — MOpakeHbe
coHmo8 / 3Haels, I0HbIN [laBun? » [LIBetaesa, Ponzesuy, 2001: 27].

Tounee nntepnperauus EApbHUIKON: « ...“OH” Iake HE TIOHUMAET, YTO
Ha IPyAy €ero He MpoCTas XEeHIINHA, a He3€MHasl, U YTO ero “cjienas’
nobesa — 9TO ee MopakeHre (He3eMHOEe CBeJIeHO BHU3, Ha JHO
oBpara) » [EnpHunxkas, 1990: 183]. OgHako u 3TO TOJIKOBaHME HE
COBCEM KOPPEKTHO — UMEHHO U3-3a HepasnudeHus Caysa u ero 6eca
(6ecoB). [IeiCTBUTEIbHO, NOPAXceHbL CUIIbI TPUPOIb] (CTUXUITHBIE
Iyx4, C KOTOPBIMU B 9TOT MOMEHT lIBeTaeBa ce6s1 OTOXAECTBIISIET),
KOTOPbI€ YBOJIUJIM TEPOMHIO U3 MUPA JIIOJEeH K IePEBbSIM, 00JIaKaM,
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pPy4YbsM U T. I1. HO n3j1€4eHHas OT 9TUX HABAKIEHUI IrepOUHS
4yBCTBYET ce0s1 TakK, Kak CayJl, n3jie4eHHbli JJaBuiomM, — B TaDMOHUU
C camoi1 coboii. B kakoii-To mepe K LIBeTaeBoil BO3BpalaeTcs Ta
BETX03aBETHAs PALlOCTh, KOTOPAs aCCOLMUPOBAIACh AJ1S HEE C IIUTOM
JaBuna, posamu u paem eue B 1917 rogy.

Cam JlaBup B Oepaee, nogo6HO OTLy MiazieHua B Jlechou uape I'ete,
BUIUT TOJIbKO HEOAYILIEBJIEHHYIO NIpUpony: « O, He BragabiBancs! [lon
nucTtBoM nagyven / Camu — nuctbsiMu Munm! / Tlpas, 4To cieno
oepelib. DTO TOJIBKO Tyuu / Muar 3a iuBHEM KOCbIM » [II: 225]. B
NOATEKCTE — TPAAMLKS ONUCAHUS 6€COB, YISl OT POMAaHTU3Ma, OT
Becos ITymkuHa yepes nupuky TioTyeBa K byioky, Bonomuny u T. 1. Ha
[IEPBbIN B3IJIs], [IPO30PIIUBOCTD [TIOYEMY-TO IIEPEXOAUT 3L4ECH OT
Hasuna k Cayiy, HO, B JE€MCTBUTEJILHOCTH, 9TO He TaK: LIBeTaeBa 4yTh
JIX He BIepBble uuieT He OT jmua Caysia unu JlaBupa, a oT imua
camux 6ecoB. IrHopupoBaHue JJaBUIoM 3TUX CUJI IPEBPAILIAETCS B
60KeCTBEHHOE OTZEJIEHUE MOPSIZIKa OT Xaoca.

E. IO. MypaToBa rnpejjiaraeT Takoe TOJIKOBaHME:

[IBeTaesa [...] He OCcyXAaeT nyueBHylo rayxorty [laBuaa, [...] oHa
Myjipee U CTaplie 3TOro MajabuyMKa, TOJIbKO HAaYMHAIoLIero XXuTh. B ee
YyBCTBE K HEMY CJIMJIUCH |[...] MyApOCTb CUBUJLIIBL, U KaJIOCTh MaTePU
[...] OHa He x04YeT, YTOOBI OH 3aXJIeOHYJICS €€ OYPSIMU U CTPACTIMU
[...] cTpeMuTcs yoepeus ero ot cBoero « 60seBoro opena ». [loatomy
OHa NPUHUMaeET O0lIeHrEe Ha YPOBHE IIJIOTH, KOTOPOe
OJIHOBPEMEHHO — O0lLIeHre Ha YPOBHE YUCTOThl MOJIOJIOCTH. B
nepcoHocdepe Mapunsl [IBeTaeBoii [laBup, [...] MOJT0XUTEIbHBIN
repoit. Ero [...] He-nyxoBHOCTb l]BeTaeBa, BO3MOXXHO, paCCMaTpPUBAET
KaK BO3PaCTHYIO 4epTy... [Myparosa, 2004: 459]

B menicTBuTeNbHOCTY, 28-71€THUI Pon3eBrd ObLT HE MAAbYUKOM, a
BETE€PAHOM I'PK/IAHCKOM BOVHBI, U l]BeTaeBa, 6€3yCI0BHO,
pazioBaach « MOPAXKEHUI0 COHMOB », HE CJIy4allHO HE-IyXOBHOCTb (B
tepmuHax E. 0. MypaToBo#i) 6yZeT Tak SIpOCTHO BOCIIEBATLCS €10

B npowasibHou [Toame Konya (1924), nocesmenHon Ponzesudy. Conumbl
(Ka>KeTCs1, HECJIy4YallHO CO3BYYHbIE CO CJIOBOM COH) PACCMaTPUBAIOTCS
KaK 0€eChl, OT KOTOPbIX T€pOMHS U30aBJISIETCS, TPUHUMASI 3€MHOM
(ycrpoeHHbl1 borom) mup. Kak sIBCTBYET U3 IEPENUCKYU C aIPECATOM
cTuxotBopeHus [LIBetaesa, Ponzesny, 2001: 43], LiBeTaeBa B 3TOT
Nepuo/ OIyLaeT cebs HOPMALLHOU KeHIIUHON. U 9To corynacue



Modernités russes, 19 | 2020

67

68

69

70

IOYIIY C TEJIOM OHA KOAVPYET NBYMS BaKHENIIVMU BETX03aBETHBIMU
o6paszamy — O COTBOPEHUM MUPA U 00 M3J1e4YeHNN OOJIbHOW yIIN
rapMoHuen (My3bikoi JlJaBuna).

ITepBoe cTuxoTBOpeHue gunrtuxa Ospae 3aKaHYNBAETCSI CPAaBHEHNEM
nupudeckoy reporHu ¢ CuHaem: « Houb — Kak Bopsl, / Houb — Kak
ropsl. / (Kaxpasa us Hac — Cunait / Houbo...) » [II: 224]. Cunan —
MECTO BCTpeuu ¢ borom, mecro, rae Moucen nosy4us 3anosenu (Cp.
IIc. 67,9 u 18), BO3BMOXHO, CJIUTBIV B CO3HaHMU L]BeTaeBoil ¢
CrOHOM — ropoi, MHOTOKPAaTHO BocIieTou B [Icantupu (COpok
ynomuHanum). OBpar y LiseraeBoil — OTHIO[b HE HU3MEHHOE MECTO:
HAYMHAETCs TEKCT CO CJI0BA OHO, @ 3aKaHYMBAETCS IIOCIIeIHSIS
cTpoka csoBoM Cunatl. JHO 060paymBaeTCsl BEPIIMHOM.

[locnenHee CI0BO HOUbIO CENYET KOLOW (KOMMOU — yCEYEHHOU
NIOCJIEIHEN CTPOKOM), OOBSICHSISI IPUHLIUI HETaTUBHOTO
[IepeBEPThIBAHMS, [IPEBPALIAIOLIETO IPEX B CBATOCTD, ITHO —

B BEPLINHY.

B IToame F'opwl (1924) aTO napagokcanabHOE

[epeBePThIBaHME IIPU3HAKOB pas U CuHAA MONYYUT OAJTbHENIIYIO
pas3pabotky [III: 25]. MesbKaeT B HEW U CONMYTCTBYOWMI 06pa3 Arapu:
« Eme ropesasa ropa: xots 661 / C IUTSITKOM — OTIIyCTWJI Araps! »
[III: 26]; mpu TOM, yTO POn3€BUY YK€ HUKAKUM 00Pa3oM C €BPEUCTBOM
He ObL1 CBsA3aH. Tomac BeH1y10Ba 06HAPY KUl B [I09ME U MAacCy IPYrux
O610JIEICKUX TTOATEKCTOB:

Omnucanue ropsl [...| BO MHOTOM OPMEHTUPOBaHO Ha Kuury Vcexona [...]
TOHaNIBPHOCTD JBETAEBCKOU ITIO9MBI, IPOKJIMHAIOLIEN
3aKOHOIOCJIYIIHBIA MUP EBpomEl, 31€Ch 6/113Ka K TOHAJIbHOCTU
61bJIeliCKMX IPOPOKOB, MPOKJINHAOWMX OyIHbIA BaBrioH
[Benuosa, 1994: 151-153].

PaccTraBaHbe C 3aMBbICJIOM
Caysia / JaBugpa (1924-1927)

B IToame Konua (1924) « 3Byaut moTtus [loaTa kKak Be4HOro xuna, Kak
HoBoro [laBupa, 3amuTHUKA Mepycannma gymm: “3a JlaBunoB

wut — / Mects! — B mecuso Ten! / He ynouTtesnpHO 1y, 4TO Xug, /
Kute — He 3axoren?! / I'erTo nuzbpannuyects! — Ban u pos. / [1o-
wansl He Xau! / B cem xpuctuanHenmem n3 MupoB / [103TeI —



Modernités russes, 19 | 2020

71

72

73

xkunpl!” » [ArizeHmrelis, 2012: 253]. OgHOBpeMEeHHO nylia
HUCIIPOBEPraeTcs Kak mnap, « XpuCTUaHCKasi HEMOYb OjieiHas »,
KOTOPOM HUKOTA U He ObLJIO: « BhIJIO Tes0, XOTEeJIO KUTh ». MOXKET
1okasarbcs, YTo LiBeTaeBa npeanoynrtaer Berxuil 3aBeT HoBoMy, HO
CapKaCTUYECKU YIIOMMHAETCS U BETX03aBETHBIN bor, KoTophiil y FoBa
« Xorten B3aniMbl? Jla He Beiropeso » [111: 47].

CkilagbIBaeTCs BII€YATIEHME, YTO MTOIThI- KU IbI LIBeTaeBOM
ONIO3MLIMOHHBI HE TOJILKO XPUCTHAaHaM, HO U Bory Kak TaKOBOMY,
xoTs JlaBup cBsi3aH ¢ VeroBoil Hepa3pbIBHO: « B “Tloame Konua”
IIPOTUBOECTECTBEHHOCTb PA3JIyKU JIIOOSIIUX JEMOHCTPUPYETCS Ha
IpuMepe 06eux PasHOBUIHOCTEN Xaoca: COeJMHEHNE
HECOOTBETCTBUI U HecoeuHeHre cooTBeTcTBUM. Cp. “3aBTpa C
3anazny BcrtaHet conHue! — C Merosoi nopset [lasup!..” »
[EnpHMnKas, 1990: 133]. BeH1y10Ba ycMaTpuBaeT 3[1€Ch CI0BA

« nicanma “boske moi! Boxe moit! iyt yero Tel octaBus mens?” (I1c. 21,
2), KoTopble Mucyc nponsHec Ha KpeCTe BO BpEMS 3aTMEHUS »

[BeHwioBa, 1994: 153].

[IpuMmeyartesibHO, YTO B LIMKie CoH « pail JJaBuioB » OKa3bIBAE€TCS
BCTPOEH B Yepely CaKpaJibHbIX 00Pa30B, KOTOPbIE HE BIIOJIHE
COBMECTHMBI C XPUCTUAHCTBOM, OHA XO4YET « pait [laBunos / 3peTs u
Axunnos mneM / CBSILIEHHBIH, [...] 3a0KeaHCKUX Tponuk / [1pes,
Mupocrana — ui... » [II: 245]. Bckope 3aragounsiii MIHgocTaH
IIPEBPATUTCS B JAJIEKYIO Y BLICOKYIO 11€JIb, K KOTOPOW IOTSIHYTCS
KpacHble KpbICHl B ToaMe LIBeTaeBoit Kpuiconos (1925). 3gech naput
3akoH Mouces — ero Topa: « B 6oraTsix gomax, / Uto nepsoe?
3anax. / [IpenenbHbIN, Kak BKyc, / Hemannsiii, kak Topa, /
BeccTteigHbIl, Kak ¢utoc / Ha poxe akrepa » [I1I: 780]. Ilyx Topsl
npucyTcTByeT U B [Icantupu. Bo3aMOKHO, « pant JJaBui0B » HE BIIOJIHE
C HUM COIIQJIA€T.

CnoBo paut niig LiBeTaeBoy Bcerga rnogpasyMeBaeT HEKOE
OCBOOOXEHME, TIOITOMY OHA YBEPEHA, UTO « €CTh M BOJTYMUM Paii [...]
1715 TIAPIIMBBIX OBELL, AJIs1 TaKUX, Kak s » [VI: 742]. [IpaBy KaXXgoro Ha
CBOU payl COOTBETCTBYET IIPABO KaXK[Or'0 Ha CBOIO PEJIUTHUIO, [I03TOMY
BCTpeuy ¢ [lactepHakom liBeTaeBa NpeCcTaBisieT KaK BCTPEYy
CaBaoda u 3eBeca [lIBeTaeBa, [lacTtepHak, 2008: 109, 112]. BeposTHo,
MMEHHO 1103TOMY B 3cce [Toam o kpumuke (1926) y>ke HanMCaHHBINA
Tesell (ApuadHa) ciaenyeT yepes 3arsiTylo C HeHaluCaHHbIM Cayaom.
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[IBeTaeBa BcmoMUHaeET [laBunia u B nucbMax K Pusbke (12 mas 1926),
aBTOPY pspa npoussenenuii o lasune, Cayse, ABeccajome U T. 1.
JlecsTs JIET CIIyCTS B IIEPENUCKE C MOJIOIBIM 1T03TOM A. llITeiirepom
lIBeTaeBa OyZeT BCIIOMUHATh MY>KECTBEHHBIX [IEPCOHAXKEN [10931UU
Punbke — Masemny, Mbio MypoMiia « 1 ABeccasioma — 1 My>Ka 13
myxent — laps Hasupa » [VIL: 568], umes B Buny

cTuxoTBOpeHus Punbke Omnadenue Aseccaroma, Asucaza, Jasuod
noem Cayay u I[Taau o Monagpane [VIL: 626]. B nucbmax K camomy
Pusbke liBeTaeBa CpaBHMBAET CBOETO KOPPECIOHIEHTA ¢ FloaHHOM
Bora-Ot1a, « TOTOMY YTO OH ObLJI 60JIe€ 00UHOK U — HEMBICIIUM [1J151
mo6Bu! He laBup, Het. JlaBug — BCS 3aCTEHYUBOCTb CBOEU CUJIbI. ThI
ke — BCSI OTBara u iep30cTb TBoel cuibl » [VII: 58]. Takum o6pasom,
JlaByzi KOCBEHHO IIPOELUPYETCS 1 Ha MloaHHa, NOACIYyIHO HALIETISSICh
dyHKUMEN yyeHuKa (anocrosa) bora-oTua.

Opnaxko B [Toame Bo3dyxa (1927), u3aHa4anbHO CBSI3aHHOM C 06pa3oM
Pubke, JJaBup 1osBisieTCs B KOMUYECKOM OCBELIEHUN: « EBpes
uutporo / B3peia;: yxens ornox? » [1I1: 139], umetorcs B Buny
MHOTOYMCJIEHHBIE I1J1a4U, aApecoBaHHble bory. B 1928 1oHbli1

H. I'poHckuii nucan eu: « Xoyetcss MHe Tebe ckazaTh, Kak JlaBup,
rosopuJ bory: Tsl MO¥ IIUT, MO JIYK, MOe€ ITpubexuie » [LIBeTaesa,
I'ponckuit, 2003: 97]. Cama xe oHa B nucbMe K Vropio CeBepssHUHY
CpaBHMJIA €Tr0 C ADHIOOPCKOW BomeoHuIen: « [Ipuspaku sBUIncCh —
NIOIJISIZETh Ha CeOA. [...] BbI ke OblIM TOJIBKO Mo,
npopunarenbHune, Caysy nokasasumenn Camyusa... » [VII: 421].

Korga B ouepke [Toam u epems (1932) llseTaeBa nucana: « Beskui
I109T I10 CYLIECTBY SMUTPAHT, Jaxke B Poccuun. Dmurpant LlapcTsa
Heb6ecHOro u 3eMHOT0 past IpUPOLL. [...| HEBO3BpAlEHEL] B C60€

He6o » [V: 335], oHa Moria 661 cocyaThesl Ha ricayioM: « CTpaHHUK $1 Ha
3eMJle; He CKpbIBal OT MeHs 3arnosenent Troux » (I1c. 118, 19).

Bo3BpaueHue K 00pa3y
HaBuga (1932-1937)

B IMucvme k Amasonke (1932-1934) BbIsSICHUIOCH, YTO CTapasi aMa3oHKa
6saropogHee ctaporo JlaBuzaa: « OHa He XO4YeT HU )KUBOTHBIX, HU
CUPOT, HU npusATesnbHUL. [...] Laps laBum, corpeBasich
HEO>KUBJIEHHBIM TerJIoM ABucary, 6e11 Xam » [V: 495]. Tlocne « eBpes
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C LIUTPOIO » 3TO, TIOXKAJYH, ellje 6oJiee MOKUPYIOIasi TPAaKTOBKa
ob6pa3za. Kaxxercs, 4yTo 6b171as1 11060Bb nponuia. Ho
lIBeTaeBa Henocye10BaTEeIbHA.

B ouepke Omxpuimue myses (1933) LiBeTaeBa BO3Ja€ET NOJIKHOE
reponyeckoMy obpasy JJlaBupa: « Y mpaBoro Kpblja — Kak CTpax — B
HEYEJIOBEUECKUN U JJa’ke He B O0KECTBEHHBIN: B TePOUYECKUIA POCT —
MUKesaHKenoBckun lasun » [V: 166]. B ctatbe « [IBa “JlecHbIx
LHaps” » (1933) ona BciomuHaet o CayJe, aHanusupys 6anany I'ete u
ee nepesoy, JKyKoBcKoro: « Y JKyKOBCKOTO MbI BUJIM CTapUKa,
BEJINYECTBEHHOTO, “B TEMHOU KOPOHE, C I'yCTOI 60poaoil”, Bpoje
ompauennozo laps — Caysa oyamu nacryxa [lasuna. Ham ot Hero,
KaK OT BCSIKOM LIJapCTBEHHOCTH [...] ClIOKOWHO. ¥V ['€Te —
HEOIPEEJIEHHOE [...] CylecTBo [...] demona » [V: 430]. Takum
obpasoMm, LiBeTaesa siCHO IenuT ofep>kxumoro Caysa Ha B YaCTH:
nobpas pocranack JKyKOBCKOMY, leMoHU4YecKas (CoHMbl) — I'ete. Ho
Belb M3HavyasbHO JlecHou Llapp u 66111 feMOHOM. ClieJ0BaTeIbHO, 110
MHeHUIo LIBeTaeBoi, JKyKoBckuil ogo6Ho JlaBuny usnedus oobpas
['eTe oT 1EMOHM3MA, CLI€JIaB €0 IPUTOAHBIM [AJIS1 ETCKOM CKa3KU.

Ha JlaBuza rpoTeckHo npoenupyercs: u obpas Auapes besoro B acce
[Trennwiil 0yx (1934): « Tak 3TO y MEHS U OCTaJIOCh: IEPBLIN Bebli,
taHuyomu nepen ['ére u lllteriHepoM, Kak Hekorga JlaBup nepe;,
KoBYerom » [IV: 224]. Ho B cTtuxax Ha cMepTb H. I'poHckoro (Ecmo
CuacCmMAUsYbL U cuacmausuypl... 1935) oobpas JaBuga — 6eCipuMecHo
TparudeH: « I[les xxe Hax gpyrom cBouM [JlaBup, / XOTb NOnosam
packosiot! » [II: 323]. imeeTtcs B Buny niay Jasupga no Cayiny u
Monadany (2-5 Llap. 1). « BeigeneHa nmeHHO Tocka 1o MoHagany,
KoTOoporo JlaBup, 106U Kak 6paTa 1 Ybs JII000Bb ObLIA 717151 HETO
“npesbllie J106BY KeHCKON” (2-s Lap. 1, 26) » [Ai13eHIITENH,

2012: 253].

Bo3moskHo, [laBug u3 cTuxoB K ['poHCKOMY U [1nenHnoz2o dyxa nomnasn
B CTUXOTBOpEHUE YO0apuro 6 6UH02PAdHUK... (20-22 cenTs6ps 1935):

« XBaJibl BUHOTPAJHBIM COKOM / VcnosHsCh, Kak uaps Jasug — /
I[Ipen connua Maconckum Okom — / KycT cayxut: 6ororsoput » [II:
333]. DuuTeT MACOHCKUU BHYTPEHHE PUPMYETCS C COMHUA, TAK XKeE,
KaK BUHOTPAJUHBI IPUOIMKAIOTCS K PaliICKUM OYEPTaHUSM COJIHIIA-
OKa. B o6pase BUHOrpagHUKa NIPEOJ0JIEBAETCS PA3INYME MEXKIY
TesieCHbIM (COJIOMOHOBBIM, PaliCKMM) U JYXOBHBIM, KaK U B
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CeMaHTHKe CJIOBA MACOH, COBMEIIAIOIIETr0 CeMbl KAUHA U dyxa B Ujee
xpama. A. FO. 3MHOBbE€BA 3aKOHOMEPHO PACCMATPUBAET ATO
CTUXOTBOPEHHUE KaK Pa3BUTHE U 3aBepILIEHME TeMbI AunTuxa Kycm:

lIBeTaeBa fies1aeT yuTaTeNsl CBUAETENeM borotBopenus |...]
Ciy>xeHue 9TO [...| 10-IUOHUCUICKU [BYCMBICJIEHHOE: KyCT-
McajIMOIIEeBEl], IPUYaCTEH MUCTEPUU NTPpercnoaHen. Jlosa |...]
COBEpLIEHHA B CBOEH 1|€JIOCTHOCTH |[...| €€ KPOBb OYKBaJIbHO U €CThb
BMHO, 9Ta Yalla BEYHO HAIIOJIHEHHAS, HE 3HAIOLIAsl Pa3pblBa MEXIY
CJIOBOM U CMBICJIOM, CTOJIb MYYUTEJIBHOTO B « KycTe ».
CtuxoTBopeHue 1935 r. — CJIOBHO OKOHYATeJIbHOE CBEPLIEHUE
cTuxoTrBopeHus 1934 r., Korga ropopsiias — yCTpaHsaeTcs, a

« borocoTBopeHue » OCyleCTBISETCS [...] BHE IMPUIECKON
OUCTAHIMU MEXIY « S » U [IPeIMeTOM (KyCTOM). [ 3MHOBbEBA,

2010: 52]

[Tomopo6HBI aHAMNU3 TTOCBITUIIA TOMY CTUXOTBOPEHUIO
E. O. AizeHnmrteiiH. HaunHaeTt oHa ¢ 6uorpadpuueckoro KOHTEKCTa:

MapuHa ViBaHOBHA BMECTE C CbIHOM IIPOBeJia JIeTO U CeHTI0pb 1935
roga Ha MOPCKOM Io6epesxbe, B DaBbepe [...] y cBOe! nasibHEN
POICTBEHHULIbI, 0apOHECCHl BpaHres [...] « A Kakue BOKPYT ropb!!
CocHa, 1aBaHJia, MUAPT, 6€J1bIi1 Mpamop. [...] S cpasy Biobunacs B
KaKOM-TO KyCT, OKa3aJICsl MUPT, [10ChLIIAI0 BETOUKY » [A3€HIITENH,
2012: 246].

OpHaKO CTUXOTBOPEHHUE ObLJIO IIOCBAIEHO HE MUPTY (PACTEHUIO
Adpoputsl, BocrieTomy enie B Tpareaun Gedpa), a BAHOIPALHOMY
KyCTY (« n3oopaxeHnus llapcrsa bora nop BUOM BUHOTPAIHUKA WA
BUHOTPaJHOM J103bl BCTpeyaloTcs U B Berxom 3asere (Vc. 5, 1-7; Mep.
2, 21; Mes. 15, 1-6 u np.) » [AuizeHwreliH, 2012: 254]). Ait3eH1ITeiH
HaxOJHUT B TEKCTE MAHJIEJIbIITAMOBCKUE CJIEIBIL:

CB#3b KyCTa C HEOOM [TOKa3aHa Yepe3 CPAaBHEHUE BUHOTPAIHBIX
BETOK CO BCAIHMKaMM — 00pa3, MMEIOIINN B NIPEAIIEeCTBEHHMKAX
CTUXOTBOpEHME MaHzesbITaMa « 30JI0TUCTOTO MeZia CTPYs U3
OyTbUIKY TeKJA... » (1917) [...] « ...BUHOrpa, Kak CTapuHHas OMTBA
KUBET, / 'me Kyp4yaBble BCAIHUKU ObIOTCS B KyJIPSIBOM TIOPSITKE »
[AirzeHmTens, 2012: 247].
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TyT, KOHEUHO, HEJIb3s1 HE BCIIOMHUTD M (pMHAasa oMbl Ha
Kpacrom Koxe ¢ oTchIKamu K 06pasy cB. Tepesbl, IpOH3aeMOo
KOITbE€M CBeTa (3[,eCh « KKIbIN KYCTOK, Kak BCagHUK, / Konbém
IIPUTBOXKIEH K CEMJIY [...] BECbh CBETOBBIM XeJse30M / [IpoHusaH —
npoout — npoH3eH ») [1I: 333]. AllseHIITENH NPOSCHSET rpadpuiyecKuit
00pa3 « MAaCOHCKOTO OKa »: « ...B MeTadope “MacoHckoe oko” [...] B
BHUJl€ 3aKJIIOYEHHOTO B TPEYTOJIbHUK OKa, 0003HAYAIOIIEM |...]
BCEBUJEHUE [...] IAHTEUCTUYECKOE BOCIIPUSATUE IPUPOLBL ».
B03MO>XHO, YTO O pa3yMeBaETCs U OyKBaJIbHAsI aHAJIOTUS C
COJIHLIEM, BBIXOISIIUM M3-32 TYY (Cp. « VI3 Ty4 C 30710TbIM
00pE3OM... »).

Yepes c10BO mpancnapaim v psp, 4pyrux CUrHajaoB AN3EHIITENH
CBSI3bIBAE€T COJlEPIKAHUE ATOrO TEKCTA C [TacTepHakoMm, IIOCKOJIBKY
MBICJIb TOM, YTO « KYCT — MPaHCNaparm boXXbero Beandus »
UCIIOJIb3YET « CO8eMCKoe CJI0BO », a B 1935 rony LiBeTaeBa B enacCh C
[Tactepnakom u 3amuman kosxo3sl (VII, 552). Kpome Toro,

C6emoeotll 1eummomue OTChIJIAET K cTaThe lIBeTaeBon o [lacTtepHake
« CBETOBOU JIMBEHDb », CJIOBO 0KO — K ONMCAHUIO IJ1a3 [102Ta

(« KOHCKas, IUKas 1 pobkast pocKoch rias. (He ryas, a oko) »), MOTUB
IIPOCBEYMBAHUS —K (GOpPMYJIE « IO3T HAaUOOJIbLIEN IPOH3AEMOCTH »
(V, 235), a cam o6pa3 BUHOTpazia — K OOHOMY U3 ONpefiesIeHni 110331un
[TacTepnaka B nukie Pyuvu (« BuHOrpagHukamuy pokoua ») [V: 248-
249].

[IprHMMAas BCe 3TU NPOEKLUU, HEJIb3SI UMW OTPAHUYUTLCS. XOTsI Obl
IIOTOMY, 4TO CJIOBO mpaHcnapanm — ¢ppaHIly3CKOro IpOMCXOXIEeHU,
Y 1Ipy 0011e1 He1Io6BU LIBeTaeBo K COBETCKOMY €CTECTBEHHEE
IIPEATIOIOXKUTD, YTO €1 BaXKHEE MCXOQHAsl CEMAHTUKA IIPO3PAYHOCTH,
CBSI3aHHASI C 9TUM CJIOBOM: « TBOW KaXXzpli1 IUCTOK — ['ocrionHs /
Besmmuus — TpaHcnapaHT ». TpaHCIIOPAHTOM Ha3bIBAJICS
PAa3JIMHOBAHHBIN JIMCTOK, KOTOPBIN MOJIK/IAbIBAJICS IO, TUCYYIO
Oymary u IpoCBe4YMBaJl, 1aBasi BO3SMO>KHOCTb ITUCATh ITPABUJILHO.
BuHorpaaHsiii 1MCT — 06pasel], 60>KeCTBEHHOTO TBOPYECTBA, KOTOPLIN
CJIY>KUT BCIIOMOIaTEJIbHBIM MPAHCNAPARMOM OJIs I09TA. DTO HE
VCKJIIOYAET CEMaHTUY€CKOM UTPBl C CEMAHTUKOM (PJ1aros,
TPAHCIIAPAHTOB, 3HAMEH Y [IPOYUX 3HAMEHUI U3 COLIMAJIbHO-
NOJMTNYECKON cepsl. LIBeTaeBoit onpeeseHHO 61130K 06pa3
MIOJIYTIPO3PaYHOU a71€6aCTPOBOM Ba3bl C OTHEM BHYTPU, KOTOPbIN
Typrenes c6amu3ui ¢ 06pa3oM IJIaBHOM '€épOVHU CBOEU I1OBECTU



Modernités russes, 19 | 2020

83

84

[Tpuspakxu, MepexXKoBCKUI caesnan MeTapopoii CUMBOJIMYECKOTO
VICKYCCTBa B CBOMX IIPOrPaMMHBIX JIeKIMsIX 1892 rona, a 3a60y101KUA
[I03[IHEE CHEeIaeT CUMBOJIOM UCTUHHOM

KpacoTsl (Hexkpacueas desouka).

E. O. Ali3eHIITENH MIbITaeTCI 0000IIUTD, YEM JKE IBJIIETCS JIJIs
[IBeTaeBoi JlaBun BOOOIIIE:

B ee npencrasyiennu naps JlaBug — 3TO CUMBOJI CYACTJIMBOTO,
PaZloCTHOTO, TBOPYECKOTO OTHOUIEHUSI K MUPY, K Ku3HuU, 3T0 06pas
YMEHUS KUTh, BOIIPEKU OJIN30CTU CMEPTHU, BOIIPEKU 3aBUCTH, 371y, B
OILLYLEHNU OOKECTBEHHOI'O IIPUCYTCTBUS, 00KECTBEHHOM ITOMOLIY,
VICTIOJTHSISL OJIT, 3aBelaHHbIN 1eBiy Hebom. [AizeHmTeiiH, 2012 253]

DTO BIIOJIHE COOTBETCTBYET 00pa3y pa3dMpaeMoro CTUXOTBOPEHUS U
oT4acTu Ipyrum obpaszam lasupa y LiBeTaeBoii, HO K OTHOMY
CUMBOJIy 3TOT IIEPCOHAX Yy LIBeTaeBoi1 BCE-TaKu HE CBOOUTCA. [l
[IBeTaeBoy JlaBu ObLJI HE CTOJIBKO CUMBOJIOM, CKOJIBKO F€POEM C
IIOBOJIBHO OOIIMPHOU U CJIOKHOM 6uorpaduent 1 TBOpUECTBOM
(ITcanTyps), N3 KOTOPBIX MOKHO M3BJIEKATh CAMbl€ PA3HbI€ CUMBOJIBL.
VIMEHHO CJIOKHOCTD Y JOCTAaTOYHAs IIPOTUBOPEYUBOCTD 3TOTO repost
IleJIasiv €T0 MIPUBJIEKATEIbHBIM MAaTEPUAJIOM [JIS IPAaMaTUYECKUX
3aMbIC10B. OfHAKO Pa3BEPHYTOrO BOIIOUIEHUS STOT 00pa3 He
IIOJIY4YWJI, & U3 OCKOJIKOB, KAKMMU SBJISIOTCS OTHEJIbHbIE
CTUXOTBOPEHUS, 3alUCU, PEMUHUCLIEHIINY, €TMHOTO 06pa3a He
ckiagpiBaercs. [laBun-npyr u JaBupa->Kpew, — pasHble JJaBubl, a BEIb
€CThb ele U JJaBug-xam.

B nuceme (npepmnonoxutesnbHo 1935 roga) k OxraBy O6pu —

aBTOpYy KHUTY Hanoseon u JKosepuna — JlaBup okasbplBaeTCs
aHasiorom Jiro6umoro LiBetaeBoii ¢ nercrBa Opsaenka — Hanosieona 11,
l'epuora Peiixmragckoro. COOTBETCTBEHHO, €ro ApyT A. ¢poH [Tpokem-
OcreH oka3bIBaeTcs B 3TOU nepcnekruse Monapanom: « Bes

MCTOpUSI — UTPa C Y4aCTUEM BCETO HECKOJIBKUX [IEPCOHAXKEN [...| OHU
OoJiblIe, YEM IPUHLUIIBI, — OHU CTUXUIHbIE CUJIbl <CTUXUU
npuHUUnoB>. I'epyor Penxmranrckuil u [Ipokem — 210 xe [laBup u
Monadan » [VIIL: 554]. B 1937 rony B acce I[Tywkun u [Tyeaues liBeTaesa
BO3BpalaeTcs K UAesSIM dTOro nucbma: « JIro6oss [lyrayeBa K

['puneBy — oTOJ/1ECK [...] M06BU Cayna K [JaBupy, ToXe Npyu HaIu4nuu
KPOBHOTO CbIHA, JII0O0Bb K ChIHY I10 M30PaHUIO, CbIHY — NYIIA MOEW »
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[V: 504]. Bo3Bpamascs K TemaTuke nukiaa Ompox, lisetaesa yxe
IIOJIHOCTBIO OCBOOOXKAET €r0 OT CEKCYaJIbHOrO NoareKkcTa: [Tyraues
OKa3bIBAE€TCS HE TOJIbKO aHasiorom Cay’a, HO U cyoumanuein oopasa
Arapu u3 toro xe nukia. Koncrpykuus « Caysn — [laBup » (C pasHbIMU
TONIOJIHEHUSIMU) OCTAETCS CTPYKTYPHBIM SIIPOM, HO BO3MO>XHOCTHU
VHBIX OOpa3HbIX YPAaBHEHUI M HACJIO€HUI, 2 BMECTE C HUMU U
NepeoCMBICTIEHUI, OKa3bIBAIOTCSI 6ECKOHEUYHBIMU.

MeHsICst CMBICIT I@Ke yKe FOTOBBIX CTPOK. Tak, B muceMe K A. 3. bepr
ot 18 mapra 1939 LiBeTaeBa BCIIOMHUJIA CBOU YELICKUM LIVKII [lepesbsa:
« Tam, roe pssouHa — Kpame daBupga-llaps... » [VII: 537]. Ho B
OpuUruHaje ObLI0 He TaM, a 86blch [ VIL: 551]. 3ameHsl 0fHOTO
MECTOMMEHUSI 0Ka3aJI0Ch IOCTAaTOYHO, YTOOB! CTPEMIIEHUE K HEOY
CMEHWJIOCh CTPEMJIEHUEM K OIPENEIEHHOMY MECTY Ha 3eMJIE, KaK
Oy[ATO MMEHHO TaM ITPOM3PACTaeT Ta camasl psioMHa, OCBSLIEHHAs
cnaBou JlaBupa.

[TocnenHuM npegHa3HAYEHHBIM [JIS [I€4aTy YIIOMUHaHueM o JlaBuje
ctas MoTuB U3 [Icantupu B [Tosecmu o Coneuke (1937): « BcmoMmHuM
cy10BO Laps JJaBupga: — YesoBeKy OT bora 1ojyioskeHO CEMbIECAT JIET, a
4TO CBbllIE — YK€ Boxxbsg Munocts » [IV: 406]. Cp. « [IHeu net

HalllUX — CEMbJECHT JIET, & IIPU 00JIbIIEN KPEMTOCTU — BOCEMbIECST
JIET; ¥ caMasl JIy4ilasi mopa ux — TpyA, U 60J1€3Hb, OO IPOXOIST
obICTPO, 1 MBI JleTuM » (I1c. 89, 10). [l 1IBeTaeBoii 66110
HECYILECTBEHHO, 4TO B [Icantupu 5310 — MosmmtBa Moucest, 4yesoBeka
boxxus. JI71s1 HAC ke 3TO — JOINOJIHUTEIbHOE CBUAETELCTBO TOTO, YTO
oHa cuyurasa [IcanTups noaruyeckuM Hacnenuem Lap4a Jasuna u,
CKOpe€€ BCEro, n3yyasa €€ B X0[e MOATOTOBKU K HanucaHuio Cayia
(Jasuda, Nonagpana, Cmapozo Jasuda). Ho He 3psi OHA 1casa B 3CCe
[Tywxun u ITyeaues: « HUKTO IBaXkK1bl HE BCTYIIAJI B TY XK€ PEKY. A
BCTYIINJI JIU KTO JBaKIbI B Ty )K€ KHUTY? » [V: 499].

3aKkJjIloueHue

Bnaropaps ctosib 0osroi >kusHu B TBopuecTBe lIBeTaeBoii (1917-1939)
o6pa3 [laBuga XOpoLo 1eMOHCTPUPYET YPE3BbIYANHYIO TOJBUKHOCTD
IIO3TUYECKUX CMBICJIOB ¥ HEBO3MOKHOCTb UX CBEJIEHUS K IIPOCTOM
OJHO3HAYHOV MATpULE, HECMOTPS Ha HAJIMYKME YCTOMYUBBIX SII€ PHBIX
KOMIIOHEHTOB. VM4 napsa JlaBuga urpaet 3aMeTHYIO POJIib B
TBOpYeCTBe lIBeTaeBoii npumepHO ABa gecstunerus (1917-1937), Ho
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HepaBHOMEPHO. [lepBrle necaTs yieT LiBeTaeBa npubderaet K HeMy
6oJsiee aKTMBHO, U aKTMBHEE BCero — B nepuoy ¢ 1921 o 1924. Bromy
IIpeUIeCTBYIOT TOYEYHbIE M10SIBJIEHUS] UMeHU JlaBup

B CTUXOTBOPEHUAIX AUMEK-2yapy3um — doauHa pos... (1917) u Mapuna!
Cnacu6o 3a mup!.. (1918) — cHayasna B cioBOocOYeTaHUM wyum Jlasuda, a
3aT€M B CPaBHEHUH.

[Tocyie IByXrogu4yHOro nepepsisa JJaBuj BO3BPALIAETCS B LIUKJIIE
Yuenuk (1921) n, HakoHel, B TeTpantuxe Ompok (1921), B KoTopom u
odopmisiercs uges noecsl JJasud / Cays, KOTOpask TOrHa >Ke
HAuYMHAET MUCATHCA. YKe B daMurpauuu B 1922 romy

BO3HMKAIOT 3aMbICbl Monadana u Cmapozo Jasuda, u
COOTBETCTBYIOIIE MOTHBBI IDOHUKAIOT B I09MY MO.100ey,,
ctuxoTBopeHue Ho mecna edeoe... u ki Jepeevs. B 1923 [aBug,
CTAHOBUTCS repoem JItomHu, a CBsI3aHHbIE C HUM 00pa3bl IPOHUKAIOT
B uKJI [Iposoda. Bapuanueir Ha Temy Ompoka CTAHOBUTCS LIKJI

Yac dywu. HakoHel, HOBaTOpcKas Bepcus 06pasa MonajaeT B JUNTUX
Ospae (1923). B puntuxe Cox (1924) u IToame Konua (1924) llaBup eme
MIOSIBJISIETCS, HO YK€ HE UIPaeT CyLIeCTBEHHOW POJIU. A [jBa roja
criycTd B ctaTtbe [Toam o kpumuke (1926) LiBeTaeBa nepBbIiii 1
[IOCJIEIHUN pa3 YIIOMUHAET O HEOCYILIECTBIIEHHOM 3ambiciie Cayad.
Y>xe uepes rog, B [Toame Bosdyxa (1927) laBup npencraet B
IIApKMPOBAHHOM 00pase « €Bpesi C LUTPOIO ».

Oxogo gty et LiBetaesBa JlaBuyia He BCIIOMMHAJIAa BOBCE, ITOKA HE
Ha3BaJja ero xamom B [Tucvme ¥ Amasonke (1932). Ho Havyasno
MEMYapHOI CEPUU OYEPKOB BEPHYJIO [laBUAy PaCIIONIOKEHME, U C
1933 rony oH B Buze craryu JlaBupa nossisgercs B Omxpvimuu myses,
3aTeM Torga ke — B craThbe « JIBa “JlecHsix Llapsa” » (kak nactyx JJaBupg,
npu gBope Cayia), a rog, nycrts B [Irennom dyxe (Auapeit besbiit B
KayecTBe nomobus uaps [laBuna msimer rnepej, KOBUeroM 3aBeTa).
MuHM-KyJIbMUHALMEN 3TOrO [IEPUOA CTAHOBSITCS

IBa CTUXOTBOpPEHUS: Ecmb cuacmausuybl u cuacmausuypl... (1935) n
Ydapuno e seunoepadnuk... (1935), roe JaBun npencraeT
OIJIAKMBAIOIIUM Apyra u ciaassmum Cosgarests. Eme pa3 tema
IPYXXObI OTpasuTcs B cTaTbe [Tywkun u [Tyzaues, a peMUHUCLIEHLINS
n3 rcaamoB — B [Tosecmu o Coneuke, o6a Tekcra 1937 rona.

B xosiebanusix obpasza JJaBuia CyleCTBEHHYIO POJIb UTPAIOT TPU
(paxkTOpa: 3BOJIIOLMS ABTOPA, CMEHBI CloXeTa ([laBug B mape ¢
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Pa3HbIMU [IEPCOHAKAMU), UTPa TOYKAMU 3pE€HMs BHYTPU cloxeTa. Kak
MBI BUJI€JIN, aBTOP MOKET COBMEIIATh CBOIO TOYKY 3PEHMUS C
CaBaodom, laBugom, Caysom, 6ecamu Caysa (COHMaMu), JTIIOTHEN
HaBupa v T. . B npenesiax 0gHOro TEKCTA TOYKA 3PEHMSI MOKET
MeHIThCs. COOTBETCTBEHHO, JJaBuj, MOXKET ObITh 3AIIUTHUKOM U
CHMBOJIOM €BPENCKOro pasi, YUCTbIM PEOEHKOM, OOBEKTOM
BOXJIEJIEHUS, IPEIMETOM BOCXUIIEHUS, XUpyprom (Yac dywu),
ncuxoreparneBToM (Ospaz), CTapuKOM, MYIPELIOM, alIOCTOJIOM,

« €BPEEM C LIUTPOIO », XaMOM, BEPHBIM JPYrOM, T€pOoeM, IACTYyXOM
U T. JI. DTO — OJMH U3 TeX 00pa30B, KOTOPbIE COXPAHUJIU CBOIO
NOACHYIHYIO LIEHHOCTDb 00JIbIlle, YEM SIBHYIO, OJIUH U3

8eUHbLX CNYMHUKOB8 T10231U L]BeTaeBo.
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1 Ilpu ccrinkax Ha CEMUTOMHUK lIBeTaeBon non pepakuuenn A. CaaksaHi U
JI. MHyx¥Ha MBI OyZi€M YKa3bIBaTb HOMEP TOMa PUMCKUMU LUPppamu 1
HOMEP CTPaHULbI HEIIOCPELCTBEHHO I10CJIE LIUTATHI.

2 K npumepy, TakuM KaK UJJIIOCTPUPOBAHHOE U3aHUE:

Bbubsetickue momussl. Pucynku xyposxuuka 'ycrasa Jlope co
CTUXOTBOPEHUSIMU K K&KIIOMY PUCYHKY PyCCKUX N103TOB: A. H. MaiikoBa,

S1. T1. Tlononckoro, B. A. XXykoBckoro u mHorux gp. T. 1-3, Caukr-Iletep0ypr,
A. A. Kacniapu, 1896-1898.

3 JlecaTh U3 HeBSITHAALIATH.

4 Cp. «...MeTadopa — “[I9TugHEBHOI0 PaHOIO POT 3anekcs. / TsKeK X0
TBOM, O KPOBb, IPUOJIMKASICh K CPOKY!” — MO>KET UMETH |...] HECKOJIBKO
TOJIKOBaHU. [...]; 1) CpoK, B KoTOpbIY M. LiBeTaesa [...] nucana nuki “OTpox’,
«4 Ha TSTHIA JEHb [...] BbIHECTIA U3 KeJIbU CBOEM JIUCTOK [...]; 2) maTas
neyarb, CHsITast AHresiom [...] (BumeHue MoaHHa borocsioBa). [...] pedppeH “u
BJIQYaT, ¥ BJIaYar... [...] IePEeKIUKaeTcs ¢ 6ubIeickum “BcE cyeTa cyer'...»
[Hes3oposa, 2008: 165].

5 Cp. uHoe TosiIkoBaHue HeB30poBoii: «M. lIBeTaeBa yBOOUT YUTATENS OT
OTpOKa-MUH/IJIMHA B peBHIOO [lasiecTuHy K 6M6J1€ICKOMY OTPOKY,
coobmuBiemy JlaBuny o cmeptu Cayna, u youtoro um (2-s Lap. 1, 4-15) [...]
U1 panee — K “oTpoKkaM C KPOBBIO YEPHOU', CUMBOJIM3UPYIOLIMM YEPHbIE [IeJ1a
BCEX BpeMeH [...]» [HeB3opoaa, 2008: 166]. CTousno, BEpOSTHO, YTOYHUTD, YTO
JaBup He you1, a Ka3HWUJI OTPOKa, yousiero CayJsia 110 ero CO6CTBEHHOM
npocbOe, Ka3HUJI 32 U3MEHY. B IIpejIo)KeHHOM TOJIKOBAaHUU €CTh CBOM
PE€30H, ITOCKOJIbKY OTPOK oHec [aBuny nocnaenHue ciaosa Cayia (cp. «U
BJIAYaT, M BJavarT 3TOT B310X CaysoB / [laeCTUHCKUE OTPOKU...»). «HepHas
KPOBb» (Y€pHas yllia) OTPOKa B 9TOM CJIy4ae IIPUOOpETaeT MHOW CMBICII,
HEXXEJIN «TsKesas» KpoBb Caysia, B 4eM MBI COMHEBAaeMCs. Mbl, OHAKO, HE
BUJIUM [IPUYUH, [IOYEMY ITOT TEKCT NOJDKEH YBOOUTL OT MUHIJIMHA KaK
VICTOYHUKA BAOXHOBeHUS. [losaraem, 4yTo MMEHHO MUH/IJIVH U SIBJISIETCSI TEM
«I1aJIECTUHCKAM OTPOKOM», KOTOPBIV CHa4aJsa rokasasucs «JJaBugom», a
3aTeM OKa3aJics HacseIHUKOM «Caysa», 0OHAPYKUB DMOLIMOHAJIbHYIO
0€3’)KM3HEHHOCTh B OTHOIIEHHUSX C XO3IMKOM. Bo3MOXXHO, LIBeTaeBoOM 5TO
HAlIOMHWJIO IPYTMX HEPEUIMTEJIBbHBIX €EBPEVICKUX U TIOJIyEBPEVICKUX
«OTPOKOB», C KOTOPBIMU €€ CBOAMIA XXU3Hb, C. 5. DdpoHa u

O. B. MaHzenpITama.
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Pycckun

MHTepec K 6ubserickoMy JlaBuiy nposBIIsiyICSl B TBOpYECTBe LIBeTaeBoit B
TeyeHue IByx gecatunetuin — ¢ 1917 no 1939 ropp!. [lo cepenunsbl 1920-x
lIBeTaeBa npuberaer yaiie 1 akTUBHee K o6pasy daBuza. B teTpantuxe
Ompox (1921) opopmisiercs uges noecsl Jasud (Cayn), KoTopas B
smurpauuu B 1922 rony nosyyaet HazpaHue MoHadaH; Toraa ke BO3HUKAET
U nunes npojospkenus — Cmapotii lasud. OTHebHbIE MOTUBBI 3TOTO
IpaMaTU4eCKOro 3aMbICjia [IPOHUKAIOT B [I0OMBI M LIMKJIbI CTUXOB 1922-1923.
I[lepBeiit 1 nocnegHui pa3 LiBeTaesa yIIOMMHAET O HEM B cTaThbe [Toam

o kpumuxe (1926). [lepuop nagenus: HTEpeca K 06pasy JJaBuia orpaHu4eH
[Toamou Bosdyxa (1927), roe [laBupn rnpencraet B Iap>KMPOBAaHHOM 00pase, U
[MTucvmom ¥ Amasonke (1932), roe OH Ha3BaH XAMOM U3-3a CIOXKETA C
ABucaroy. OgHaxko ¢ 1933 o 1937 ropl B MEMYapHO IIPO3€ U ABYX
cTuxoTBOpeHusx 1935 roga o6pas JaBuga peabuantupyeTcsl.

Francais

Clest pendant deux décennies, de 1917 a 1939, que l'intérét pour le David
biblique se fait sentir dans l'ceuvre de Cvetaeva. Avant le milieu des années
1920, Cvetaeva recourt a ce personnage d'une maniere plus réguliere et
accentuée. Lébauche de la piece de théatre David (Saul) commence a
prendre forme dans le tétraptyque Le jouvenceau (1921), ensuite, dans
I'émigration, en 1922, cette piece sera intitulée Jonathan ; c'est a cette
époque-la que germe aussi I'idée d'une suite, Le vieux David. Certains motifs
de ces études dramaturgiques se manifestent dans des poemes épiques et
des cycles poétiques des années 1922-1923 ; Cvetaeva en parle pour la
premiere et la derniere fois dans son article « Le poete sur la critique »
(1926). La période du désintéressement par rapport a I'image de David
commence avec Le Poeme de U'Air (1927), ou David est parodié, et se

termine avec Lettre a 'Amazone (1932), ou David est qualifié de mufle a cause
I'épisode avec Abisag. Dans les mémoires de Cvetaeva datés des années
1933-1937 et dans deux poemes de 1935, David est pourtant reéhabilitée.

English

The interest in the biblical David is particularly salient in Cvetaeva’s work
from 1917 to 1939. Before the mid-1920s, Cvetaeva used this character in a
more regular and accentuated way. The draft of the play David (Saul) began
to take shape in her tetraptych The Youth (1921), then in the emigration in
1922 this play would be entitled Jonathan; it was at this time that the idea of
a sequel, The old David, also germinated. Some of the motives of these
dramaturgical studies were manifested in epic poems and poetic cycles of
1922-1923; Cvetaeva mentioned them for the first and last time in her article
“The poet on criticism” (1926). The period of disinterest in David’s image
began with The Poem of the Air (1927), where David was parodied, and
ended with Letter to the Amazon (1932), where David was called a cad
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because of the episode with Abisag. In the memoirs of Cvetaeva dated 1933-
1937 and in two 1935 poems, David is however rehabilitated.

Mots-clés
Cvetaeva, poésie, dramaturgie, David, Saul, Bible, psaumes
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Cvetaeva, poetry, dramaturgy, David, Saul, Bible, psalms
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1 Lhistoire de l'art nous a légué plusieurs formes d’échanges entre
peinture et poésie. Prenons a titre dexemples quelques artistes. Le
visionnaire anglais du XVIII® siecle William Blake a lui-méme illustré
ses vers, et ses dessins lui ont inspiré un grand nombre de
poemes. Plusieurs Salomés de Gustave Moreau comptent parmi les
sources d’inspiration de Salomé d'Oscar Wilde. Dans les romans
d’'Huysmans, les ceuvres d’art participent a I'élaboration des
caracteres et des intrigues ; dans A Rebours, les interprétations des
toiles de Gustave Moreau L'Apparition et Salomé dansant
devant Hérode faites par des Esseintes permettent de mieux
comprendre le roman et la complexité de ce personnage. Les va-et-
vient entre peinture et littérature sont caractéristiques pour le
symbolisme. Les peintres préraphaélites (quon appelle aussi
symbolistes anglais) ont souvent été qualifiés de « peintres
littéraires », car ils puisaient leurs sources d’'inspiration dans la
littérature. Dante Gabriel Rossetti, peintre et poéete, exaltait la poésie
de Dante, et celle-ci a nourri sa peinture. Les symbolistes francais et
russes ont eux-aussi tissé des liens entre littérature et arts
plastiques. Les ceuvres de Gustave Moreau et d'Odilon Redon
possedent des origines littéraires, il en est de méme pour Hamlet et
Démon de Mikhail Vrubel’ suggérés par Shakespeare et Lermontov.
Lécriture de Guillaume Apollinaire, autre amateur de la peinture, s'est
plus d'une fois appuyé sur des ceuvres picturales. Dans les arts de la
fin du XX® et du début du XXI® siecle, ce dialogue se poursuit.

2 Notre essai parlera de l'intersubjectivité de Lyubov Momot, peintre
ukrainienne installée a Chicago, et de Rosina Neginsky, pocte
d'origine russe, élevée a Paris, vivant aussi a Chicago ; nous verrons
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que les deux artistes contemporaines sont douées de la méme
sensibilité symboliste. A la charniére du XIX® et du XX siécle, Zinaida
Vengerova définit ainsi le mouvement symboliste :

Je ne considere pas le symbolisme seulement comme une école
littéraire, qui a eu un début, une période d'épanouissement et qui a
été ensuite remplacée par d'autres mouvements. Le symbolisme c'est
tout ce qui a un rapport avec l'essence du vrai en tant que signe
désincarné. Le symboliste c'est celui qui ne se fond pas avec l'instant
vécu, ne se noie pas en lui, mais celui qui le pergoit comme un but a
atteindre, comme une voie.

ST omHowyCb K CUMBONUSMY HE MOALKO KAK K AUMePpamypHoll wKo.Le,
KOmopas umesd céoe HaUaLo, C6010 NOpy pacysema u samem
CMEHUNACH HOBbLUU A8AeHUAMU. CUMBOAUIM — MO 8Ce, YMO
omHocumcsa K cywemy, Kaxk 3Haxky Hesonsiomumozo. Cumeoaiucm —
MO MOM, KMO He CAUBAEMCA C NepencusaeMmblit MOMEHMOM, He
ymonaem 6 Hell, @ 80CNPUHUMAEM e20, KAK UCKAHUE Ueau, KAK NYyMb.
[Beneepoea, 1914 : 137]

3 Le symbolisme ne cherche pas a recréer la réalité. Gabriel-Albert
Aurié, poete, critique et peintre symboliste francais, développe l'idée
du symbolisme con¢u comme une sensibilité plus qu'un mouvement
artistique. D’apres lui, les plaisirs procurés par de jolies formes ou de
belles couleurs n'est pas le but du véritable artiste ; celui-ci cherche a
percer un sens mystique caché dans les formes, lignes, lumieres afin
de les réutiliser dans son imaginaire. Pour Aurié, « les Angelico, les
Mantegna, les Memling, les Diirer, les Rembrandt, les Vinci » sont
tous symbolistes méme s'ils ne se nomment pas ainsi [Aurié (1893),
1995 : 159].

4 Dans les années 1960-1970 Lyubov Momot a fait ses études a
I'’Académie des beaux-arts de Kiev, ensuite a '’Académie des beaux-
arts de Lvov. Le style qui prédominait alors en URSS était étranger a
l'esprit et a l'esthétique de Lyubov Momot. Les ceuvres quelle avait
peintes a Kiev n'ont jamais été exposées en URSS, mais elles ont pu
éveiller 'attention des Occidentaux et lui apporter une
reconnaissance internationale. Son meétier de designer textile lui avait
permis de mettre en pratique une expressivité spécifique qui a migré
dans sa peinture de la période américaine. Lartiste a d’ailleurs émigre
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aux Etats-Unis en 2008 pour y continuer sa carriére artistique dans
des conditions plus favorables a son art. Lyubov Momot ne reproduit
pas la réalité environnante, ses toiles transmettent ses sentiments et
son univers idéal complexe : solitude et angoisses, réves et souvenirs.
Nous pouvons appliquer a Momot la formule qu'on attribue au peintre
nabi Maurice Denis : Odilon Redon est notre Mallarmé en peinture.

5 Le poete anglophone Rosina Neginsky, historienne de l'art spécialisée
en symbolisme, est née a Leningrad. Avant de s'installer aux Etats-
Unis, elle a fait ses études secondaires et universitaires a Paris.
Neginsky a écrit ses premiers poemes en russe restant la langue avec
laquelle elle a le plus d’affinités. Les ébauches de ses poemes sont
rédigées en russe, puis ces esquisses evoluent pour aboutir aux vers
en anglais ou parfois en francais.

6 Parmi les textes culturels qui attirent particulierement l'attention de
Lyubov Momot se trouve la Bible. Sa peinture met souvent en scene la
Genese, la tentation et le péché originel. Lyubov Momot varie les
styles et les techniques : huile sur bois ou sur toile, acrylique, pastel,
technique mixte etc. Certaines de ses ceuvres sont figuratives,
d’autres irréelles et abstraites ; celles-ci refletent le moi de 'artiste,
ses pensées, ses préoccupations et en particulier sa quéte d'un
moyen unique et original permettant de décrire sa vie intérieure. Les
métaphores picturales de Momot sont d'une grande richesse et d'une
exécution parfaite (escargots, papillons, grenades, pommes).

7 Lentretien entre peintre et poete se lit dans les questionnements sur
'extériorisation des idées. Deux poemes ekphrastiques de Neginsky —
Le grenier (Attic) et Conspiration (Conspiracy) — sont suggerés par les
tableaux de Momot Les secrets du grenier (Attic Secrets) et Une
tendre conspiration (Tender Conspiracy). La parenté de ces ceuvres ne
s’explique pas par la recherche d'une source d’inspiration commune,
elle vient de la similitude des sujets et de 'empathie des états d’ame.
Le tableau Les secret du grenier (ill. 1) est métaphorique : nous voyons
une femme au visage recouvert partiellement de masque muni d'un
bec, les oiseaux de couleurs vives, aux longs becs redoutables, se
nichent dans sa chevelure. Cette « femme-oiseau » a 'ceil félin est
peinte sur un fond doré, la couleur que Momot associe a la vérité. Il
s’agit ici d'une représentation imagée des pensées agressives et
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destructrices qui transforment la femme masquée en rapace ou en
oiseau de proie.

I1l. 1. Lyubov Momot, Les secrets du grenier. Techniques mixtes, 2017.

8 En ce qui concerne la poésie, Le grenier existe en russe et en anglais.
Ce poeme fait partie du recueil Nostalgie (Longings) qui paraitra
prochainement a New York [Neginsky, 2021]. Les deux variantes
reprennent les idées figurées dans le tableau de Momot. La version
anglaise est plus visuelle, ses images se distinguent par une plus
grande expressivité.

ATTIC

To Lyubov Momot's painting Attic’s Secret


https://publications-prairial.fr/modernites-russes/docannexe/image/419/img-1.jpg
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Noise...
Cracking, snaking through
My attic —
A heap of dusty junk,
Full of colorful flying birds.
They sing:
Dragonflies’ summer buzz;
Moan:
Lonely woman in pain;
Weep:
Wounded man in trenches, human corpses around;
Screech:
Mice squabbling in house walls.

Screeching beats me,
Moaning hits me,
Birds weep — I never sleep.

That sunny day

My mind was blank,

Like the front of an empty white page,
And is numb.

I took a gun;
Silence entered my life.
The birds’ little bodies lay on the floor.
They do not fly,
do not sing,
do not moan,
do not weep,
do not screech,
They smell
A smell of a rotten bread —

[ am unable to get rid of it.
I have to live with it.

Oh, these birds...
Even when they do not seem alive,
They wander within me
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And disturb my nights.

A snail-soul hibernating in its shell;

Black olives:

A triangle glance — sharp knife,

Paint in red my back;

Stars rarely shining in the sky,

A fat Satyr, dressed in green shorts,
Tapping at my house roof all night,

A spring rain beating me...

My past,

Dolls of fear — flying away drops of motley life —
Dancing its macabre dance.

My attic will never be free of its dusty junk.

YEPIIAK

K kapTtune JIto60Bu MomoT Yeppak

[IyMBbI yCJIBIXAJI 5.

Tpeck 1mes u3 MOero 4yepaaxa...
Kyy4a nb1iibHOTO CcTaph4,

A Hag HUM

[TTu1bI MHOTOLIBETHBIE JIETAIOT,
[TotoT,

CroHyT,

Primator...

Tpeck nTu4ynii MHE CraTh He JaeT,
M oT Hero g n3HeMoraro.

B opuH cOTHEYHBIN IeHb

Sl MUCTOMET B3sIJI

1 nx Bcex nepecTpesisi.

OHU 11€eTs,
Jlerars,
CTOHATB,
Priath
[lepecrainu,
Tenepb OHM TUXO Ha I10JIy YepAaKa JIeKau.
3amnax pasjioKeHust
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He BoiHOMIY 4,
Ho u36aBuTbCS OT NTUL, HE MOTY S1.

OHU — MBICJIM MOM.

Jlaxke, Korga OHU BpOJie Obl HE SKUBBI,
OHM BO MHE JKUBYT,

M MHe >XXUTh HE Jal0T.

Le tableau de Momot a servi de point de départ. Ensuite le poete s'est
engagé dans sa propre direction. Le sujet lyrique parle de son combat
contre ses propres penseées ; le grenier représente sa téte, les
oiseaux — ses pensées. On peut toujours essayer de faire taire ses
pensées, mais tant qu'on est vivant, on ne peut s'en libérer. Le coté
irréel de la peinture de Lyubov Momot fait songer a 'horreur des
idées sombres et provocatrices qui peuvent rendre un beau visage
monstrueux, le détruire comme le font les oiseaux de proie. Le visage
presque masqué résulte d’'un état tourmenté et suscite de la terreur.
Dans son poeme, Rosina Neginsky se concentre sur le pouvoir des
pensées incarnées dans les oiseaux vivants (en apparence morts) et
dépeint leurs effets sur la vie de I'étre humain.

Le poeme Conspiration (Conspiracy) [Neginsky, 2021] reprend le
théme du tableau de Momot Une tendre conspiration

(Tender Conspiracy) (ill. 2) peinte en technique dite

mixte (mixed media), ses couleurs y sont vives et brillantes. Ce tableau
facétieux met en scene trois bouffons, deux d’entre eux conspirent
contre le troisieme ; celui-ci n’a pas l'air d’étre au courant de leur
manege ou, peut-étre, en devinant quelque chose, il prépare sa
défense. Lintrigue devient ainsi spirituelle et universelle : le complot
(le vice) détruit potentiellement celui contre qui il est ourdi, mais en
meéme temps le mal se retourne contre son auteur.
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I1l. 2. Lyubov Momot, Une tendre conspiration. Techniques mixtes, 2009.

Le poeme, écrit en anglais et en russe, reprend ce méme theme et
conserve le méme ton humoristique. Avec cela, I'art verbal dépasse
les apparences de l'intrigue picturale. Les vers parlent d'une
conspiration suscitée par la jalousie. En russe le troisieme bouffon
fait naivement confiance aux deux autres sans se méfier de leur
malveillance, et devient leur victime. Dans la version anglaise, plus
visuelle comme dans le cas du Grenier, les deux bouffons
comploteurs se servent de la magie noire qui se retourne contre eux-
meémes : ils disparaissent, et la potentielle victime s’en sort indemne.
Le poeme aussi bien que le tableau sont suggestifs et ouverts a
linterprétation, d’autant plus quapres la disparition de ses
persécuteurs le bouffon épargné arbore « un sourire malicieux ». Est-
il sauvé par hasard ? A-t-il feint son ignorance ? Son sourire est-il
seulement le reflet de sa joie ? A-t-il retourné la magie ?


https://publications-prairial.fr/modernites-russes/docannexe/image/419/img-2.jpg
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CONSPIRACY

To Lyubov Momot’s painting Conspiracy

Two fools in colorful hoods,

In the midst of the witchcraft,

Want to steal the life of the third one.
Why?

Because

He has a longer nose,

Bluer eyes,

Malicious smile,

Provocative mind...

Unforgivable!

The third does not yet know
What awaits.
His naive soul is full of hope.

Once there were three fools in colorful hoods,
Now only one remains.

He has charming malicious smile.

What happened to two others?

Witchcraft stole their lives away;

It was easy to make a mistake

TPU IIMHHOHOCHIX IIYTA

K kaptune JIt060Bb MOMOT 3a2060p

JIBa IJIMHHOHOCBIX IIyTa

BOPOXar,
TpeTbero >kKu3Hu JIUIIUTL XOTAT...
[Toyemy?

Jla Tax...

Y Hero HOC OJIMHHEe,
['ma3a romybee,

V7pi6Kka Muee,

1 oH KaxXeTcs UM YMHEE.
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ITO UX pa3Lpakaer.

OHU Takoro He NpoIA0T.

Tperui eie He 3HAET,

YTo ero oxxupgaer...

HauBHag mgyiia Bcs Hamexz,
I10JIHA...

Tpu 0JIMHHOHOCHIX LIYTA...

Ho ckopo 6yzeT TObKO ABa...

D'une maniere occasionnelle et disparate la poésie de Rosina
Neginsky se nourrit d’'autres éléments du langage visuel de Lyubov
Momot. Les poemes Une lumiere dorée (Golden Light), Joie (Joy) et
Déconnexion (Disconnection) peuvent se référer aux tableaux Priere
pour une ame libre (Prayer for the Free Soul) et Les

chuchotements délicieux (Sweet Whispers).

Comme le suggere son titre, Priere pour une ame libre (ill. 3)
thématise la « libération de I'ame ». Le tableau représente un étre
anthropomorphe, une belle femme-escargot qui émerge de la
coquille élégante en étoffe de brocart (une matérialisation de

la créativité) . La ot I'escargot a ses cornes, la femme porte un double
hennin médiéval recouvert d'une toile d’'araignée. Elle se dirige vers la
lumiere dorée précédée de deux papillons symbolisant dans la
mythologie grecque la Psyché. Les papillons se sont échappés de
l'étaloir d'entomologiste en forme de triptyque ou d’autres papillons
inanimés restent épinglés. Le peintre met en parallele les deux
papillons envolés et la jeune femme sortant de sa coquille spiralée.
Les papillons figurent une ame cachée pendant longtemps aux
regards. Or la femme et les papillons sont attirés par la lumiere
traduisant la beauté et la liberté. L'étaloir-triptyque signifie la rigidité
et la captivité qui empéchent de s‘épanouir. Le tableau fait penser aux
scenes de genre de la peinture flamande sans pour autant
représenter un fragment de la réalité. La métaphore de Momot figure
Iidée de la libération du moi créateur.



Modernités russes, 19 | 2020

14

l1l. 3. Lyubov Momot, Priére pour une dme libre. Huile, 2011.

Les poemes de Rosina Neginsky dans lesquels nous trouvons les
images tirées de ce tableau, évoquent également une libération. Une
lumiere dorée (Golden Light) transcrit un cauchemar révé par son
personnage. Lhéroine du cauchemar raconte une histoire de la
trahison, du meurtre et de la découverte de la véritable nature de son
amant ; elle comprend enfin qu’il ne ressemble pas a 'homme idéal
quelle a imaginé. Ce cauchemar transcrit son emprisonnement
intérieur. Lorsque le personnage du poeme se réveille et voit une
princesse-escargot sortant de sa coquille, ainsi que les papillons
attirés par une lumiere paradisiaque dorée, il se sent libre et soulage.

[ open my eyes.

[ see a princess-snail

Scrolling out of her elaborate shell,

Dressed in a white velvet gown of a distant past.
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Her hidden butterfly escapes.
It flies away toward the golden light,
Calling her from invisible hidden paradise.

Quelle image a-t-elle devant ses yeux ? Est-ce le tableau Priere pour
une ame libre (ill. 3) ? Lui rappelle-t-il quelle est vivante et libre, que
le cauchemar est fini ? Est-ce une image née dans son imagination en
quéte de la beauté et du soulagement ? Les réponses restent
mystérieuses. Quoi qu'il en soit, seule cette image suggere
I'affranchissement de I'emprise des forces sombres et le
recouvrement de I'espoir, comme dans la peinture de Momot. Les
deux variantes du poeme mettent en scene la princesse-escargot.

GGOLDEN LIGHT

You or not you?
Hair:
pitch with silver.
Eyes:
puddles, splotchy looking water.

Lips:
two winding rivers meeting
in the middle of the fall meadow
of your face.

There are no running away rabbit-glances.

There is no tongue crawling out of the mouth’s abyss
To utter some wavy words.

Your face looks like pages of books,

Dense and full of unexpected truths.

A house,
Yours? Maybe not.
Living room with
Snail-like gray stones
sprawling out of the wall...
No fireplace,
No fire
laughing at night with colors
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of a morning sea reflecting the rising sun...
No portrait hanging on the wall
of your blond, snow maiden wife
living in the snow valley of the other world...

A park —

Yours? Maybe not.

Crowd in the park —

Your guests?

Grotto with no light...

You and I wonder in the rain
In the park.

Your new wife —
“My wife,” as you like to say...
Face:
Trenches-wrinkles.
Hair:

Damp straws.
Eye:

Horizon in fog.
Figure:

A dry tree,
With only dead lace-like leaves hanging from it,
Oak in winter.

She greets the crowd, smiles.
Is she a mistress of your park?

An empty hall with church-like bells,
Your face in dark...
Your pale lips look like

Awakening morning dew.

“You are happy, aren’t you?”
“As never before.

My wife brought me peace,
The peace you so cruelly stole”
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A thunder-laugh,

A downpour smash: —

“Peace!” a chorale of guests sings in unison.

“Did you forget,

How you poisoned your blond snow-maiden wife,
Put her in the wooden box

And hid her in the earth?”

[ open my eyes.

[ see a princess-snail

Scrolling out of her elaborate shell,

Dressed in a white velvet gown of a distant past.
Her hidden butterfly escapes.

It flies away toward the golden light,

Calling her from invisible hidden paradise.

A yellow morning sun is glimpsing into my room

CBET 30JI0TO¥

ThI 12 HE THL...

TBou:

Bosocer —

CMmora ¢ cepebpom.

['nasa —

Jly>kuipl, Tpsi3HOBATas BOJA.

['y6n1 —

Bcrpeya AByx U3BMBAIOIIUXCS PEK
Ha 3eseHom syry mna...

Her
berymux B pa3Hble CTOPOHBI 3aLIE€B-TJIa3,
Her
SI3pIKa M3 NponacTy pra BbIOJI3AIOLIETO
M ncnopruiika Kycarmouero...
TBoe nuio —
CrpaHu1pl KHUTU JIMCTAEMO,
Csert u cropripus.
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TBOU OOM,

Ila He TBOIA...

Het 3pech roctuHoOM

11 BbINOI3aI01IMIX U3 CTEH YEPBEU —
CepbIxX KaMHEN.

Het 31ech kaMuHa,

CMmeroierocs 1o seyepam

LIBETOM MOPS U BOCXOISIIEN 3aPU.
Het 3mech

[lopTpera >keHbl TBOEH,

Ymepnmei B JOJIUHBI au-déld.

'ocTy,

He rocru...

['por...

[To HEMyY Bce Kyza-To UIyT,
Kyna-To 6eryr.

TbI 1 51, MBI BMECTE I10 TPOTY OPEAEM.
Y BbIOXA

TBOsI HOBAs JKEHa,

«Mo4 >xeHa» — TBOU CJIOBA.

JIuno, n3pes3aHHoe g4YerKaMu
['yngomux TpONMHOK-MOPILNH;
BoJsiocel — cBucaromas BAOJIb JIULA BJIaXKHAs COJIOMa,
['1a3a — 3aTyMaHEHHbBI TOPU3OHT,

A cama — 3acylIeHHOE JepeBo,

Hu 01HOTO )KUBOTO JIMCTKA...

Ham ysipi6aeTcs o-xo3siucKy oHa.

3ana...

[lepKOBHBIE TOTUYECKME KYTIOJIA,
[Tyctora, TEMHOTA.

Tel Ha KpecJie cuanib,

Ho ynbibka TBOSI BUZHA:
YTpeHHss TPOCHINAKIACS POca.

«TbI cyacCTInB?»
«0O, nga! Kak Hukorga!
S ¢ Hel, Moel HOBOM XKeHOH,
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[Tokoi1 mpuobpeu,

KoTopbsiit TOXUTHIIA Thl Y MEHH.»

CMeX rpOMOBOVL....

«ITokoi!» XOpoM rocTtu noT B YHUCOH,
«TbI 3a0BbLI,

Kak TbI )KeHYy OTpaBuJI,

B amuK u3 gepesa MoJI0XKUII

WM 3akomnan nom 3emaei!»

51 oTKkpbIBalO rasa.
HampoTtuB cpenHeBeKoBas
[Tpunuecca-ynnTka,
Brimosizaroias 13 CBOEro
M34111HOro y30pHOro 4yexJa...
Babouka-nayma.

B nipouiesivHe nBepu

CBeT 30J10TOM 30BET...

AX, y>Xe BoceMb 4aCOB yTpa...
BcraBarts nopa.

Le poeme Joie [Neginsky, 2021] apparenté au tableau Priere pour une
dame libre aussi bien quau poeme Une lumiére dorée raconte un beau
réve. Le sujet lyrique est invité par la rose, maitresse de jardin, dans
son formidable domaine, ou ils se mettent a danser ensemble ; d'une
facon inattendue la princesse-escargot apparait apres la danse au
moment du réveil de ce personnage. Habituellement dit le narrateur,
ces réveils matinaux sont souvent douloureux ; ils sont associés aux
cauchemars qui impriment dans l'esprit du personnage des visions
troublantes comme celle d'un chat (symbolisant le mal) aux yeux
marrons, prét a le mordre, un beau ruban de neige dentelée évoquant
le désir d’étranglement, ou le croissant de lune ressemblant a une
lame recourbée du yatagan dont la pointe ferait saigner son corps.

[ am searching for the cat,
Brown and green,

To stare at me,

Ready to bite;

For the lace of snow,

To strangle me;
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For the Turkish knife — moon,
To scrub my back,
To leave the flakes of shapeless blood on my bed.

D'une facon surprenante, au reveil, la vision du héros lyrique est
joyeuse. Cette apparition se reflete dans les vers qui renvoient a la
princesse-escargot coiffée d’hennin vaporeux a deux cornes.

Green egg-like eyed princess-snail,
Wearing the triangular kapron hat,
Appears in front of me.

Pour Lyubov Momot, la coiffure conique surmonteée de toile
d’araignée traduit un séjour trop long a l'intérieur d'une coquille,
c'est-a-dire au fond d’elle-méme. La sortie de la femme a la lumiere
est une métaphore qui exprime le désir de se libérer (y compris
d’elle-méme), d’aller vers la vie pour pouvoir créer : il faut que de
nouvelles impressions venant du monde extérieur puissent alimenter
la vie intérieure de l'artiste.

A Tinstar du tableau l'imaginaire du poéme Une lumiére dorée renvoie
a un affranchissement. Comme la princesse-escargot, le personnage
du poeme est pris dans une toile d’araignée des affres et angoisses
que génere son enfermement. Si on pergoit le poéme Joie comme la
suite du poeme Une lumiére dorée, les visions qui harcelent le
narrateur, et que le personnage s'attend a éprouver au réveil dans

le poeme Joie, sont appelées a le faire sortir de sa coquille (une sorte
de prison) pour danser avec la rose. Ce retour a la réalité a la fin du
poeme ou il se produit la « rencontre » avec la femme-escargot est
un moyen de créer une ceuvre d’art. Dans le poeme Joie, la main
droite de la princesse, faisant office de baguette magique, effleure les
yeux du narrateur au moment de son reveil qui suit la belle danse
révée avec la rose, et la main gauche de la princesse lui tend un iris
blanc qui caresse son cou légerement rose ; cette main semble lui
prodiguer des soins suscitant un sentiment de joie :

Her right freckled hand touches my dark paddle-eyes,
Her left tends me white iris with yellow specs.
It tickles my slightly wrinkled rosy neck.
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Lightness and joy surround me!

Aussi bien pour le peintre que pour le poéte, 'image de la princesse-
escargot sortant de sa coquille devient symbole de délivrance et de
potentiel créateur. Les versions russe et anglaise du poeme Joie
exploitent le méme sujet traité de deux facons différentes. Le poéme
russe est a considérer comme une ébauche de la version anglaise.
Son titre est différent de la version anglaise, et évoque la danse et la
joie. La princesse-escargot et le malaise matinal n'y figurent pas,
tandis que, dans le poeme en anglais, I'apparition de la princesse
soppose au malaise matinal et joue un role interprétatif primordial.

TAHEL

Ha oTkoce xonma

YXOKEHHBIN caj, pacTer.

A B HeM Ha QOHE 3€JIEHOM,

JlackaemMOM rosy60BaTbIMU CyMepPKaMU
[lymucras po3sa,

B 6€710-p030BbIE OLEXIbI OETAs,
HWrpaer ¢ nognaHHbIMU CBOMMU,
Mpucamu.

VX rynasHuipl —
YepHO-cepble KpallMHKU — Ha JIMLaX (PUOJIE€TOBBIX
MHe ybI6atoTcs.

Po3a rojioBoi1 CBO€! IyIINCTON KUBAET,
MeHs B Urpy npuriiaiaer.
He>XHbI apoMaT IyXOB OPOLIAET MEHS.

51 oTkpeIBalo ry1asa.
JIerkoCTh U pagoCTb BOKPYT MEHH.

Joy

A bushy rose
Vested in white and pink,
Caressed by the blue twilight,
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Appears in front of me and
Invites me to play in the garden of lights.

Irises, her obedient subjects,

Ceremoniously bow to me.

Their violet faces,

Eyes, black and grey dots,

Lightly laugh at me.

They tend me

Elongated hand-leaves

To dance a seventeenth century slow triangular minuet.

I dance and play with them,

Feeling their fragile stems,

Looking into their eyes-specs,

While their voluptuous mistress, the rose, approaches me.
I take her prickly thin stem in my slightly fearful hand.
Its needle-thorns bite me.

My fingers bleed.

It is fresh like morning dew,

With slightly bitter ginger scent,

Making me forget

The pain in my hand.

[ open my eyes.
Lightness and joy surround me.

I am searching for the cat,

Brown and green,

To stare at me,

Ready to bite;

For the lace of snow,

To strangle me;

For the Turkish knife — moon,

To scrub my back,

To leave the flakes of shapeless blood on my bed.

Instead,

Green egg-like eyed princess-snail,
Wearing the triangular kapron hat,
Appears in front of me.
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Her right freckled hand touches my dark paddle-eyes,
Her left tends me white iris with yellow specs.
It tickles my slightly wrinkled rosy neck.

Lightness and joy surround me!

Chez Momot, I'escargot, les papillons et les fleurs reviennent dans
d’autres travaux ; par exemple, dans Faune, Flore, Le temps rampe, Le
temps vole (Flora, Fauna, Time crawls, Time Swims, Time Flies). Dans
Faune (ill. 4) et Flore (ill. 5), la végétation et les animaux — fleurs,
escargots, papillons — s'associent a la création. Sur les panneaux
Faune et Flore, un escargot ou une fleur recouvrent l'oreille du profil
féminin respectif, de sorte que le bruit du monde extérieur ne puisse
'atteindre. Autrement dit, apres avoir ouvert son esprit au

monde (dans Priere pour une ame libre), 'artiste doit s'en détacher ;
pour creer, il doit demeurer sourd aux bruits du monde car il ne peint
pas le visible mais le vécu. Pour exprimer ces idées, Momot développe
son propre langage visuel.



Modernités russes, 19 | 2020

lll. 4. Lyubov Momot, Faune. Techniques mixtes, 2012.
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I1l. 5. Lyubov Momot, Flore. Technique mixte, 2012.

Le poeme de Neginsky Déconnexion (Disconnection) réunit ensemble
les escargots picturaux et le personnage d’Eve venant du tableau

de Momot Les chuchotements délicieux (Sweet Whispers). Créé en
technique mixte, le tableau choisit pour theme la perte du Paradis. La
chute commence par le chuchotement tentateur du serpent et
conduit au péché originel, — telle est la principale source de I'ceuvre.
Le spectateur voit Eve aux cheveux longs d'un roux doré ; elle tient
une énorme pomme verte au niveau du ventre, de facon que le fruit
et la silhouette ne font qu'un, comme si la femme était enceinte. La
pomme verte symbolise I'aube de 'humanité ; apres avoir gotité au
fruit défendu Eve peut enfanter. Elle se tient debout encadrée dans
une forme ovale comme un ceuf, son berceau. Illuminée par la lumiere
divine, elle est dorée elle-méme : bien qu'elle soit en train de
succomber a la séduction du serpent, elle n'est pas encore exilée du
Paradis. Un tiers du tableau est cependant sombre, en conformité
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avec la noirceur du serpent (peint dans une technique autre que
I'huile) venu des ténebres du milieu de la terre. La scene que saisit le
tableau refléte une transition, le moment méme de la séduction. C'est
pourquoi les pieds d’Eve se trouvent déja dans la terre noire, alors
que son corps vit encore au Paradis sous la protection divine. Le
serpent converse avec Eve, son corps et sa téte sont redressés ; c'est
en le chatiant apres la chute que Dieu a décidé qu'il ramperait au ras
du sol (Genése, 111, 14). Les égards du serpent flattent Eve ; elle lui
accorde son attention et essaie de le charmer. Eve est ici un
personnage complexe : innocente et séductrice, égoiste et curieuse,
c'est la premiere femme fatale. La chevelure roux dor¢é et I'expression
du visage d’Eve font penser aux peintres préraphaélites, surtout aux
« nouvelles Madones » etauxfemmes de Dante Gabriel Rossetti.
Nous retrouvons les motifs de la tentation dans les tableaux Le

rouge délicieux (Sweet Red), Le rouge interdit (Forbidden Red) et

le diptyque La prise de décision (Decision Making). Chacun d’eux
approfondit la perception du péché originel par Momot, mais c'est
uniquement I'Eve des Chuchotements délicieux (ill. 6) qui symbolise

la discorde.
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lll. 6. Lyubov Momot, Les chuchotements délicieux. Technique mixte, 2009.

23 Dorée et scintillante, Eve est héroine du poéme Déconnexion.

DISCONNECTION

Greenery,

Large spider trees,

People,

Tall — Redwoods pines,
Short — Japanese maples,
Houses,

Pale multi-shaped gnomes,
Erected steel glass,

Meet my indifferent glance.
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A transparent vacuum — tired air,
An unknown seductive world —
Seems to call.

I enter that world,

Strange, rich, and cold.

Renaissance?
Middle Ages?
Persia?

Shah’s palace?

The ceiling — polished oak,
The walls — oriental rugs,
a color play...

Snails pop out of the walls.
Red-haired Eves
Embraced by snakes
Twinkle between the rugs.

Dump of a bunch of broken multi-shaped lamps...
Old women’s breasts are

Bright mountains proudly standing up.
Mice whisper while

Neck-shaped red bottles jump.

Green, cream colorless broken snow-flakes,
Memories of proud necks on the floor, cry.
A round puddle of

Wine-blood laughs.

The smell is a

Large garbage can.

In the softness of the green leather chair,
A green-eyed handsome prince dreams:
Bubbling brook,

Rustling leaves...

Music and he are one.

In the softness of the blue leather chair
His princess lies.
She laughs.
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She cries.

She does not want any twinkling Eves,
Flying snails,

Rugs —

No, no bubbling brooks,

Rustling leaves.

She dreams of

A polished mirror —

a slipping oak floor.

She breathes its green cypress smell.

She sees awakening motley flower-butterflies,
Yearning for flying away at night.

She hears the music of a sharp tango dance,
Its triangular figure waves its arms.

She flies.

Water runs from her eyes,
Translucid crystal salt.

She yearns for
Her happy inaccessible prince,
His leather chair,

His bubbling brooks,
Rustling leaves,
Knocking spring rain noise of a

laughing voice

of his Music, his God,
For the salty ice, tears, that moisten his eyes.

She yearns for breaking his Medieval palace-dump.

Dans le poeme Déconnexion, les relations sentimentales entre homme
et femme coexistent avec une parfaite disharmonie lorsque 'homme-
égoiste ne voit pas et ne veut pas voir les attentes et les espoirs de la
femme vivant a ses cotés. En revanche, la femme, tout en haissant le
style de vie et la suffisance de son compagnon, demeure fascinée par
lui. La femme voudrait bouleverser son monde et le faire sortir de son
aveuglement égocentrique, mais elle se contente de le détester et de
souffrir en silence. Nous voyons a deux reprises dans le poéme, Eve
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que le serpent enlace et les escargots qui se détachent d'un mur. La
premiere fois, cela se passe au moment ou le sujet lyrique décrit le
chateau qui abrite le couple en question.

Snails pop out of the walls.
Red-haired Eves
Embraced by snakes
Twinkle between the rugs.

Les escargots sautent hors du mur,
Eves aux cheveux rouges

Enlacées par les serpents qui
Reluisent entre les tapis d’'Orient.

Voici la seconde occurrence :

She does not want any twinkling Eves,
Flying snails.

Elle ne veut pas d’Eve scintillantes
Ni d'escargots volants.

Dans le poeme de Neginsky Déconnexion, aussi bien que dans le
tableau de Momot Les chuchotements délicieux, Eve signifie le
désordre et le clivage qui la séparent de I'harmonie ; la cause en est
I'égoisme, responsable des divisions que ce soit la chute de la Genese,
le meurtre d’Abel par Cain ou tout drame humain de ce genre.

Quant aux escargots, dans les tableaux de Momot ils suggerent
'évasion et le désir de s’isoler. Le personnage masculin de
Déconnexion vit enfermé en lui-méme et insensible au non-moi.
Certes, il n'est pas couvert de toiles d'araignée comme la princesse-
escargot de la Priere pour une ame libre, mais il vit entoure de souris
et de bouteilles brisées, le vin renversé répand autour de lui ses
effluves :

Dump of a bunch of broken multi-shaped lamps...
Old women’s breasts are

Bright mountains proudly standing up.

Mice whisper while
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Neck-shaped red bottles jump.

Green, cream colorless broken snow-flakes,
Memories of proud necks on the floor, cry.
A round puddle of

Wine-blood laughs.

The smell is a

Large garbage can.

Lhomme vit dans ces déplorables conditions tout en écoutant une
belle musique classique ; il se laisse submerger par ses sons et
échappe ainsi au monde laid et chaotique dont il est la

principale cause.

In the softness of the green leather chair,
A green-eyed handsome prince dreams:
Bubbling brook,

Rustling leaves...

Music and he are one.

Le langage visuel de Momot se transforme partiellement en parole
poétique de Neginsky et impregne l'imaginaire du poete. Lartiste
elle-méme peut difficilement expliquer la nature de ces transferts,
une chose est certaine : « l'influence » n'est possible que si une
parenté spirituelle, stylistique et thématique préexiste a la création.
Par exemple, la fluidité et la perception du temps est un theme qui
preoccupe le peintre. Son pinceau peint le temps sous forme de
libellules et de papillons — libres, légers et fugaces (Le temps vole 1
et 2)2 (ill. 7 et 8). Le temps rampe — le temps nage (ill. 9) fait allusion a
la subjectivité de la perception du temps. La question du temps est
mise en scene dans le poeme bilingue de Rosina Neginsky Temps
(Time) [Nezhinskaya, 2002 : 118-119] :

TiME

Life is limited by two frontiers:
Birth and death.

From one, life moves to the other,
Creating an illusion of passing time.
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For time,
Flows not; moves out,
Stands still, lies down or sleeps simply,
An amorphous mass
Shaped only by breath
Of one who
Walks,
Reaches,
Leaves,
Returns,
Imagining time’s passage.
Whereas, time lies and sleeps,
Unlimited by border.

Bpemsa

JKuzHb orpaHnyeHa IByMsl TOTPaHUYHBIMU CTOJIOAMU:
CTOJI60M POXIEHMS U CTOJIOOM CMEPTH.

OT cTos6a no cTos10a KU3Hb UNIET

V1 co3pmaet niio3uio MpoXosiero BpeMeH!.

A Bpems...

OHO He UJeT, He TeverT...

OHO J1€KUT, CTOUT, WUJIX IIPOCTO CIIUT.

OHO — amop@dHas macca,

[Tpuobperatomas Gopmy JuIIb IIPY AbIXaHUU YEJIOBEKA.

A 4JesioBexK...
Nper,
Hoxonur,
Yxonur,
/1 cHOBa NPUXOJIUT,
Boob6paykasi, 4TO BpeMsI [IPOXOJIUT.

A OHO, BpeMsl, BCE JIEXKUT Jja CIIUT.
OHO Bep HE OTPAHUYEHO [TOTPAHUYHBIMU CTOJI6AMU.
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lll. 7. Lyubov Momot, Le temps vole 1. Technique mixte, 2009.
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l1l. 8. Lyubov Momot, Le temps vole 2. Technique mixte, 2009.
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Comme la peinture de Momot, le poeme s’interroge sur la perception
du temps en le dotant de la capacité de se déplacer dans I'espace :
pour les uns le temps file, pour d’autres il navigue lentement, parfois
il traine au ras du sol. La temporalité des poemes Le temps vole 1
(Time flies 1) et Le temps vole 2 (Time flies 2) est philosophique et
abstraite, en cette qualité elle semblerait affranchie de la perception
humaine. Alors que dans Le Temps (Time), nous retrouvons la
temporalité subjective dynamique ; le temps imaginé comme « une
masse amorphe », lui, stagne.

Un poeme récent de Rosina Neginsky — Les sentiments paresseux
(Lazy Feelings) — reprend le theme du temps :

Lazy FEELINGS

“It would be nice ...”
Just the thought...
“Why bother?!”
How nice to live enjoying
The buzzing fuss of everyday life!
How nice to spend a day away from work,
Stepping with my horse
On vein-roots of ever-green trees
At twilight!

How nice to play with a child once a month
In the square by the Sevres Babylone,
Fizzing with bored mothers’ talks.

How nice to go with a child for a long walk
In the bois de Boulogne

Slipping over the roses’ petals

Covering the sol.

How nice to live without love,

Only sometimes to meet the one

Who would ignite the heart a bit,

Like a memory of fire that once made it hot!



Modernités russes, 19 | 2020

31

32

How nice to escape from flames of the ignited heart,
To do it fast and on time.

How nice to run toward the new

Which has no fire,

A still lake in the middle of nowhere

Whose translucid swampy waters call,

Promising the quiet and no pain.

[s it an escape,

When feelings are lazy,

And we want to believe this is

A wisdom,

A colorless glass filled with the juice

Lacking taste,

That keeps us away

From swimming in the raging waters of a lake?

Le poete y parle de notre perception du temps qui €volue et change.
Les choses qui nous séduisent au début de la vie effraient plus tard.
La quéte de la sérénité et de la quiétude 'emporte sur le reste. Le
sujet lyrique demande si ce désir de vivre moins intensément résulte
de la paresse émotionnelle, si la prétendue « sagesse » des vieillards
n'est pas une excuse facile pour leur apathie ? Le poete qualifie cette
sagesse de « verre décoloré rempli de jus sans gofit » (« A colorless
glass filled with the juice/ Lacking taste »). Il n'en reste pas moins que
linterrogation majeure du poeme rejoint le motif du temps dans
linterprétation de Momot.

Les deux artistes ont consacré leurs ceuvres au personnage de
Salomé. Lyubov Momot a une toile qui s'intitule Salomé (ill. 10). Le
poeme bilingue de Rosina Neginsky Salomé est antérieur a ce tableau,
aussi bien que son ouvrage Salomé : l'image de la femme qui n'a
jamais existé [Neginsky, 2013] que Lyubov Momot a lu en russe
[HexxuHckas, 2018]. Le poeme, I'ouvrage et la peinture tirent leur
inspiration du célebre épisode évangélique (Marc 6, 14-29 ; Matth. 14,
1-12) relatant la danse de Salomé devant Hérode Antipas. Lhistoire de
la décollation de saint Jean-Baptiste et de la présentation de sa téte
tranchée a Hérodiade a toujours joui d’'une grande popularité dans les
lettres et les arts plastiques. En France, Salomeé a inspiré 2789
représentations littéraires ou picturales rien que dans la seconde
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moitié du XIX€ siecle (Gustave Moreau, Stéphane Mallarmé, Oscar
Wilde pour ne citer que ces trois noms). Les vers de Neginsky et la
peinture de Momot rejoignent cette chaine archétypale, en lui
attribuant un sens nouveau.

lll. 10. Lyubov Momot, Salomé. Huile, 2019.

33 Dans son ouvrage, Neginsky décrit les manipulations idéologiques,
historiographiques, théologiques et littéraires qui ont fini par
transformer la Salomé-victime en bourreau. Le personnage principal
du poeme de Neginsky est Salomé elle-méme : elle demande au
narrateur, son partenaire de danse, de la préserver de la partialité des
interpretes. En faisant allusion a la piece de Wilde Salomé (1893), elle
déplore qu'a 'age de deux mille ans on la fait encore exécuter la
danse des sept voiles.
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Today I am two thousand years old.
I'm ancient.

But they still force me to dance,
The Dance of Seven Veils.

My friend,
Who haven't I been?

CeronHs MHE [IB€ THICSIYU JIET.
Sl oyeHn crapa.
Ho Taner, cemu Byasieu BCe elle TaHLUyIo 5!

Mo gpyr,

KeM TOJIbKO g HU Oblia!
Mo gpyr,

Cnacure meH4!

En ce qui concerne la Salomé picturale, Lyubov Momot renouvelle et
remanie par son biais son approche du péché originel. Du point de
vue thématique nous voyons bel et bien Salomé en train de danser,
alors que du point de vue stylistique et métaphorique, Momot renoue
avec les représentations de la tentation dont nous avons parlé plus
haut. L'innocence de la jeune princesse, belle et fragile, sexprime
dans son visage et s'accentue grace aux mémes couleurs et lumieres
dorées qui illuminent I'Eve encore paradisiaque dans Les
chuchotements délicieux. Les habits de Salomé sont délicatement
¢élaborés, a la maniére de Gustave Moreau, sa danse évolue dans les
airs, elle est toute finesse et élévation. Autour d’elle se remue le
serpent qui, d'apres l'artiste elle-méme, personnifie Hérodiade,
instigatrice du crime ; la couronne du serpent renvoie précisément a
la royauté de la mere de Salomé. La culpabilité de celle-ci est
soulignée par le venin que le serpent crache sur le fruit de grenade,
mure, regorgeant de jus et disposé sur un plat dor¢, telle la téte
saignante de saint Jean-Baptiste. La douceur du fruit attire le
serpent, dont la téte couronnée s'approche du plat. Une sorte
d’échange ou de jeu de miroirs réunit le serpent-Hérodiade et la téte
de sa sainte proie. Salomé est victime de sa mere-serpente, tout
comme Eve est une victime du serpent et non la séductrice dAdam.
Les chuchotements délicieux et Salomé réunissent les deux femmes-
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victimes et font d'Eve une aieule de la jeune danseuse. La généalogie
d’Hérodiade remonte alors au serpent-séducteur de la Genese. La
peinture de Momot et les écrits de Neginsky transforment les
interprétations traditionnelles, et par association d’Eve et des
femmes qui perpétuent sa lignée, réhabilitent Salomé.

En tant que sensibilité spécifique, le symbolisme dépasse le cadre
chronologique qui lui est habituellement réservé, il se manifeste dans
'écriture poétique et visuelle tendant a mettre en paroles ou en
images l'invisible. En témoigne I'ceuvre de Lyubov Momot et de Rosina
Neginsky, notamment la ot un dialogue créateur s'engage entre les
deux artistes. Nous avons essayé de mettre en parallele le langage
visuel de Lyubov Momot et le langage poétique de Rosina Neginsky et
d’en dégager une réflexion méta-poétique. Nous avons vu que
plusieurs poemes de Neginsky, se distinguant ou non par leur nature
ekphrastique, correspondent aux tableaux précis de Momot. Nous
avons pu constater que la similarité des sources d’'inspiration, des
sujets et des connotations culturelles ne relevent pas des fameuses
influences, mais de la reconnaissance du soi dans l'autre et de la
parenté spirituelle antérieure a la création. La peinture et la
littérature s'entretiennent a travers les siecles et les frontieres, mais
aussi poetes, peintres, musiciens contemporains se rencontrent et se
cotoient, ce qui permet, d'une part, de découvrir les aspects
universels et immuables de leur moi créateur, et, d’autre part,
constitue un fondement précieux du travail interpreétatif.

Aurier G.-A., 1995, Textes critiques, 1889-1892. De l'impressionnisme au symbolisme,
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Hesxunckas P., 2018, Canomesn. O6pa3 pokosoll jceHWUHbL, Komopou He 6bL10, MOCKBa,
HoBoe nutepaTypHO€E 0603peHue.

1 Son visage ressemble beaucoup a celui du peintre.

2 Rappelons-nous a ce propos le poeme de Brodsky Papillon (1972) : le
papillon est plus impalpable que le temps («becninoTHee, yem Bpems,
6e33By4YHe! ThI»), sa vie éphémere « dure » une journée (€EGUHCTBO IAThI
POXIEHb, / U, KOTJa Thl /B MOE TOPCTU / pacchlnanack) en faisant
coexister I'étre et le non-étre. Cf. le troisieme huitain de Mandel'Stam :
«XusnHsHOUYKa 1 ymupaHka» (O 6abouka, o mycyrbmanka, 1933).

Francais

Les interférences entre l'art pictural, la critique d’art et I'écriture poétique,
ainsi que les liens du poete avec les courants artistiques de son temps
furent illustrés par plusieurs artistes dont Oscar Wilde (préraphaélites,
Beardsley, Degas, Pissaro), Charles Baudelaire (Delacroix, Courbet, Manet,
Guys ; cf. son poeme Les Phares), Guillaume Apollinaire (Henri Rousseau),
Aleksandr Blok (Vasnecov, Vrubel’). Ces interférences contribuent a élaborer
une authentique recherche des lois qui régissent l'acte de création et la
valeur art. Rosina Neginsky, poete d'origine russe, de culture anglo-
francaise et d’expression anglaise, est a la fois auteur et objet d’étude de cet
essai consacré a I'ceuvre de Lyubov Momot, peintre-symboliste d'origine
ukrainienne installée a Chicago. La similarité des themes, la circulation des
métaphores picturales et verbales sont ainsi interprétées comme un
dialogue inter-sémiotique entre les deux artistes contemporaines. Lauteur
concentre son analyse sur le parallele entre, d'une part, les styles et
I'imaginaire de la peinture de Momot, et de l'autre, leur réfraction dans sa
propre poésie. La perception de la peinture a travers le prisme de la parole
poétique permet d'accéder a une nouvelle compréhension des métaphores
visuelles et renforce l'acuiteé esthétique de la peinture. En plus de sa valeur
analytique, l'essai offre la possibilité de découvrir la peinture de Luybov
Momot et plusieurs poeémes inédits de Rosina Neginsky qui sortiront en
novembre 2021 chez Austin Macauley Publishers a New York.

Pycckun

BzaumopeiicTBre MO3TUYECKOT0 TBOPYECTBA C N300pa3UTEIbHBIM
VICKYCCTBOM M C UCKYCCTBOBEJIEHUEM, A TAKXKE MHTEPEC I103TA K
XyIO’KECTBEHHBIM TEUEHUSM CBOETO BDEMEHU ObLJIU HE Pa3
IIPOUJIJIIOCTPUPOBAHBI LI€JIbIM PSALOM XYL O0KHUKOB, Cpeaur KOTOpbIx OcKap
Yaunbg (mpepadasnutsel, bépacnu, lera, [Tuccapo), apas bonsiep
(Jenakpya, Kyp6e, Mane, ['uc; cp. ero ctuxotsopeHue Masku), ['nitom
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Anonnunep (Aupu Pycco), Anekcanap bnok (BacHenos, Bpyoesns). Pazoop

MO 06HOTO B3aUMOJENCTBUSI BHOCUT HEOLIEHUMBbII BKJIaJl B OCBOEHUE
3aKOHOB TBOPYECKOTO aKTa U XyI0XKeCTBEHHOCTHU. Po3nHa HexxnHckasa —
IIOA3T M UCTOPUK UCKYCCTBA, poJuach B JIeHMHIpaze, Bbipocia Bo Opanuuy,
JKUBET B AMepUKe, IMMIIET CTUXU Ha aHTJIMVICKOM S3bIKE; OHA SIBJISIETCS
OJJHOBPEMEHHO aBTOPOM U OOGBEKTOM U3yY€HMSI JAHHOTO 3CCe,
IIOCBSILIIEHHOTO TBOPYECTBY JII060BM MOMOT, YKPauHCKOM XyIO>KHULIBI,
KuByen B Ynukaro. POICTBO TeM, a TaKKe BU3yasIbHBIX U BepOaJIbHbIX
MeTadop NPUBOJAT K CBOETO POJia MEKCEMUOTUYECKOMY IMaJIory. B nieHTpe
acce — CUCTEMaTHYecKas apajuiesib MeXAy CTUISIMU U 00pa3damMu KapTUH
MoMOT U uX IIpEJIOMJIEHMEM B [10331UU aBTOpa. Bocnipustue XuBonucu
CKBO3b IIPU3MY [103TUYECKOTO CJI0BA 0O0OralaeT IOHUMaHVE BU3YaJIbHBIX
MeTadop 1 3CTETUYECKYIO «OCTPOTY» XXuBonucu. Kpome cBoeit
AHAJIMTUYECKOM LIEHHOCTH, 3CCE JAET BO3MOKHOCTD II03HAKOMUTLCS C
>KUBOMUCHIO JII060BM MOMOT U HEU3[ITAHHBIMU CTUXOTBOPEHUSIMU PO3MHbI
HeXnHCKOM, KOTOPBIE NOJIKHBI BRIUTU HA aHTJIMACKOM SI3bIKE B HOsI0pe 2021
B uagaTenbctBe OctuH Makoseii B Hoio-Hopke.

English

The relationships between visual arts, art criticism and poetry as well as the
connections between the poet with artistic movements of his time were
illustrated by a number of artists, among whom are Oscar Wilde (Pre-
Raphaelites, Beardsley, Degas, Pissaro), Charles Baudelaire (Delacroix,
Courbet, Manet, Guys; cf. his Beacons), Guillaume Apollinaire (Henri
Rousseau), Aleksandr Blok (Vasnecov, Vrubel’). Those connections
contribute to the elaboration of an authentic understanding of standards
that regulate the act of creation. Rosina Neginsky, the poet of the Russian
origin, of Franco-English culture, writing in English, is both the author and
the object of this essay dedicated to the study of Lyubov Momot's art,

a 215t century Symbolist artist of Ukrainian origin, living in Chicago. The
likeness of themes as well as the circulation of pictorial and verbal
metaphors are interpreted as an inter-semiotic dialog of two contemporary
artists. At the heart of the analysis, there is a parallel between styles and
imagination of Momot’s art, and their reflections in the poetry of the author
of this essay. The paintings’ perception through the prism of the poetic
word helps us to understand better the visual metaphors and the paintings’
aesthetic acuity. In addition to its analytical value, the essay gives an
opportunity to discover Lyubov Momot’s art and a number of Rosina
Neginsky’s unpublished poems which will appear in print in November 2021,
at Austin Macauley Publishers in New York.

Mots-clés

poésie, peinture, symbolisme, métaphore visuelle, ekphrasis, Momot,
Neginsky
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1 Professeur a I'université européenne de Saint-Pétersbourg,
anthropologue, sémioticien, ethnographe, Albert Baibourine est
'auteur de plusieurs ouvrages fondamentaux sur les rites, I'habitat,
les comportements stéréotypeés, la vie quotidienne en URSS. Son livre
sur I'étiquette fut traduit en frangais (Aux sources de l'étiquette :
études ethnographiques. Trad. par J. Neboit-Mombet. Clermont-
Ferrand, Presses universitaires Blaise Pascal, 2004). Avec son
dernier ouvrage, Le passeport soviétique. Histoire — structure —
pratiques, Albert Baibourine a écrit une somme qui va au-dela de
I'anthropologie du passeport intérieur soviétique, objet aussi familier
que méconnu. En prenant le parti de présenter ce document
mythologique et sa place dans l'histoire des relations entre I'individu
et I'Etat, I'ouvrage retrace, d'une part, 'évolution de la sociéte et de la
bureaucratie soviétique, et, d'autre part, s'interroge sur ce que
signifient ou cachent le nom, la signature, la nationalité, la résidence,
Iidentité réelle et I'identification officiellement instituée.

2 Creéation de Pierre 1", les passeports acquierent une importance
notoire avec l'établissement des formulaires imprimés en février 1726.
Avant le XX°® siecle, le passeport sert surtout de sauf-conduit (C'est
« une permission ou des lettres d'un prince ou d'un gouverneur qui
accorde un sauf-conduit, ou la liberté de passer, d'entrer et sortir de
leur territoire librement et sans étre inquiété », J.-P. Gutton), la
fonction identitaire étant remplie par d’'autres titres ou par des
insignes professionnels et vestimentaires.
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3 L'ouvrage est organisé en trois parties divisées chacune en deux ou
en quatre chapitres. La premiere partie, intitulée « Lhistoire sociale
du systeme de passeport soviétique », traite du « portrait » que fixait
le passeport avant 1917 ; ensuite, elle parle de la suppression des
passeports entre 1917 et 1932 (en France une abolition analogue
s'étendit de février a septembre 1792) et de leur émission a partir de
1932. La deuxieme partie — « Le passeport en tant qu'objet
bureaucratique construit » — est consacré aux rubriques et a
I'esthétique du document. Voici ces rubriques : nom, prénom,
patronyme, lieu et « temps » ! de naissance, nationalité, signature,
métier, attitude envers le service militaire, mariage (divorce), enfants
(pension alimentaire), personnes a charge, autorité qui a délivré le
passeport, papiers qui ont permis de le délivrer 2, personnes inscrites
dans le passeport, photographie (a partir de 1937), résidence
permanente. A. Baibourine explore chacun des paragraphes et des
identifiants évoluant au rythme des réformes de 1938, 1946, 1953 et
1974. C'est de 1974 que date la mise en circulation du dernier modele,
ce livret rouge fonceé indéfiniment valable et la distribution des
passeports aux ruraux, qui n'entrainait pas le droit de quitter le
kolkhoze (apparu en 1988). Evoluent aussi les formalités, par exemple,
celles qui permettent a 'administration d’authentifier 'homme avant
de lui délivrer (ou de lui refuser) le passeport : par exemple, acte de
naissance, fichier domiciliaire, attestation de 'employeur ; l'identité
physique semble jouer un role secondaire.

4 L'étude du passeport soviétique laisse percevoir les multiples
servitudes de cette société marquées par les traditions impériales. La
troisieme partie de 'ouvrage, batie sur des sondages, se concentre
sur les pratiques sociales refletées dans les souvenirs de ceux qui
connurent I'Union soviétique. Des expériences servent a cerner les
attitudes envers les procédures d’émission, la photographie
d’identite, le prénom, la présentation des papiers en URSS, etc. Le
controle d’identité constitue une réquisition de la part des forces de
l'ordre tentant de confronter sommairement et approximativement le
passeport et son détenteur. Louvrage incite a la réflexion sur les
rapports qui unissent l'individu et les institutions.

5 Les chapitres consacrés aux noms examinent fort heureusement
l'utilisation de la traditionnelle double nomination : I'une de rue, bien
connue de tous, 'autre calendaire, peu connue mais officielle.
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Lintroduction des registres paroissiaux sous Pierre I°" permit aux
préenoms de baptéme de 'emporter. Chaque élément de la banale
séquence « prénom - patronyme - nom de famille », ainsi que toute
cette formule ternaire, ont une histoire et une valeur identitaire.
Albert Baibourine éclaire d'un point de vue historique et
anthropologique tous ces €éléments, et le disgracieux usage, aux
relents policiers, selon lequel on se présente soi-méme ou on
interpelle quelqu'un en mettant le nom de famille devant le prénom
(cet ordre se trouve méme grave sur les pierres tombales). Or, en
Russie, I'ordre « ®.11.0 » est imposé et généralisé a 'époque
soviétique. Avant 1940, on peut encore rencontrer les prénoms placés
avant le nom, ensuite I'individualité se fait définitivement évincer a
cause de 'énumération alphabétique et I'appel par liste.

6 Tout encartement ou passeportisation exigent l'uniformisation de la
population, si multiethnique et multiculturelle en URSS. Quels noms
et patronymes en Asie Centrale ou au Grand Nord ? Chez beaucoup
de peuples autochtones, étre « reconnu » par les autorités signifiait
renoncer a son identité coutumiere, ou, plus exactement, se faire a
une double identité, I'une officielle, 'autre courante.

7 L'arrété du 27 décembre 1932 rétablissait les passeports intérieurs
supprimés par le décret sur l'abolition des états et rangs civils du 11
(24) novembre 1917, ce qui représentait un renoncement a
l'accomplissement bolchévique soucieux d’effacer les instruments de
I'Etat tsariste policier. Quelle en est l'explication officielle ? La
surveillance des flux migratoires. Quelles en sont les véritables
raisons ? Lenjeu de la passeportisation accélérée (du 10 janvier au
15 avril 1933), confiée a la police politique, se résume ainsi : a) déclarer
que le passeport est indispensable pour tout résident, b) ne pas le
délivrer a tous. Autrement dit, le pouvoir réintroduit les passeports
pour stigmatiser une partie conséquente de la population. Il était
interdit aux personnes privées de passeport de résider a Moscou, a
Leningrad et a Kharkov, de méme dans un rayon de 100 km autour
des capitales et de 50 km autour de Kharkov. Les autorités de police
délivraient une prescription de quitter les lieux dans un délai de dix
jours. Dmitrij Lihacév témoignait de 'attente angoissée des
Pétersbourgeois de souche, menacés d’expulsion sous dix jours. Pour
donner un exemple de parias sans passeport, citons les « anciens »
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aristocrates, et, dans les faubourgs de Saint-Pétersbourg, les anciens
domestiques aux palais.

La fraude entrait en jeu : pour dissimuler la mémoire familiale, se
fabriquer un passé différent ou une nationalité convenable (étre
Biélorusse était mieux qu'étre Juif, écrit A. Baibourine, et a la fois
moins bien qu'étre Russe). Tant de ruses et d’'astuces pour faire
oublier sa levée d’écrou, quitter le kolkhoze, obtenir une propiska a
Moscou, et ainsi de suite. Létude des motivations qui poussent les
Soviétiques a changer légalement de nom, de prénom, de nationalité
mérite un intérét particulier.

La rubrique « situation sociale » (dans les passeports de 1932) ne
représentait rien d'autre qu'un retour aux rangs sociaux d’avant 1917,
car elle faisait référence au passé et bien souvent a la profession des
parents. Voici les types de situation sociale proposés par une
instruction de Genrih Jagoda en 1935 : ouvrier, kolkhozien, paysan
ayant une exploitation individuelle, employé, étudiant, artisan,
retraité, clerc, personne a la charge de quelqu'un, ouvrier et employé
au chomage, individu sans activité précise. De 1932 a 1935, deux
modifications eurent donc lieu : les professions libérales
disparaissent de la liste et une nouvelle catégorie y entre : les
personnes « sans activité » pouvaient théoriquement obtenir un
passeport, mais dans des lieux « en dehors des zones a régime ».
Dans l'espace soviétique divisé en zones (zones a régime), la
différenciation géographique se croise avec les distinctions sociales.

En abandonnant I'identification confessionnelle, I'Etat soviétique met
en avant la distinction ethnique en dépit de ses déclarations sur une
identité nationale commune (cosemcxkuil Hapod). Entre 1932 et 1938, la
simple déclaration du futur titulaire du passeport suffit pour faire
consigner sa nationalité. Plus tard, le prétendu encerclement du pays
de puissances ennemies aboutit a la méfiance de plus en plus
exacerbée face a un étranger, méme si c'est un Polonais ou un
Allemand vivant depuis plusieurs générations en Russie. En 1938, la
nationalité devient héréditaire, biologique (no podumeasu), et il faut
la prouver.

En Union soviétique, les instances chargées des passeports étaient
dépositaires d'un savoir occulté a la population ; les individus ne
pouvaient que deviner vaguement ce que les arrétes officiels leur
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prescrivaient par le truchement des médiateurs, dont les légendaires
employés des bureaux des passeports (nacnopmucmxku). En absence
de prescriptions, le public cautionnait les regles et les interdits
imaginaires, par exemple, en ce qui concerne le costume sur la
photographie et la maniere de signer. Albert Baibourine confronte la
signification du passeport dans la vie privée et la ritualisation
collective dans la société soviétique.

12 Les matérialisations des identites francaise (cf. les ouvrages de
Maurice d’'Hartoy et de Pierre Piazza), russe et soviétique ont connus
leurs aléas et diverses réglementations. On saura gré a Albert
Baibourine d’avoir analysé tous les aspects anthropologiques,
historiques, sémiotiques et discursives du passeport soviétique. Ce
remarquable ouvrage repose sur I'étude des sources d’archives, des
arrétés, de la presse, des circulaires semi-secretes, sur les sondages
et les témoignages personnels.

1 La date de naissance exacte est indiquée a partir de 1940, bien que la
rubrique appropriée continuat de sappeler « Bpems1 1 MECTO POKAEHHUS ».
Lidée méme du calcul temporel précis était relativement inhabituelle, et la
réforme du calendrier rendait encore plus complexe le respect de cette
innovation (les documents d’avant 1917 évoquaient I'age) ; I'ancien calendrier
se révéla si enraciné que les formulaires administratifs en tenaient compte
jusqu’a la fin des années 1930.

2 Clest cette inoffensive rubrique, disparue seulement en 1974, qui
permettait de facilement comprendre que le titulaire de passeport a purge
une condamnation.
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1 Ot Osibru PybuH4yuk — aBTOpa MoHorpaduu 06 n306pa3uTebHOM
VICKYCCTBE B TBOpPYECTBE AHHBI AXMaTOBOM [PyouHuuk, 2010] u
BCTYIIUTEJILHOM CTaTbU K alibboMy ee noptpeTos [Komnbwios, 2004] —
KIelb XyI0KECTBEHHON OPUTMHAJIbHOCTU. 1 BCe Xe TOM ee
M30paHHBIX PAOOT BBIJEJISIETCS CPEIU KHUT « aXMaTOBCKOTO IIPOEKTA »
M3[ATeJbCKOro LeHTPa A36YKOBHUK U, B LIEJIOM, aXMATOBELYECKON
JIATEPATyphl NocIeAHUX JeT. Ha cBeTsiom, mo4tu 6esoM, ¢poHe
00JI0>KKY CO CKYIIBIMU IISITHAMU aKBapeJyu — abpyC YEPHO TYLIbIO :
unmoctpauus C. botuesa K nukiy bubaelckue cmuxu. « B HEKOTOPbIX
JKEHCKUX [IEPCOHA)KaX €ro PUCYHKOB €CTb JIETKOE CXOACTBO C
AXMaTOBOI1 : OHO He TIPOMNKCaHO, a HamedeHo » [314 1. Py6unyux
LUATHPYET BOCIIOMUHAHMSA XyAOXKHUKA A. Ky3bMUHCKOTO : « AHHa
AHzpeeBHa OHAKbI CKa3asia, YTO €1 HAaJlOEJIN BO BCEX U3IAHUAX
OJIHU U T€ 3X€ €€ NOPTPETHI (AJIbTMaH, AHHEHKOB U T. 11.). HeT nin
HOBBIX, MOJIOZBIX JapOBaHUN? » [202], — 1 NMOKA3bIBAET YUTATEIIIO HE
TOJIBKO IIPUKM3HEHHBIE OTPXKEHUS OT A. MOAWIIBbSHY [0
I". T'nH36ypra-BockoBa, HO U B3IJIS1]] U3 HALIETO BDEMEHU.

2 B xHure aBe 11BETHBIE BKJIIEVMKM, COPOK CEMb WJIJIIOCTPALIUK, B TOM
qucJie NOPTpPeThl AXMaToBo 1 poTorpadpuu ee COBpEMEHHUKOB. [IBe
TPETU — U3 YACTHBIX cOOpaHuil. 'padrueckre matepuasl TPyAHO
Ha3BaTb OPOPMJIEHUEM, IIOCKOJIbKY OHU SIBJISIIOTCSI OOBEKTOM
MCCJIe[IOBAaHUSI U YaCThIO CIOXKeTa. BocnpusiTuio nosTta
« IpO(e€CCUOHATIBHBIMU XYJIOXKHUKAMU U XyIOXKHUKAMU -
JIIOOUTEJISIMU » TIOCBSIIIEH TPETUM pas3fies AHHA AXmamosa
221A30MU CO8PEMEHHUKO8, BKJIIOYAIOIMI 0030PHYIO CTAThIO O
NPYKM3HEHHOUM UKOHOTrpaduu, NCTOPHUIO ITIOPTPeTa
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O. MangesnbmTaMma v TpEX CUITYITOB AXMaTOBOM, BBIITOJTHEHHbIX

C. PypakoBbIM B BopoHeske, myOoIMKaLUi0 KPaTKUX BOCTIOMUHAHUN

JI. Ditnyc o BcTpede B TalmkeHTe, NOAPOOHBIN pacckas o H. Bap6aners
Y BCTYNIUTEJILHYIO CTaThIO K U3JAHUIO bubsetickux cmuxos ¢
uimoctpauusimu botuesa. I'maBa Das Ewig-Weibliche 6

cosemcKoM ady OEeJUTCS Ha ABE 4aCTU : KOMMEHTUPOBAHHYIO
pacmmn@poBKy YCTHBIX paccka3oB M. Ko3plpeBoil u aHanu3
6e3bIMSIHHOM akBapeJsu BapbaHel, co3nanHoi 0koJio 1950 roma u
CHMBOJINYECKM OTPA3MUBILIEY YYACTHUKOB €€ )KU3HU TOTO BDEMEHU, B
TOM uncje AxmMaToBy. Bap6aHel 3aHnMasnach NHKYHA0YyJIaMU B
Otpene penkont kuuru [1y6am4HOM 6MOINOTEKN ; €€
HenpodecCroHaNbHas XyLOKECTBEHHAs1 pab0Ta BbI3bIBAET
acCcoLMaluy U CO CTAapUHHOM KHMXKHOM MUHUATIOPOU, U C

H.T. Poccerty, u c kaprunamu C. borTruennu, HoO 60jee BCero — ¢
BojcecmeenHoU Komeduel [laHTe Y WITIOCTPALIUSIMU K HE.
[Ty6nukyoTcs pparMeHTsI BoICTyIIEHNST Ko3bipeBoii B my3ee B 1999 u
ee 6ecef Cc aBTOpoM pelieH3upyemoit KHury B 1995 u 2003 rogax. Oral
history — ofHa U3 CUJIbHBIX CTOPOH PyOMHYMK, 32 BpeMs pabOThI B
Mysee AuHbl AxMaTOBOI B PoHTaHHOM JloMe MOArOTOBUBIIEH Py,
MHTEPBbIO C MIAJIIUMU COBPEMEHHUKaMU 1109Ta 2, [Ipy 3ToM B
M3JI0’KEHUH MCCIIEe0BAaTE/IbHULIBI €€ COOECEeIHUKY ITPELICTAIOT HE

« THQOPMaHTaMHU », a FEPOSIMU COOCTBEHHBIX UCTOPUA, KaK « C IByMSs
3aMeyYaTeJIbHbIMY JKEHIIVMHAMMU, IBYMs PEIAKTOPaMU 1
NIepEeBOAUNIIAMY U3[ATENILCTBA “XyI0KEeCTBEHHAS JIUTEpaTypa’ —
IOnneit Mapkosno JKusosoii (1925-2010) n Hukoit HukosiaeBHOM
I'nen (1928-2005) » [480], KOTOPbIM MOCBSLIEHBI OTHEJIbHBIE TJIaBbl. A
yCTHbIE MeMyapbl KO3bIpeBO1 MMOAKPENJIEHBI JOKYMEHTAMU :
JYHBIMU Aesiamu Bapb6anern, B. Jllo6inHckoro, JI. [opgoHa B ApxuBe
Poccuiickoi HalMoOHaIbHOY O6MOJIMOTEKY 1 TUCbMOM Bapb6aHers JIbBy
I'ymuneBy B sarepb oT 29 ceHTs6ps 1955 rofa. YCTHbIe U MUCbMEHHbBIE
VCTOPUYECKME UCTOYHYKY, BBEJJEHHBIE B HAYYHbIN 060pOT PyOMHYMK
IeCAaTb-TISITHAALIATD JIET Ha3all, HE YTPATUIA — U, AYMAEM, He
yTPaTAT — CBOEU LeHHOCTU. OHaKO KOMMEHTApHUH, KaK U3BECTHO,
TO>XXE UCTOPUYEH U IIOTOMY HYKJA€TCs B IOCTOSIHHOM OOHOBJIEHUU. B
KPaTKOM IPEIYCIIOBAU YKA3aHO, YTO « B OCHOBHOM CTaTbU IIPELCTAIOT
B TOM BUJ€, B KAKOM OHU ObLJIM HAIIMCAHBbI Y U3/1aHBbl, TaK YTO B IaBHUX
TEKCTaX OKa3bIBAIOTCS HE YYTEHbl HOBBbIE UCCJIENOBAHUS » [S].
Pazymeercs, 3T0O IIpaBo aBTOPA, IPUBOJMILEE, TEM HE MEHEE, K
IOTepsIM 11 ynTaTesis. Tak, Harpumep, pacCKas O TParndecKon
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cynb6e M. TyMioBckoi [255-268] MOXXHO JIOTIOJIHUTb CCBLJIKOM Ha
My6MKALMIO €€ CTUXOB U rmiceM [TumeHunk, 2017 : 447-465] 3.

3 Tema n1o33un u >XUBOIKMCHU UCCIIENYETCS U BO BTOPOM pasfelie KHUTH,
IIOCBAIIEHHOM « BOIIPOCAaM aXMaTOBCKOM MTO3TUKHU » : B IJIaBE
« JIutepatypHble, My3bIKaJIbHbIE€ Y U300Pa3UTEJIbHbIE AJIJIIO3UU B
CTUXOTBOpEHMU A. AXMaTOBOH “BedyepHUil 3B0OH Y CTEH
MOHACTBIpSL...” ». [IOMMMO OYE€BUIHBIX AJUIIO3UM Ha XPECTOMATUINHBIN
Beuepruu 360 M. Ko3sioBa 1 BEPOSTHBIX — Ha 3aKAMHbBLU 360H 6 NOJE
1. AHHEHCKOTO U 380H omaodeHHbLll, NacxaabHblll... B. Bpiocosa,
PyO6uHYMK HaXOOUT BHEJIUTEPATYPHBIM NUCTOUHUK aXMAaTOBCKOTO
npousBenenus 1914 roga B kaptuse . JleButana Beuepruti 36oH. He
VICKJIIOYas JaHHYIO BO3MOXHOCTb, CYUTAEM HECKOJIbKO KAaTETOPUYHBIM
aBTOPCKHUM BbIBOJ, :

HecMOTps Ha OTCYTCTBHE TOYHBIX CBEJIEHUM, 0€3YCIOBHBIM
MIOATBEPXKAEHUEM TOTO, YTO AXMATOBA I1CaJIa CTUXOTBOPEHME,
IIOMHS O « BeuepHem 3BoHe » JleBUTaHa, ABJISIETCSA CXOICTBO OTUX
npoussBeneHnil. CTUXOTBOPEHUE — PEIKUN Y AXMaTOBO Cy4dan
SBHOTO dK(ppacuca. [63]

4 Bu3syasibHbIM MCTOYHUKOM TEKCTA, HAa HAIll B3TJILZ, MOT IIOCJIY>XXUTb U
peanbHbIN JaHamadT, NONaBLUIMK paHee B ee KUeBCKue CTUXU: « Kak
TOJIBKO CerofiHs 6arpoBblii 3akaT / Haj kpectamu J1aBpCKUMU
niaver... » (ITpuwau u ckasaau: « Yuep meou 6pam! »..., 1910). DTo Bup,
Ha ropoj ¢ ieBoro 6epera JJHenpa, us JlapHulipl, rae AxmMaTtoBa
roctuiia y Matepu B vioHe 1914. « KOJI0KOJIbHY JIaBPCKUE » 3BOHUJIY B
cruxotBopeHuu 1912 roga Cman mHe pesce cHumoca, caasa boey... ;

I103Ke ITOSIBUJICSI MOTHYB 3BOHQ, JIETSLIETO « 32 JJHEnp MIMPOKUN » 4

5 AHanu3 IMTEepaTypHbIX OTHOLIEHUN C IPEAIIeCTBEHHUKAMU
PO 0JIKEH B r1aBe 06 AxmatoBoil u K. Banbmownre. [1o
000CHOBaHHOMY MHEHMUIO UCCJIEA0BATEILHULIBI, UX IUATIOT
Pa3BUBAJICS OT BHUMAHMSA K CTMXaM CTApILIETo I109Ta O « LIEXOBOI0 »
[IPOTUBOCTOAHMS, U, TIOJYEPKUBAs « HEJIETIOCTh » BO3BEEHUS
« TBOPYECKOM reHeanorny AxMaToBou K banbMoHTy » [164], PyouH4mk
OTMEYaeT TOYKU UX COIVDKEHNUS B OPEOJIE IPYTUX KOHTEKCTOB !
HalpruMep, CKBO3HYIO TEMY JIyHbl. OIHUM U3 TaKUX « THE3[, » CTasa
pyccKasi MosTu4eckas 6€3ri1arojibHOCTb OT (GETOBCKOrO Dmo ympo,
padocmsb sma... 10 axMaTtoBcKoro [Ipo cmuxu Hapoyma yepes K ayHe
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BanbmonTa u Onpedesenue nossuu [lactepHaka 5. C BaJIbMOHTOM
CBSI3aHA U UCTOPUKO-JIMTEpaTypHas 3aragka : CoopHuk Cupena C €ro
« CTUXOTBOPEHUEM O JIYHE », YIIOMSIHYTBIV B Pa3roBope C

JI. UykoBckoii 1 utons 1940 ropa [Yykosckas, 1997, 1:130].
CripaBeIIMBO yKa3bIBasi, YTO, B OTJINYME OT AXMATOBOH,
nomectusieil B CupeHe IBa CTUXOTBOPEHMS, baJlbMOHT B
BOPOHEKCKOM >XypHaje He nevarasncs (xots: B. Hapoyt, no-
BUJIIMOMY, XOT€JI €r0 MIPUrJIaCUTh), PyOMHYMK IIpearaeT Ha

aTy poJib Hesckuti anvuanax. Kepmeam sounwt : [Tucameau

u xyooxcnuku 1915 ropa [155-156]. [Jo6aBum, 4TO UMEeHa AXMaTOBOW U
basibMOHTAa BCe K€ BCTPEeTUNUCH B CupeHe B HEMOATIMCAHHOM
(pemakTopckon ?) bubmnorpadprueckoit 3ameTke 0 COOPHUKE
Cxpudcans :

Kpome npekpacHbIx cTUX0B AHHBI AXMaTOBOM U AjiekcaHpa bioka,
MCKYCHO CJI€JIaHHOTO « BeHka coHeToB » B. bpiocoBa u cabbIx, Kak U
BCE €ro IocjenHue npousseneHus, semei K. baapMoHTa, B COOpHUKE
IIOMEIIEH BEJIMKOJIENTHO-MYAPbIM pacckas V. bynuna « Koner » u
nosecTb M. ['opskoro « Bee to ke ». [Ckpukanu <sic>, 1918 : 70]

6 B riaBe o [Tosbpiie AXMaTOBOM, TOMUMO 001er0 00630pa TEMBI,
CKPYITyJIE3HO MCCJIE€IOBAaHA UCTOPUA co3maHus YmeweHua 1914 ropa
[77-86]. OnpoBepruyB ycrosBuieecss MHeHUe o H. ['ymunese kak
aJpecare CTUXOTBOPeHMS, PyOMHUNK YOeIUTEJIbHO 0KA3bIBAET, YTO
OHO IOCBAIEeHO M. JIO3MHCKOMY, ITPUYEM BaXKHO 30E€Ch HE TOJIBKO
YCTAHOBJIEHME KOHKPETHOTO (paKkTa, HO U aHAJIN3 ITO3TUYECKON
JIOTUKU. 3aMeTuM Jiulib, yTo 3ape A. nu KeHnrana [68] AxmaToBa, He
3HaBUIAsl TOPTYTaJbCKOTO 513bIKA, IIepeBeia [0 3aKa3y
I'. JlJoduHckoro — 6para Muxauna [Tumenuuk, 2014-2015, 2 : 132-133].

7 Bynyun BeicOKONIpOQeCCrOHaIbHBIM aXMaTOBEIOM, PyOMHYMK HE
LUATUPYET TEKCTHI II0 U300MIIYIOLIEMY OIINOKAMYU IECTUTOMHHUKY.
MHOTOKpaTHO TOBOPHUJIOCH, UTO TEKCTOJIOTHS SIBJISIETCSI OOHOU U3
HauboJIbIIMX [IPO6JIEM JAHHOTO CETMEHTA, U IIOKA He OyeT
MOJTOTOBJIEHO aKaJleMUYeCcKoe COOpaHre COUMHEHU,
nccienoBaTesu TBOpYeCcTBa AXMAaTOBOU BbIHYKJI€HbI CBEPSITh €€
npousBeieHus (0COGEHHO YBUEBIIME CBET B [O/ILIEH3YPHOM ITeYaTu)
10 Pa3HbIM MCTOYHUKAM, [IEPUOANYECKU CTAHOBSCh )KEPTBAMU UY)KUX
OIIMOOK MPOYTEHMS ¥ KOPPEKTUPYS CBOU BbIBOJbL. B penjeH3npyemon
KHUTE B 11€JI0M BbIJIEP>KaH TaKOU MOAXO0/I, HO, K CO’KaJIEHUIO, HE Be3ie.
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HenoHsATHO, noyemy PyGMHYMK HE CCBIJIAETCS HA HAyYHOE U3JaHUE
[Toamul 6e3 I'epos, CI€ACTBUEM UYETO SIBUJIOCH YTBEPXKIEHME (C OTIOPOA
Ha JBYXTOMHUK, ITIOJrOTOBJIEHHBIM M. KpasMHbIM) «CylIeCcTBOBaINA —
KaK BapuaHT — CTPOKH :

A BO CHE MHE Ka3aJIoCh, YTO 3TO
51 numy nyst Aprypa ambperTTo,
1 0T6051 OT MYy3bIKM HET.

Ho AxmatoBa cripgrana umst: “Sl nuuty 11t Koro-To
nubpeTTo...“ ». [399]

Bo Bcex pepmakuusix [Toambl 5TOT CTUX U3BECTEH B BapUaHTaX « 5
NMUIY 11715 KOTO-TO JMOPETTO » U — € 1959 roma — « I numy nis
XXX JINOPETTO.

CTpoka C 3aMEHOM HEUTPAJIbHOTO « KOTO-TO » Ha 3alIn(pPOBAHHOE
TPEMS « KPECTUKAMU » UMS U3 TPEX CJIOTOB II0SBUJIACH BIIEPBLIE B
yKa3aHHbIN IEpUOJ U paHblie B « [Toame 6e3 ['epost » He BcTpedasach
(OTCYTCTBYET B PYKOIIMCSIX, & TAKKe CIUCKaX « [Toambl » 1942-1958
rozioB). Bo3aMOXXHO, nosiBUIaCkh 1ocje Toro, Kak jetom 1959 roga
AXMaTOBO¥ ObLIIM IPUBE3€HBI HOTBHI — My3bIKa ApTypa Jlypbe K ee
ctuxaM [Axmarosa, 2009 : 382].

S nuwy daa K020-mo aubpemmo — nogpasymesaercst ApTyp Jlypbe.
[AxmaToBa, 2009 : 926]

OpHolt U3 Haubosee NHTEPECHBIX B padzesie CospemeHHuKU

Annbl Axmamosotl (Kyza, IOMUMO YIIOMSIHYTHIX I71aB 0 Jlypbe, ['71eH,
JKrBOBO¥1, BOLLIU JIBE CTaTbu 00 AHHEHCKOM U apXUBHO-
ouorpapudeckas — o JI. BoJbIMHIIOBOM) SIBJISIETCS TyOJINKAL S
nepenucku H. Mangensmram c JI. ['uH36ypr 1960-x ronos. Pyoun4uk
NIOATOTOBMJIA K II€YaTH YEPHOBUKU NUCEM ['MH30YPT 13 €€ JIMYHOTO
donpa B Otnene pykonuceyt PHB v 3aHOBO BbiBEpuJIa 110
Opurv“HajaM, XpaHsILMCS B YKa3aHHOM GOHJIe, TMCbMa
Mangensimram [411]. ViccnenoBaTesibHMIIA HE OTPAHUYMUBAETCS
VICTOPUKO-JINTEPATYPHBIM KOMMEHTAPUEM K IIUCTOJISIPHBIM TEKCTAM,
HO Pa3BOPAYMBAET IE€PE]] YUTATEJIEM T10JIOTHO IIOJIEMUKHU
KOPPECIIOHAEHTOK O MMOAX0AX K JINPUKE. JIENTMOTMBOM MUCEM
MangenbmTaM KakeTcsl HACTOMYMBBIN Y OY€Hb JIMYHBINA [IOMCK

« KJIIOYA » K [103931H, B TO BPEMS KaK HacJeJHULA (POPMAIbHOTO
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METOoda FI/IH36pr OCTa€TCA B paMKax aKaﬂeMquCKOﬁ HayKU. CI'IOp o
'paHMUIaX CY6’beKTI/IBHOFO 3aBEPIINJICA TTOJIHBIM PACXOXIEHUEM
ITOCJIE TIOSABJIEHU A Bmopoﬁ KHUZ2U.

OO6BsCHSAS B IPEAMCIIOBAY 3aryIaBu€ KHUTY U BCIIOMUHAS MeTahopy
MeHns, kax pexy, cyposas 3noxa noséepHyaa, PyOUHYMK NUIIeT :

TouHee Bce ke 0003HaUYUTh BPEMSI aXMAaTOBCKOU )KM3HU HE KaK
AIIOXY, @ KaK HECKOJIbKO 310X. [lepBas u3 HUX — Ta, 6epera KOTOpPou
ObLIM 1711 AXMaTOBOY POOHBIMU U KOTOPYIO IIPUHSATO, HE 6€3
OTOBOPOK, Ha3bIBaTh CepeOpsiIHbIM BEKOM. [5]

AHanu3y IaHHOTO TEPMUHA B MICTOPUYECKOM KOHTEKCTE U
COBPEMEHHDIX NCCIIEIOBAHMSX ITOCBALLEH NTEPBLIN pasnes Bpemsa
AHHBL AXMamosou, IIpUYEM aBTOP KHUTM HAXOAUT PAaHHUM CJIydan
ynotpebieHus caoBocoyeTanus B nyosukauuu C. ['opHoro
(nceBmonuM A.-M. Onyna) Ha cMepPTb AHHEHCKOro. PyOuHUMK
nojiaraeT 60siee TOYHbBIM rOBOPUTH 0 CepeOdPSIHOM BEKE HE PYCCKOM
[1033UH, & PyCCKOM KyJIbTYPBI, [IOHUMAs €r0 KaK « MeTadpopudeckoe
0003Ha4YEHUE IMOXU PYCCKOT0o MoAepHU3Ma » [47]. Ero rpanuibl oHa
o4yepyuBaeT oT 1890-X rofoB 110 NEPBLIX JIET [10CJIE peBoonuu 1917.

« Droxa CTaJIMHCKUX PENpeCcCcuml, KOTOPO OTBEEH I1OCJIEJHUN
pa3zges coopHuKa — “PekBuem’”, — 3TO TOXXe BpeMsi AXMaTOBOM. B aTOT
paszest BKIII0YEHbI CTaTbhy O T€X, KTO ObL1 npesicTasiieH B 2000 r. Ha
BeICTaBKe “PexBueM” B Mysee AHHbI AxmaTOBOM B QOHTaHHOM [Jome »
[6]. [To maTepuasam YCTHBIX PACCKa30B U CEMENHbIX apX1BOB
YUTATEJY Y3HAIOT UCTOPUM Y3HUKOB AGE3bCKOTO Jlareps
(uckyccrBoBenoB H. [Tynnna u B. Bacunenko, ¢punocoda

JI. KapcaBuHa, mutepartyposena u teatposeza 0. 'epacumoBa),
PENpPECCUPOBAHHBIX JIEHUHIPAZICKUX BOCTOKOBELOB — YYEHUKOB
akagemuka B. Anekceesa (IO. lllyuxoro, b. Bacunsesa, H. HeBckoro,

A. llltykuHa, H. MenbHukoBa, B. lllTeiina u B. Besbryca), mmreparopa
S. A. CemeHoBa u ero cbiHa . fI. CeMeHOBa, a TaKKe aKTPUCHI U
nposauka T. [letkeBuy. M, HaBepHOE, UMEHHO 3TOT pa3jeJl 3aCTaBJIsEeT
3a[yMaThbCsl, KaK 3a [IBa/ILIATh JIET (B KHUTE COOPaHbI CTaThH,
ny6sinkoBasmuecs ¢ 1997 no 2017 ros1) MUBMEHUIIMCh HE TOJIBKO
aKaZleMUYEeCKOE aXMaTOBEIEHNE, HO U YATATEIbCKas cpena. OnHo
M3MEHEeHUe, I7100a1bHOE, BbI3BAHO TEXHUYECKON PEBOJIIOLIUEN U
BBIHYXKJA€T IEPECMOTPETh (PYHKLIUU KOMMEHTAPUS B BIIOXY
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MHTepHeTa B cMapTdoHe u Bukunenuu. Jlpyroe — J0KaJbHO U
CBSI3aHO C peMHTEepIIpeTaleil COBETCKOTo npouwioro B Poccuun.
Py6uHYMK OCTaeTcsl BepHa axMaTOBCKMM IIPUHIMIIAM — X0mMenoch Obl
ecex noumerHo Haseams [511] u A ecex onnakanra [139] — v ipu 3TOM,
TOBOPSL O TO JIM YHUUTOXXEHHOM, TO JIU HEAOCTYIIHOM [IeJI€,
3aBegeHHOM HKBJI Ha AXMaTOBY, IOMHUT, YTO €0 MaTepUarlbl,

« BO3BMO>KHO, OCBOOOAMIIN Obl OT NOJ03PEHUMN 1IEJIbIN P, JIIOAEN » U3
okpyXeHus noata [305]. TpyaHee cornacutbCsl ¢ KOMIIPOMUCCHBIM
IIPENJIOKEHNEM : « A Ha3bpIBaTh B [1€YATU UMEHA [TOJJINHHBIX
IOHOCYMKOB — He 00513aTeJIbHO ». [10 HameMy y6eKIeHuIo,
00HapOJI0BaHNE APXUBOB PENIPECCUBHBIX OPTaHOB HEOOXOVMO HE
pazy TOP>XKeCTBA aOCTPAKTHOU CIIPaBEIJIMBOCTY (KOTOPast
CyOBEKTUBHA) UJIN OCYXXIEHUS CTAJIMHCKUX « [1aJla4€l U CTyKaden »
(KOUX y>Ke HET B JKMBBIX), HO, B [IEPBYIO O4epeb, ISl IPOPAOb0TKHU
MCTOPUYECKUX TPaBM, 6€3 4ero HeBO3MOKHO IIPUHSITHE [TPOLLJIOLO.
PyOUHYMK « J1aTaeT » UCTOPUYECKYIO TKaHb XX BeKa, BBO/ISI B HAYYHbBIN
000pOT JIUTEPATYPHbIE U KyJIbTypHbIEe (PAKThI U NIpejJjiarasi HoBble
KOHTEKCTbI BOCIIPUSITUS [TOITUYECKUX [TPOU3BEIEHUI.

Hakonern, TeXHUYECKU IPUHLMII 6CeX NOUMEHHO HA36AMb BOILJIOILEH B
yKasaTeJie, KOTOPbIM « COLEPKUT MMEHA U TICEBAOHMMBI JINLI, A TAaKXKe
VMeHa 6M61eCKuX, MUDOJIOTMYECKUX U JIMTEPATYPHBIX

nepcoHaxen » [631], mpu4yem BbIMBIIIJIEHHbIE aHTPOIIOHUMBI HUKAK He
BBIZIEJIEHBI B O0IIEM CIIMCKE. BKIIIOUeHVE B UHIEKC JINTEPATYPHBIX
IIEPCOHAKeN — NaXke 6€3bIMSIHHOW FepOMHM axMaTOBCKOro [Iponoza X
(Mkc) — KakeTcss HEOYEBUAHBIM PeLIeHNEM. B TO ke BpeMs, nepeyeHb
PEaJIbHBIX JIML, BO3MOXXHO YTOYHUTb : « JOKTOP MeIULIMHBI ['13e »
[357] — HeBpomnaToJsior DpHECT ABryCTOBUY ['M3e ; « IpUBAT-AOLEHT
['puboBCckui, np.-pou. I'puropses » [371] — 10pucCT 1 nucaTesb
BsiuecsnaB MuxaitnoBud ['puboBckuil U, BEPOSITHO, UCTOPUK Bianumup
Anexkcanaposud ['puropses ; Mipuna, cectpa Cepres Pynaxkosa [213], —
Mpuna bopucosHa Barnnosa ; npesuneHTt Akagemun Hayk Y3CCP
[235] — Tammyxamen Huszosuu Kapsi-Hus30B, ero xxena [233] —
Anma Ypasaesa ; « 6patbs [lokpacc » [514] — JaHuun SIkoBieBuY u
IOmutpuii SIkosnesud I[Tokpaccsl ; « CapakuHu » [96] — Bacunuit
Copokunu ; « Camu (“gBe Camn”) » [650] u3 Texcra E. BuTkoBCckoro —
BHECEHHas B IIepeYeHb MMEH AsiekcaHzpa BacunbeBHa CaBesibeBa U
OTCYTCTBYyIOIIasl B HeM AsiekcaHzpa [leTpoBHa Psi6uHuHa ; CBeTyiaHa
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CranuHa [494] 6osbiie u3BecTHa He Kak « CtanuHa C. U. », a
Kak AJyiniyesa.

16 C6opHuk crareir Onbru PyOMHUYMK y>Ke IPUBJIEK BHUMAHUE
uccrenoBaTesien ouorpaduu 1 TBopyectsa AHHbI AXMaTOBOW. Ho 1
CTaHJapTHas POPMYJIMPOBKa « KHUra MHTEpeCcHa Kak ClIeaarucTaM
10 UICTOPUM PYCCKOW JINTEPATYPLL, TaK U LIMPOKOMY KPYTY
YuTaTesen » He KKETCS HaM NPEeyBEINYEHUEM.
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cmuxomeopeHue « [[lupoko pacnaxrymwl sopoma... » [Tumenquk, 2017 : 708-
709], Ha KOTOPYIO CChlIaeTcss PyOrHYMK.

5 3aMeTuM, UTO ecyid CTUXOTBOpeHue A. PeTa CTPOUTCS KaK « Cy>)KEHUE
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Pycckaa aumepamypa 3a pyb6edico:
npoo6eMmbl nepesood

Natalia Gamalova

CC-BY

Pycckas numepamypa 3a pybexom: npobremsl nepesoda. Mo pea.
E. A. MacneHHukoson 1 B. A. Munosugosa. Mockea, ®nuHTa, 2018. — 218 ¢,
ISBN : 978-5-9765-4046-0

1 C cepenuHbl IE€BATHAAATOIO BEKA B 3a11aJHO-E€BPONENICKOM
BOCIIPUATUYN PYCCKOM KYJIbTYPbI IIEPEBOJ, XY,0KECTBEHHBIX
IIPOU3BEAEHMI UTPAET IIEPBOCTEINEHHYIO POJjIb. CTpaTeruu
BOCIIPUATUS PYCCKOW IIPO3bl BAPBUPYIOT B 3aBUCUMOCTH OT TOTO, UJET
nu peub o nepesogax ['oross Jlym Buapno, [Tukosoti damwt [Tymkuna
[Ipocniepom Mepuma, pomaHoB Jlronmuisl Yauukon Codpu benek nnm
O APYrux MNpeacTaBUTEISAX VIS bl [IEPEBOSYUKOB C PYCCKOTO.

2 Penensupyemast moHorpadus NnocesieHa epeBojamM pyCCKon
JIUTEPATYPHI [1JI1 3a1aJHO-E€BPOIECKOIO YUTATEJISI U COCTOUT U3
CEMU Pa3[esIoB, K&Kl U3 KOTOPBIX MIpejaraeT Hay4yHbli pa3oop,
3as1BJICHHOM B 3aroJIOBKE MTPO06JIEMATHKY, HE HapyLIasi [IPU 9TOM
LJ€JIOCTHOCTH JJAHHOT'O KOJUJIEKTUBHOTO TpyZa. MoHorpadus
BBIITOJIHMJIA CJIOKHYIO 3a71a4y: [IPOCIENUTh HE TOJIbKO UCTOPUIO
[IEPEBOIOB, DBOJIOLIMIO IEPEBOSYECKOM IEATENBHOCTU U
OCOOEHHOCTH COBPEMEHHOM PELENLUN PYCCKOM IIPO3bl, HO U JIOTUKY
MMPOBOTO JINTEPATYPHOrO MPOLIecca, HEOTAETUMYIO OT
[IEPEBOSHON JINTEPATYPHL.

3 CymiecTByeT Hemaso Nyo6arMKauri O « 6bITOBAaHUM PYCCKOM
[IEPEBOAHON JINTEPATYPHL » B 3ananHou Esporie. B janHoOM KHUTE
COYETAIOTCS Pa3pabOTKU AECKPUIITMBHOIO Y aHAJIMTUYECKOTO
XapaKTepa; CaMblil LEHHBIN €€ aCNEKT — HaOJI0IeHNs 1 00001EHUS O
IIPUCYTCTBUU PYCCKOTO POMaHa B « TEKCTOBO pELIETKE » (IIOHATUE,
BbIIBMHYTOE B. A. MUIOBUIOBBIM ¥ COOTHOCUMOE C
KOHLIEIITOM « MUPOBOM JIMTEPATYPhl ») 3apyOe>KHbIX cTpaH. Kak
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CHUHTETHYeCKue IJ1aBbl (IepBast U MOCIEeHSIs), TaK U IpaKTUYecKue
paszesipl cofepsKaT MaTepuassl [0 Teopuu nepesoga. MoHorpadpuio
XapaKTepU3yIoT: yOeAUTEIbHOCTb S9MIINPUUECKUX HAOIIIOIEeHU,
COYETaHUE TEOPETUYECKOTO U aHATIMTUYECKOTO ACIIEKTOB, a TAKXKe
MIOJTHOTA KapTHHBI, JAIOUIEN ITPEICTaBIeHUE O Pa3IMYHbIX apeasax
ObITOBaHKE PYyCCKOM JIMTEPATYPhl 32 pydekoM. PacCcMOTpUM KpaTKo
KasKbIM pa3fesl KHUTHU.

4 I[To cBOEMY Cozep>KaHMIO peauciaoBue B. A. MuioBrioBa BEIXOAUT 32
PaMKU BBOJHBIX 3aME€YaHU, OTCBIJIAIOMIMX K IJIaBaM COOPHUKA. DTO —
CaMOCTOSTEJIbHOE UCCIIENOBAHME O « CBEPX3a4ayax U3y4eHNUs
XyIO’K€CTBEHHOTO NEPEBO/A [...] PyCCKOM JIMTepaTypbl HA OCHOBHbIE
SI3bIKM 3araja » 1 O MePCIEKTUBAX COMIOCTABUTEIbHOTO U3Y4YE€HUS
« KJIACCUYECKUX » BEPCUH U « IIEPE-TIEPEBOJIOB », OOYCJIOBJIEHHBIX
OIIpeEIEHHBIM KOHTEKCTOM, CTAaTyCOM IIUCATEJIS UJIM OTHOLIEHUEM
ny6JIMKY K CyLECTBYIOLIEMY IIepeBOy. ViccienoBaHrue CHa0KEeHO
IIpUMEPAMU U3 IEPEBOAOB JJOCTOEBCKOTO HA aHIJIMICKUN; OHU
WJUIIOCTPUPYIOT PA3HUILY MEXKY IIEPBBIMU O3HAKOMUTEJIbHBIMU
[IepeBOJaMu, IIEPEBOJAMU Yice KAACCUKA Y aKalEMUYECKUMU
[IepeBOJaMU IIPU3HAHHOTO KJIACCUKA C MHOXKECTBOM IIPUMEYAHUN U
NosiICHEHUM. Kak 3TU TEKCTbI COOTHOCSITCSI MEX/y COOO0M, eCn
IIPUHATH BO BHUMAaHUE CMEHY 310X U €BPOIENCKUX « KYJIbTYPHBIX
CTOJIUIL » ?

5 [TepBas riaBa — « JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTUYECKUE BEKTOPDI
VICCJIeIOBAaHUM B TEOPUM U IIPAKTUKE XYy[I0’KECTBEHHOTO I1EPEBOJA »
(aBTop — C. A. KOoJ10COB) — SBJISIETCSI OUEPKOM O NTapaMeTpax
xydodcecmeeHHOCMU TIEPEBOJIA U €T0 AUIAKTUYECKUX QYHKIMSIX IIPU
00y4€HNU UHOCTPAHHOMY SI3bIKY U [IMCATEJIbCKOMY PEMECITY; YYEHBIN
uccrenyeT COOTBETCTBYIOLYIO TEPMUHOJIOTUIO: literary translation,
artistic translation, BBICOKOXYJO>KECTBEHHBI [1EPEBO,

6 Yersipe pasgena E. M. MacieHHUKoBON — « Pycckas simreparypa Ha
3arnajie: KpMTUKa, IEPEBOLbL, U3LAHUS », « [lepBbie 0030l U
PELEH3UU O PYCCKOM JIMTEPATYPE », « AHIVIMICKUE KPUTUKU U
aureparypoBebl XIX BeKa 0 pyCCKoM iutepaTtype » 1 « [lepsoie
aHTOJIOTUM PYCCKOM JINTEPATYPbI HA AHTJIMMCKOM s3bIKE: XIX BEK » —
IpeJylaraloT 3HaYUTEJIbHBIN 110 06beMY U IPEKPACHO NOI0OPaHHBIN
maTepuas. ABTOp cobpasa, mpoaHajnu3upoBasa u 06001uia
JKypHaJIbHbIE€ 0030Pbl, PELIEH3UU U aHTJIMICKUE aHTosloruu XIX Beka,
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B KOTOPBIX 1112 P€4b O PYCCKOU JINTEepaType. AHTTIOCAaKCOHCKUI
BApUAHT PyCCKOM CJIOBECHOCTHU CTaJl IIPEAMETOM HUCCIIeIOBaHUS U
M. B. O60puHoO¥ B riase « JInTepaTypHbI IIEPEBOJL HA pybeske

BEKOB ». ABTOP IPOCJeia XPOHOJIOTUIO U OCHOBHbIE TEHIEHIIUY B
nepeBojiaX U BOCIPUSTUN PYCCKOM JIUTEPATYPhl B AaHTJIOSI3bIYHOM
Mupe; B 9ToM cBsA3u M. B. O6opuHa npoaHann3upoBaia 0COGEHHOCTU
COBPEMEHHOTO JINTEPATYPHOTO MIPOLIECCA B AHIVIOSI3bIYHBIX CTPAHAX.
AHaIOTUYHBIN [1OAX0, HO Ha PPAHKOSI3BIYHOM MaTepuaile,
peanusosad B riase I0. A. JIbBoBo# — « Pycckas siureparypa B
coBpemeHHON OpaHuuy: U3[ATENbCTBA U TePEBOIYUKNU ». O6paboTKa
(aKkTOB 1 NOJIyY€HHbIE aBTOPOM BbIBOJIbl 3HAUUTEJILHO O60TAIIAI0T
MCCJIe[I0BaHUsl, TOCBALIEHHDIE INTEPaTypPHbIM CBsI3sIM Poccun

u OpaHuum.

7 B 3aBepmaromeir MoHOrpauio riaase « Bmecro nociecnaoBust:
CIIOPHbIE BOIIPOCHI XY OKECTBEHHOTO IIEPEBOA », HAIIMCAHHOM
B. A. Mu0BUOBBIM, Xy[IO’KECTBEHHBIN IIEPEBO, OOCYKIAETCS KaK
OCOOBIN BUJ, IE€STEIBHOCTY B CBETE MBICJIEIESITEILHOCTHON
Mmerogmosioruu I'. I1. llegpoBuukoro.

8 Cror 1 MaHepa M3JI0’KEeHUS Ha MPOTSIKEHUU BCell MoHorpaduu
OTJINYAIOTCS SICHOCTbBIO. B KOHIle KHUTHY JjaHa O0IIMpHas
oubnmorpadus. Punosoru OLEHSAT CTUMYJIMPYIOWMA NOTEHIAT
MoHorpaduu. Kpome BKazia B MCCIeJOBaHMS 110 TEOPUY NIEPEBOJIa,
MOHOTpadusl UMeEeT MPUKJIALIHYIO LIEHHOCTb: €€ MaTeprasbl MOTYT
OBITh MCII0JIb30BaHbI INTEPATOPAMU, U3TATEIISIMU, TPAKTUKYIOLIUM
NepeBOJYMKaMU, a TAaKKe ITPernojaBaTesissMU By30B IIPU pa3paboTke
KYPCOB I10 TEOPUH U ITPAKTHUKE IIepPeBoia.
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