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Remarques préliminaires

1 Dans la préface de sa traduction des souvenirs de Nadezda
Mandel'Stam sur Anna Ahmatova, Sophie Benech évoque son travail
de traductrice durant les années qui suivent le rapport de Zdanov, les
persécutions dont Ahmatova a été victime, son exclusion de 'Union
des écrivains et sa privation de ressources en insistant sur le

caractere purement alimentaire de cette activité : « Elle survit grace a
des traductions, un travail qu'elle a toujours détesté et qui 'empéche
d’écrire » [Benech, 2013 : 22]. Les traductions poétiques, quAhmatova
avouait effectivement détester [Il'ina, 1988 : 346], ont suscité des
doutes sur leur paternité. On sait par ailleurs quelle ne voulait pas
que l'on publiat ses traductions dans les recueils de ses propres
poemes. On peut supposer que de nombreuses traductions publiées
sous le nom d’Ahmatova dans les années 1950-1960 ont en réalité été
faites par son fils Lev Gumilév, Anatolij Najman (son co-traducteur
officiel de Giacomo Leopardi) ou d’autres amis poetes. Quoi qu’il en
ftt, toutes les traductions éditées sous le nom d’Ahmatova, au cours
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des années ou ses propres vers ne pouvaient étre publiés, ont
toujours été choisies par Ahmatova parce quelle y trouvait des
résonances de sa sensibilité poétique, mais aussi de sa vie de femme
et de mere.

2 On sait bien que dans I'Union soviétique, entre les années 1930 et
1960, toute une pléiade de grands écrivains et poetes a été contrainte
de s'adonner a la traduction pour des raisons matérielles, car ils ne
pouvaient plus publier et devaient gagner ainsi leur vie. Or bien
gquAhmatova avouat ne pas aimer traduire, elle a traduit plus d'un
millier de vers. Selon Nika Glen Ahmatova aurait traduit dans les
années 1950-1960 (la plupart du temps d’'apres des nodcmpouHuku)
plus de cent cinquante poétes a partir de trente langues [['nen, 1986 :
435]. Toutes ces traductions, commentées par Nina Koroléva, ont été
publiées en 2005 dans l'édition la plus récente des (Euvres completes
d’Anna Ahmatova [AxmaToBa, 1998-2005, VII, VIII].

3 Les traductions de 'arménien faites par Ahmatova constituent un
corpus proportionnellement restreint : quarante-huit ceuvres environ
parmi celles qui ont été publiées, mais leur importance est majeure,
car, comme nous allons tenter de le montrer, elles contribuent au
dialogue avec d’'autres poetes (comme Osip Mandel'Stam) et avec ses
propres poemes. Lessentiel de notre corpus est constitué par le
petit recueil Traductions de larménien publié a Erevan sous la
direction de K. Grigorjan, avec les traductions d’Avetik Isaakjan !,
Vagan Terjan 2, Egise Carenc 3, Aot Gragi* et Maro Markarjan®
[AxmaTOBa, 1976] 6,

4 En 1936, le numéro 7 de la revue Zvezda a fait paraitre une traduction
akhmatovienne du poéme allégorique de Daniél Varuzan ’
Premier péché (Ilepeuiii 2pex) extrait du recueil Pays paien (S3viueckasn
cmpana). Cette publication a été accueillie par les amis d’Ahmatova
comme sa réhabilitation, car ses vers n'étaient plus publiés depuis
1925. Ce poeme était vraisemblablement destiné a ’Anthologie de la
poésie arménienne qui devait paraitre en 1936 sous la rédaction de
Maksim Gorkij. Cette anthologie ne verra le jour qu'en 1940
« enrichie » de poemes sur Staline, sous la rédaction de S. Arutjunjan
et V. Kirpotin et sans la traduction dAhmatova [AnTosorus, 1940].

5 Lorsque l'on étudie 'ensemble des traductions d’Ahmatova, on
constate qu'elles ont marqué son ceuvre personnelle et que le
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Requiem et certaines de ses traductions de 'arménien présentent des
accents et des images similaires. Bien que ces traductions ne soient
pas comparables a ses propres ceuvres, et cest la leur paradoxe, leur
valeur apparait a la lumiére de ses vers originaux.

6 N’ayant pas une connaissance suffisante de I'arménien, nous ne
prétendrons pas ici analyser les écarts entre les traductions russes et
les versions mot a mot (nodcmpounuku), cela a été fait par de
nombreux chercheurs natifs de la langue. Il s’agira de porter a la
connaissance des chercheurs certains aspects de ces recherches et
de poursuivre le dialogue avec ces études afin d’apporter un éclairage
précieux pour comprendre comment ce travail de traduction a pu
interagir avec les ceuvres de maturité dAhmatova.

Dans la tradition des symbolistes

7 Contrairement a Boris Pasternak qui avait accompagné ses
traductions de Shakespeare ou du géorgien d'un vaste
corpus métatextuel 8, Ahmatova n'a jamais théorisé son expérience de
traductrice. On ne peut sappuyer que sur les témoignages, comme
celui de K. Grigorjan, qui écrit dans la préface de son édition des
Traductions de Uarménien dAhmatova :

Ahmatova était tres exigeante dans les choix des textes qu'elle
traduisait. En 1958-1959 au moment de la préparation de I'édition
russe des ceuvres choisies de Ter’jan, jai eu la chance d'observer de
pres le processus de son travail de traduction.

Des notre premiere rencontre, au cours de notre conversation, jai
mentionné I'évidente parenté de la poésie lyrique de Terjan avec la
sienne. A. Ahmatova a exprimé de maniere tres prudente qu'il était
peut-étre préférable pour un poete-traducteur de ne pas choisir des
ceuvres aux consonances proches de ses états d'ame. Il aura alors
plus de chance d’avoir un rapport plus objectif et plus serein avec
l'original. Mais lorsqu'il avait fallu régler le probleme dans la pratique,
Anna Andreevna a choisi, parmi de nombreux textes de Ter’jan
traduits mot a mot, les poemes qui étaient empreints d'états d'ame
proches de sa propre poésie lyrique.

A. Axmamosa 6bl1a wpe3syuauHo mpedbosamenvHa 6 8bloope
nepesooumozo mexcma. B 1958-1959 zz., 60 8pems nodzomosku
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PYCCK020 U30aHUA COOPHUKA U3OPAHHBLX cmuxomeopeHull Tepvana,
MHE NOCUACMAUBULOCH OAUZKO HAOA00amb NPouyecc ee padbomul

HAO Nepesooamu.

[Tpu nepeoti xce scmpeue, 8 6ecede, £ yKA3dal HA U3BECMHYI0 OAUZOCMD
aupuku Tepvana k ee cobcmeeHHOMY meopuecmsy. A. Axmamoea 6
8eCbLd 0OCMOPOACHOTL popMe 8bLCKAZANA MBLCAL O MOM, YMO NOIMY~
nepesoouUKy, 6bMb MOKAcEM, SyUlle 8bLOUPAMD 0N NEPes0ios
npouseedeHus, He CO38yUHble COOCMBEHHbLU HacmpoerusaMm. Tozoa
6ydem 6osbule 8ePOAMHOCU 006eKMUBHO20, CNOKOUHO020 OMHOWEHUS
K nodaunuky. Kozda sice npuwiiocs npakmuuecku pewmams 3aoavy, u3
npeiscmasneHHo20 Ha 8bl00P MHOJNCECMBA NOOCMPOUHBLX TMEKCMO8
Tepvana AHHa AHOpeesHa u3dpaALA UMEHHO Me CMUXOMBoPeHU, 6
KOMOPbLX 3aneuamJiuersvl poocmeeHHble COOCMBEHHOU JupuKe
HacmpoeHus. [['pucopsan, 1976 : 21]

Tous les témoignages insistent sur son désir en tant que traductrice
« de rester dans I'ombre », son souci de littéralité dans la tradition
brioussovienne. Contrairement a Brjusov, qui connaissait 'arménien,
et 2 Mandel'stam ?, Ahmatova n'a jamais essayé d’apprendre cette
langue, et elle traduisait d'apres des versions infralinéaires, comme
ses prédécesseurs tels que A. Blok ou Vjac. Ivanov, selon la méthode
énoncée par Brjusov !0 dans sa préface de La poésie arménienne des
temps anciens d nos jours :

Idéalement notre but était d'obtenir en russe une reproduction fidele
de l'original de telle maniere que le lecteur puisse faire confiance aux
traductions et puisse étre certain que grace a elles il prend
connaissance de créations de poetes arméniens et non pas

de traducteurs russes. (Souligné par Brjusov.)

Hawel KoHeuHou, udeanbHou yeto, 6blio NoAYyH UMb, HA

pycckom f3blke, TOUHOE BOCIIPOU3BEI€HNE OPUTUHATIA 8 MAKOU Mepe,
YMoo6bL Yumamensb M02 LOBEPSITb Nepesodam U 6vlal yeepeH, Wmo no
HUM OH 3HAKOMUMCSA C CO30AHUAMU APMSHCKUX N09MO8, 4 He PyCCKUX
nepesoduukos. [bprocos, 1916 : 15-16]

Et plus loin :

Etant donné qu'il était impossible d'exiger de la plupart des poétes
russes la connaissance de I'arménien, une traduction littérale mot a
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mot et une transcription fidele du texte, qui renseignait le traducteur
sur 'aspect rytmique et sonore du texte, ont servi de base a toutes
les traductions.

Tax kax om 2poMmadH020 6OALWUHCMBA PYCCKUX NOIMO6 HEAb3S ObLIO
mpe608ambs SHAHUA APMAHCKOZ0 A3bLKA, MO 6 OCHOBY 8CEX Nepesoios
NOA0NACEH OYKBANLHBIU NOOCMPOUHBLU NEePesod U NPABULLHAA
MPAHCKPUNUUAL APMAHCKO20 MEKCMA, 0C6L00MAABULAAL NEPEBOOUUKA O
pumumuueckoll u 36yKoe0tl cmopoHe opuzurana. [bprocos, 1916 : 15]

Brjusov a édité son anthologie en 1916, peu avant le coup d’Etat
bolchévique ; apres 1917 ses recommandations seront retenues par
toutes les maisons d'édition soviétiques qui fournissaient aux poetes-
traducteurs qui ne connaissaient pas les langues nationales des
républiques une version infralinéaire et une

translittération phonétique.

Un dialogue avec Mandel'stam

Ahmatova s'est constitué son image poétique de '’Arménie sous
linfluence de son ami Osip Mandel’Stam et de Marija Petrovyh,
rédactrice d’'éditions russes de poésie arménienne et auteur des
versions mot a mot des poémes d’Egise Carenc [Caaksuiy, 2015b : 23-
24].

Les poemes du cycle arménien que Mandel'Stam a lus en 1930 a Tiflis
a son ami Carenc éclairent les traductions d’Ahmatova par leur
intertextualité et leurs similitudes sémantiques. Pour Ahmatova,
comme pour Mandel'Stam, qui dans le Voyage en Arménie développe
une vision cratyléene de la langue arménienne, 'Arménie incarne une
terre biblique, La plaine du mont Ararat (Apapamckasn doauna), le
berceau de la civilisation chrétienne et du Livre originel. C'est par
Mandel'stam qu’Ahmatova découvre les poetes arméniens
contemporains, notamment Egise Carenc. Elle traduit dix poémes de
Carenc, les premiers dans les années 1930 et les derniers au milieu
des années 1950. En 1935, dans une lettre adressée au rédacteur du
recueil de traductions russes de ses poemes, Igor’ Postupal’skij,
Carenc écrivait :
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Cher Igor ! Je te suis tres reconnaissant d’avoir obtenu le concours
d’Anna Ahmatova pour la traduction de mes poeémes. Pour moi les
traductions de cette grande poétesse russe, que je connais depuis
longtemps, sont une joie immense, d’autant plus quil semble qu'elles
soient tres fideles, n'est-ce pas ?

Veadxcaemvlit Vzops ! S ouens 6.1a200apen mebe 3a mo, 4mo mol
npuesex K nepesody moux seweit Anny Axuamosy. Jlna meus
nepesoobl Mou 60abWOU, 0ABHO MHE U3BECMHOU PYCCKOT NOIMECChl —
boavwan padocms, meam 60aee, YUMo OHU Kak 6yomo oueHb 8epHbL?
[X3manan, 1992].

Les traductions de Carenc de 1936 ne seront pas publiées

dans I'’Anthologie de la poésie arménienne (1940), car victime de la
terreur stalinienne, comme Mandel'Stam, le poete arménien a été
arrété en 1937. Lune de ces traductions, celle de La gazelle de

ma mere (Faseana moelt mamepu) a été publiée dans

Literaturnyj Leningrad le 29 septembre 1936 ['en, 1986 : 448] .

Les échos du Requiem

Le poete arménien le plus traduit par Anna Ahmatova a été Avetik
Isaakjan. Elle a traduit neuf chants lyriques de son poeme Les Chants
de 'Alagjaz (ITechu Anazasa), un poeme d’amour empreint de
panthéisme, célébrant les monts de 'Alagjaz, 1a nature et les
traditions populaires arméniennes. Ahmatova avait déja traduit
quatre poemes de ces chants lyriques pour l'édition de 1952. Pour
I'édition de 1956, elle traduira cinq autres poemes, une fable L'ane et
le paysan (Océn u kpecmovsanun) et neuf fragments lyriques de La
Légende juive (Espetickas nezenoa) [VcaaksH, 1956 : 322, 334]. Isaakjan
a été déja traduit par Aleksandr Blok pour La poésie arménienne des
temps anciens a nos jours de Valerij Brjusov, et comme le veut la
méthode de son illustre prédécesseur, Ahmatova essaie de rester
fidele au texte source restitué par la version mot a mot.

En lisant les traductions akhmatoviennes de Mon cceur est meurtri
par un chagrin amer (Om dczyuezo 20pa cepdue MO€ mepmso), En
perdant ce qui nous est cher (C ympamou mozo, umo ab6umo), On ma
dit : « ta mere est depuis longtemps morte » (MHe ckasaiu « 0asHoO
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ymepaa meos mams ») qui parlent de la douleur d'une mere séparée
de son fils, on ne peut s'empécher d'entendre les accents tragiques
des vers du Requiem. Ces échos du Requiem ont été remarqués par
Lidija Cukovskaja, qui aprés avoir lu les traductions publiées par

L. Mkrtcjan, exprimait dans une lettre publiée en décembre 1992 la
surprise de sa découverte :

Pour moi les analogies des vers traduits avec le Requiem étaient tout
a fait nouvelles. A la question embrouillée de savoir qui traduisait
avec Ahmatova, ou a la place dAhmatova, vous apportez une réponse
tout a fait claire.

Jns mens coecem HOBbL ObLAU AHAL02U NEePEBOOHBLX CMUXO08 C
«Pexeuemom». B sanymanHetiwult 6onpoc 0 mom, Kmo nepesoous
gaecme ¢ Axmamosotl, emecmo Axmamosoll — Bvl eHocume noanyio
acnocmo. [Cité dapres : Caakanu, 2015a : 20]

Les analogies en question sont perceptibles non seulement dans la
thématique biographique du sujet lyrique ('absence de I'étre aimé, le
ceeur blessé, les larmes sanglantes, la nuit, la solitude, le désir de
mourir), mais aussi sur le plan formel.

Tuxo nbercsa Tuxuu IoH,
JKenTein Mecsil BXOOUT B IOM,

BxonuT B marnke HabeKpeHb.
BuauT >KenThiii MeCsill, TEHb.

DTa KeHIMHa 00JIbHA,
DTa >)KeHIIMHA OJIHA,

MY)K B MOruJji€, CblH B TIOPbME,

[ToMoIuTECH 060 MHE. 12

[AxmaToBa, 1966 : 22]

La restitution du rythme du chant folklorique arménien dans Les
Chants de 'Alagjaz amene la traductrice a recourir au metre
traditionnel du folklore russe - le vers accentué, le metre que 'on
retrouve dans le Requiem et dans les ceuvres de maturité dAhmatova.
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Dans le « Chant cing » des Chants de [’Alagjaz, nous retrouvons
d’autres images qui renvoient a un champ métaphorique faisant écho
a celui du Requiem : « la nuit maléfique » (31ast Houb), « le coeur
désert » (mycTbIiHOE cepalie), « comme les nuages voilent
impitoyablement les étoiles » (kak 6ecromagHo Ty4a 3BE37bl
npsiaeT). Le Requiem :

Her, 9T0 HE 5, 9TO KTO-TO APYroy CTpajaer.
51 GBI TaK HE MOIJIA, @ TO, YTO CJIYYUJIOCH,
[lycTh YepHbl€ CYKHA ITOKPOIOT,
M nycThb yHECYT (pOHApHU...
Hoyb.

[AxmaToBa, 1966 : 24]

Le « Chant cing » des Chants de 'Alagjaz :

Kak 6ecrniomaiHo Ty4a 3Be€3/1bl IIPSIYET, 13

Kak 6ecripocBeTHa 3Ta 3J1as1 HOUb,

B MoeM ITyCTBIHHOM Ceplie KTO-TO IJIa4eT

KpoBaBbIMU CJ1€3aMU B 3Ty HOYb.
[AxmaroBa, 1976 : 19]

Traductions apocryphes
et polyphoniques

Des chercheurs arméniens, comme Tigran Hzmaljan [X3massH, 1992]
et Levon Mkrt¢jan, ont étudié les modifications apportées par
Ahmatova par rapport a la traduction mot a mot. Tous leurs
témoignages concordent : les traductions d’Ahmatova sont fideles au
texte source et respectent les nodcmpounuku pratiquement a la
lettre. Ils remarquent néanmoins que des écarts significatifs sont
observés. Certaines modifications peuvent étre attribuées a une
autocensure politique, comme dans 'exemple du poéme de Carentz
Dans les caves du Palais d’Hiver (B nodsanax 3umnezo [Jeopua), poeme
écrit en 1929 et dédié aux décembristes qui étaient interrogés par
Nicolas I®" en personne :

[Ton 5TM Mpa4YyHBIM CBOJIOM, TYT
Korpga xpycresn MOpo3,
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Bcro HOYb, caM LIapb, — BEHYAHHbIN YT —

Bes mpaBegHBIM IOMIPOC.

OH UM C yIbIOKO¥ JIEASTHON

JKas pyku B cTpalHbIi 4yac,

Kazanock, cyactre BOJTHOU

JInnoce 13 LapCKUX 1J1a3s,

M Ilecresns npocu NprucecTb

C Tako# ysbIOKO OH,

C Kakou Bcerga ropo4yus1 4eCTb

YyKux KpacaBUL->KEH.

OH yKac cepjla 3aTaus,

CMoTpeJt Ha ry1aBapsl.

Bb11 1 ¢ PolyieeBbIM yYTUB

Llaps, ApOCTbHIO rops.

Kak B cKa3ke HEKUH roCyapsb,

BesnukopyeH 6oL,

1 MunocTts obeman um 1apb

W gyiry UM OTKPBbLIL

HeTpyzaHO Ob1JI0 3710CTh TauUTh

OT XepTB CBOUX EMY

M ux Ha 1ny1axy pOBOIUTS,

B n3rHanne u B TIOPbMY.
[AxmaToBa, 1976 : 36]

Chez Carenc : le tsar « & la moustache menagcante, au sourire glacial
et froid serrait leurs doigts tremblants » (3a0cTpuB ycCbl, C yIbIOKOM
XOJIOOHOM JIeJSTHOU CXKMMaJl OH UX AposKaliue nasblibl), alors que
chez Ahmatova : « Il serrait leurs doigts avec un sourire glacial » (On
VIM C YJIBIOKOW JIEJISIHOY >KaJl PYKU B CTPAIIHBINA 4ac). Bien sir, si

la moustache a disparu de la traduction, c'est parce quelle pouvait
étre associée a Staline - on sait que dans ses Extraits du journal
(JTucmxu us oHesnuka) Ahmatova appelait Staline « le

moustachu » (ycau).

La traduction d’Ahmatova introduit également une série d'images, de
variations lexicales et stylistiques qui s'inscrivent dans une
intertextualité pouchkinienne. La traduction mot a mot : « un roi-
arlequin portant le manteau de porphyre pourpre menait
l'interrogatoire des décembristes » (HOppUPOHOCHBIN LJapb-apIeKUH
nonpamusan nekabpuctos) devient dans sa traduction : « Toute la
nuit, le roi en personne, - bouffon couronné, / Menait
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linterrogatoire des justes (Bcio HOub, caM 1Japb, — 6EHUAHHDLU HIYT —,
/ Besn npasednvlu gomnpoc) », et « Il a méme essaye de les influencer
par sa majesté, comme un roi des contes de fées » (Jaxxe nonpo6osan
BO3[I€MICTBOBATh BEJIMYMEM, KaK HEKUI CKa30uHbIl 1japp) devient dans
la traduction « Le tsar était magnanime, / Et il leur promettait sa
grace » (BesmmkopyuieH 6611, / Y1 MUJIOCTb OGEIas UM Laph).

Les paralleles historiques de la traduction dAhmatova avec I'époque
stalinienne ont été minutieusement analysées par T. Hzmaljan qui
montre comment la traduction d’Ahmatova, avec ses allusions
pouchkiniennes, devient une sorte de texte apocryphe polysémique
ou derriere les noms d’Aleksandr Ryleev et de Pavel Pestel’ le lecteur
devine les noms de Gumilév ou de Mandel'Stam et nous renvoie, au-
dela méme de son contenu sémantique, celui de la figure du poéte
face au totalitarisme, a une intertextualité mandelstamienne par le
recours aux iambes a quatre pieds :

Ahmatova renforce et complexifie chez le tsar les traits de perfidie,
de peur et de méchanceté cachées sous son masque de courtoisie et
de magnanimité. Les images de Gumilév fusillé et de Mandel'Stam
arrété défilent devant nos yeux [...] Mais si 'on poursuit les
observations stylistiques, on découvre également des similitudes
formelles. Ainsi, les lignes sur le sourire du tsar : « Avec lequel il
dépravait 'honneur / Des belles épouses des autres » ressemblent
non seulement a des paroles prophétiques sur les divertissements
sanglants de la cour de Staline, mais rappellent aussi les vers légers
de Mandel'stam : « Et il n'y a pas de conteur pour les épouses / Dans
leurs longues robes dépravees... »

Ces vers de 1932 sont liés aux images de La Divine comédie, et ils
étaient certainement bien connus d’Ahmatova, dont la lecture de
Dante en italien avait un jour provoqué des larmes d’admiration chez
Mandel'stam. Il est curieux que la traduction du poéme de Carenc
soit réalisée en iambes a quatre pieds qu'elle utilise rarement et qui
ne sont pas conformes a 'original, mais qui correspondent
exactement au metre de ce poeme de Mandel'Stam (« Hélas, le cierge
s'est consume... »).

Axmamosa ycuausaem u ycaodcHsem 6 o6pase uaps uepmaot
Ko8apcmea, CKpblmou 3.00bL U cmpaxa noo MAackol 6eAuKodywus u
yumusocmu. [leped MblCAEHHBLU 830POM NPOXOOAM 00pa3bl
paccmpensiHozo I'ymunesa, apecmosanno2o Mandeavwmana [...] Ho
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ecau NPodoLACUMb CIMUSUCTIUYECKUE HAOA00EHUS, MO MOICHO HAUMU
u popmanvHule napanteau. Tak, cmpoku 06 yavloxe uaps : « C kakou
8cez20a NOPoUUL Hecms / Hyxeux Kpacasuy-dieH », — NoXodlcu He
MOABKO HA NPopouecmsa 0 6y0ywux Kposaswlx 3a6asax CmaauHcKo20
deopa, HO U NPUBOIAM HA NAMAMD JlezKue cmpoku MaHdeavwmana:
« VI Hem pacckasuuka 0as dcer / B noOpouHbvlX OAUHHBLX NAAMDBAX... H.
Smom cmux 1932 2. censan ¢ odbpazamu «boacecmeernnoti Komeduu» u,
KOHEUHO, 6bl/l U3seCmeH AXMamosou, ube umerue Jauma Ha
UMANLAHCKOM 00HANCObL BbL3BAN0 BOCMOPIACEHHDBLE CAE3bL
Mandeavwmama. J1060nsimHo, w¥mo nepesoo UapeHu,eecKo2o
CMUXOMBOPEHUS 8bINOAHEH AXMAMOB0OU 8 PeIKOM O Hee U
OMAUYHOM OM 0OPULUHANLA LeMbLPEXCMONHOM Ambe, KOMOPbLll TOUHO
coomeemcmeyem pasmepy uMeHHO 5Mmoz20 cmuxa Mandeavwmama

(« Yevl, pacmasna ceeua... »). [Xsmanau, 1992 : 10]

En changeant le metre original, Ahmatova tisse un réseau intertextuel

complexe avec le poeme de Mandel'Stam et la Divine Comédie de
Dante. La traduction du poeme Notre langue (Haw 23bvix), écrit par
Egise Carenc en 1933, offre un autre exemple d’intertextualité avec
Mandel'Stam, mais aussi avec sa propre poésie :

JUK1 Halll I3bIK ¥ HEITOKOPHBIH,
My>KeCcTBO 1 CUJIa ObIIIAT B HEM,

OH cuser, Kak Masik HarOpHbI,
CKBO3b CTOJIETUI MIJIy JKUBBIM OTHEM.

C nmpeBHOCTH IJTyOOKOM MacTepamu

BbL71 13bIK MOTY4MI HAIl TPAHUM,

To rpy6es1 OH, TOpHBIMU IJIACTAMU,

To kpucras He CMeJl CPaBHUTBHCS C HUM.

MbI 3aTEM KOBEPKAEM U AYLINM
TOT 43bIK, YTO YUlllE POIHUKOB,
YTOOBI Ha CETOHSIIHNE YN
He ocesna p>kaB4rHa BEKOB.

[Iupsarca nyuieBHbIE IPAHULIBI
/1 He BpIpasAT, YEM ABIIINT BEK,
Hu TepbsiHa 3BOHKME LI€BHULIBI,
Hu nepramenTtHbi Hapek.
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JHaxe cenbckuil roBop TymaHsaHa
Hac He MOXeT B 9T! JIHU yBJI€Yb,
Ho oTbIiem 1o3gHo nuian paHo
Camy1o HaCBILEHYIO PEYb.
[AxmaroBa, 1976 : 41]

Le cycle de poémes arméniens écrit par Mandel'Stam a Tiflis entre le
16 octobre et le 5 novembre 1930, dont il avait donné la premiere
lecture a Carenc, comprenait en plus des douze poémes regroupés
sous le titre Arménie (Apmenus) et publiés en mars 1931 dans

Novyj mir, deux autres poemes consacrés a 'Arménie datés eux aussi
d'octobre 1930 : La langue épineuse de la plaine de UArarat (Koaouas
peub Apapamckou doaunst) et La langue arménienne est un

chat sauvage (Juxas kowka apmanckasn peuv) [Mangensmram, 1990 :
166, 167]. T. Hzmaljan percoit une sorte de dialogue a trois voix entre
Ahmatova, Mandel'stam et Carenc en mettant en évidence l'influence
de ces deux poémes mandelstamiens sur Notre langue (1933) de
Carenc écrit trois ans aprés que celui-ci a entendu les vers russes de
son ami.

La traduction akhmatovienne de Notre langue participe a un dialogue,
a une sorte de joute oratoire, voire un commentaire polémique,

avec de La langue épineuse de la plaine de U'Ararat, La langue
arménienne est un chat sauvage et des pages du Voyage en Arménie
consacrées a 'arménien. C'est aussi un dialogue a trois voix, avec
Ahmatova, car aprés avoir traduit le poéme de Carenc a la fin de 1940,
elle écrit en 1941, pendant son évacuation a Tachkent,

son poeme Courage (Myascecmeo) dans lequel le pronom possessif
notre (Ham) revient de maniere insistante :

Mbl 3HaeM, 4TO HbIHE JIEKUT Ha BeCax,

1 4yTO coBeplIaeTcs HbIHE.

Yac myKecTBa IMPOOUJI HA HAWUX YaCaX.

1 My>KeCTBO HAC HE TTOKUHET.

He cTpamHo nnop rnysassMu MEpPTBBIMU JI€Ub,
He ropsko ocrarbcs 6€3 KpoBa,

11 MbI COXpaHUM Tebs1, pyCcCKas peub,
Beskoe pycckoe Ci10BO.

CBOOO/IHBIM M YUCTBHIM T€OsI IPOHECEM,

1 BHyKaM Jagvm, v OT IJIEHA CIIaCEM
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Hasexkn!
[AxmaroBa, 1989 : 139]

Selon la traduction mot a mot de 'arménien, Notre langue d’EgiSe
Carenc commence par : « Notre langue est souple et barbare, / Elle
est virile, rude et a la fois éclatante, comme une flamme éternelle,
allumée par un feu qui ne s'est jamais éteint lors des siecles passés »
(Ham g3bIK — ru6Kuil 1 BapBapcKuii, / My>KeCTBEHHBI, TPyObIN 1
OJHOBPEMEHHO, / SIpKUii, KaK BEYHO NbUIAMMUN Pakes1, / SaxKeHbIN
HeyracHbIM OTHEM B CTapojaBHUe Beka). La traduction dAhmatova
reste fidele, car elle restitue en incipit notre, mais ce possessif sera
immédiatement associé chez elle a I'épithéte sauvage (nukas) qui
qualifie chez Mandel'Stam la langue arménienne : « JJukas komka -
apMSIHCKasl peyb ».

T. Hzmaljan souligne par ailleurs que, dans le texte source de Carenc,
le mot langue (s13bIK) N'apparait qu'a deux reprises, dans la premiére et
dans l'avant-derniere strophe il est remplacé par des pronoms, alors
quAhmatova remplace dans sa traduction tous ces pronoms par

le substantif a3vik, sauf dans la derniere strophe ou elle recourt au
terme vieux-slave et slavon pwub. Lorsque Mandel’Stam s’adresse a la
langue allemande et 4 la langue arménienne c’est pour invoquer le
désir d'une rupture avec sa langue maternelle, le russe :

K nHemeukou peuu
Cebs ry6s1, ce0s1 IpOTUBOPEYA,
Kak MOJ1b JIETUT Ha OTOHEK
[TosTHOYHBIN,
MHe xo4deTcs yUTH U3 Hallel pevyun
3a Bce, yeM s 00s13aH €l 6eCCPOYHO.
[...]
Yykasi peub MHe OyZeT 000JI0YKOMA. ..
[MaHgesbitam, 1990 : 192]

Lorsque le poete évoque les particularités phonétiques et graphiques
de la langue arménienne, il identifie son propre destin a la tragédie
du peuple qui a été supplicié et exterminé lors du génocide de 1915 :

Kak /1106 MHe 93bIK TBOH 3JI0BEIINIA,
TBoOU MOJIO/IBIE TPOOA,
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I'me OGyKBbI — Ky3HEUHbIE KJIEelU
M kaskmoe cj10BO — CKOOA.
[MaHpesnbintam, 1990 : 161]

Mandel'Stam évoque le désir de « quitter sa langue » (yiiTu u3 Hauiein
peun) ou « la rupture avec le russe », ou, comme le note tres
justement Marie Delacroix « la trahison linguistique » [Delacroix,
2008 : 238]. Ce détachement s’inscrit dans un mouvement spirituel,
car pour Mandel'Stam tout domaine de la culture se structure sur le
modele de la langue. La langue maternelle est la langue originelle et
sacree. Elle demeure la garante de la mémoire, comme l'exprime un
poeme de 1931 Sauvegarde a jamais ma langue (Coxpanu Mmoo peuv
Haecez2da) [ManpesnbmTaM, 1990, 1 : 175]. La clausule et 'accord final du
poeme d’Ahmatova Courage répondent a cette supplique : « 11 MbI
COXpaHuM Te0s1, pycckas pedsb » (Et nous te sauvegarderons,

langue russe).

Pour clore cet enchainement d'échos intertextuels entre les trois
poétes, rappelons que Carenc, victime, tout comme Mandel'stam, des
répressions staliniennes, avait écrit en 1936 un poeme sur la mort du
compositeur arménien Komitas '° intitulé Requiem zeternam, non
publié de son vivant.

Comme nous I'avons vu, on décele dans les traductions d’Ahmatova
de nombreuses allusions historiques et personnelles. Celle de

Notre langue reproduit littéralement et musicalement le texte source,
et ne se permet que deux écarts significatifs dans la premiere et la
derniére strophe afin de rétablir le lien entre la poétique de Carenc et
celle de Mandel’stam. Ces exemples illustrent la méthode et la
conception de la traduction dAhmatova : fidélité poétique, mais aussi
re-création et re-appropriation du texte depuis le choix du poéme
jusqu'a des modifications sémantiques et formelles majeures qui
contredisent sa revendication de rester « dans 'ombre de l'original ».

Les écarts observés par rapport au texte armenien source
s'expliquent par le refus d’'une littéralité qui trahirait 'esprit poétique
et la musique du vers, comme dans cette traduction d’'Isaakjan Le
chemin serpente (V3susaemcs dopoza) dans laquelle la deuxiéme
strophe, quAhmatova jugeait trop littérale, a été modifiée dans la
version définitive. En voici la traduction mot a mot :
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Ax, mopora y rnactu CMEpTH
NueT-u3BuBaE€TCs, KaK 3Me4,
B nyCTBIHSX 6€3 MOTUIJIBI (51),
Mope niader HaZ O MHOM

Premiére version :

AX, mopora K 1actv CMepTu
BbeTcs necTporo 3Meen...
B nycThipe 51 6€3 MOTHUJIBI,
Mope 1r1ayet Hago MHOM.

Version finale :

S - meprTBew, u y moporu

Sl nexxy Bo Mrjie HOYHO¥,

He3sapeITbIi, 103a0bITHIA. .

Mope m1adyer Hago MHOM.
[AxmaroBa, 1976 : 38]

Le choix définitif fait ressortir le sujet lyrique témoin de sa
propre mort.

Enfin, Ahmatova ne ressentait pas toujours une affinité avec les vers a
traduire. Pour pouvoir continuer a publier, il lui arrivait de transposer
en russe de mauvais vers arméniens. Par exemple, le poéme Richesse
(boezamceo) de la poétesse arménienne Maro Markarjan ; cette
traduction semble étre une concession a la poésie patriotique du
réalisme socialiste avec sa glorification grandiloquente de la mere
patrie : (« PoguHa u CbIH — muiiee Xu3Hy, / HeT 6oratcrtsa [y1st MeHs
LleHHEeM... » [AXMaToBa, 1976 : 55)).

Le « mot étranger » et le pastiche

Lorsque Brjusov a publié¢ en 1916 la premiere anthologie de la poésie
arménienne, il avait demandé a Vjaceslav Ivanov de traduire Isaakjan.
Ioanna Brjusova raconte dans ses mémoires la réaction de son mari
apres la lecture d'une traduction d’'Ivanov du poeme d’Isaakjan Est-
ce 'hyacinthe des sommets montagneux (l'uayunmy au Hazopuil) :
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Lorsque nous avions recu et lu les traductions de Vjaceslav Ivanov, jai
exprimé mon étonnement devant le fait que le traducteur
transmettait la spécificité de la poésie arménienne dans le style de la
poésie russe populaire. [...] Quelque temps apres Valerij Jakovlevic¢
[...] m'a lu le méme poeme dans sa traduction. [...] Comme toujours
Brjusov essayait de conserver dans sa traduction le caractere
national de l'original arménien.

Kozda mvl noryuusu u npouau nepesodv. Bauecaasa Meanosa, s
8bLPA3UNLA CBOE YOUBJEHUE MeM, YMO Nepesoouuk nepedaem
0C06EHHOCMb APMAHCKOU NOI3UU CMULEM PYCCKO20 HAPOIHOZ20 CTUXA.
[...] Yepes Hexomopoe épems Baneputl Ikoenesun [...] npoues mHe mo
Jice cmuxomeopeHrue 6 ceéoe nepesooe. [...] bprocos, kax écezoa,
CMPEMUNCA COXPAHUMD NPU Nepesode KOLOPUM APMAHCKO20
nodaurHuka. [Bbprocosa, 1989, II : 66-67]

Dans une note de I'édition de ses ceuvres choisies traduites en russe,
Isaakjan soulignait que sa poésie, particulierement imprégnée de
folklore, se prétait difficilement a la traduction : « une partie de ces
poemes revét une forme nationale et de ce fait est difficile a traduire
a cause du caractere original du folklore arménien » (« yacTb 9THX
CTUXOTBOPEHUI 00JIe4€Ha B HAPOAHYIO (POPMY U IIOTOMY TPYAHO
NIO/IIaeTCsl IEPEBOJY M3-3a CAMOOBITHOCTH aPMSIHCKOTO

doubkiopa ») [McaaksH, 1945 : 3]. Ahmatova a synthétisé en quelque
sorte la littéralité de Brjusov et le folklorisme d’Ivanov. Par exemple,
elle a gardé la sémantique folklorique de la premiére strophe grace au
syntagme arménien qui designe la bien-aimee, ap :

M3BuBaetcs nopora,

K Mop1o TEMHOMY BeZeET, —

Ap llymaH, MeHs [IOKUHYB,

C 1oHOWIEN OPYTUM UET.
[AxmaroBa, 1976 : 8]

Le choix de ap nous invite a citer « Le “vocable étranger” dans le
texte poétique » de Jurij Lotman : « Les mots incompréhensibles sont
percus par nous comme un témoignage de 'authenticité de
restitution de l'existence étrangere, ils transmettent la couleur locale
d'une vie différente de la notre » (« HenonsitHele cyoBa
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BOCIIPMHMMAIOTCSI HAMU KaK CBUJIETEJIbCTBA IO IMHHOCTH
BOCITPOM3BE/ICHUS UY>K[OM )KU3HU, OHY NIEPEJAIOT KOJIOPUT YyKOK
Xu3Hu » [Jlotman, 1996 : 69]). Les paroles de Ju. Lotman peuvent étre
illustrées par les vers de Blok qui, en traduisant Isaakjan de
I'arménien, conservait les jeux de sonorites et d'onomatopées qui ne
signifiaient rien, comme en russe baj-baj, en arménien ljul’-ljul’ ou
dar-dar, et qui ajoutaient une certaine couleur locale :

An-37aT Hapsg — MOM JeTKa paj,
VMupuiickuil j1ajs B py4YOHKE CxKall,
JIrosp-J11016, Ap-pap, AUTSA-Kpaca.
Cnu, cniy, 6aii-6ai, npemiu, na-aa,
BpoBb-1i0/1yMeEcCsL criy, gap-aap.
['ma3ok-3Be3pna, rocriofeHs nap.
[McaaksH, 1956 : 19]

41 Dans la deuxieme strophe de La gazelle de ma meére, Ahmatova choisit
le nom de l'arbre mym (mirier a soie) et le leitmotiv affectueux ma
mére bien-aimée (poaumas Math mos 16) :

Cupuiub nepen JOMOM Tbl; BECEHHUI 3€JIEHBIN TYT
Bpocaert TeHb Ha Tebs1, poaumMasl MaTb MOs!

[...]

B paznymbe neyasibHOM Thl; 6al0KaeT HEXKHbIN TYT
TBoOIO CBATYIO Nevasb, pogrumasl MaTb Most!
[AxmaroBa, 1976 : 35]

42 Le mot d'origine turcique mym (tut) est enregistré dans le
dictionnaire de Vladimir Dal’ et couramment employé au sud de la
Russie (TyToBOE nepeBo, TIOTHHA), en le préférant au terme de
weaxosuya dérivé de weak (soie), Ahmatova préserve une
teinte méridionale.

43 Une des rares fois ou Ahmatova fera sien un poéme traduit de
I'arménien est le cas tout a fait particulier du poéme Pastiche
de U'arménien (ITodpoacarue apmanckomy, 1930) écrit en 1930 et publie
en 1989 au moment de la pérestroika :

51 npucHIoCh Tebe YEPHOU OBLOIO
Ha HeTBep/bIX, CyXUX HOTax,
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ITopoiiny, 3a6€10, 3aBOIO :
« Cyagxo j1b y>KMHAJ, Nagumax ?

TbI BCcesIeHHYIO JepKulllb, KaK OyCy.

Caetsioi Bosiey Asisiaxa XpaHUM...

W nipuinescs jib CBIHOK MOM I10 BKYCY

1 tebe, u JeTKaM TBOUM ? »
[AxmarToBa,1989 : 111]

Brebis noire sur ses pattes branlantes
Dans tes réves je te visiterai,
Je m'approcherai, bélante et hurlante...

« Alors Pacha, on a bien diné ?
Mon fils fiit-il a ton gofit et a celui de tes enfants ? »
[Tchoukovskaia, 2019 : 576]

44 La traduction mot a mot du quatrain d’'Ovanes Tumanjan étant :

Bo cHe ogHa oB1a

[Tpuiia KO MHE C BOIIPOCOM :

« bor xpaHu TBO€E IUTH,

Bb11 1M BKyCEH MO ITHEHOK ? »

45 On constate en lisant le nodcmpounux que le poeme d’Ahmatova est
une réécriture, et qu'il s'agit bien d'une ceuvre originale inspirée de
Tumanjan, certes, mais personnelle puisque « bélante et hurlante »
(3a61e10, 3aBo10) ajoutés par Ahmatova font écho au hurlement de
douleur du Requiem « Et comme les femmes des streltsy, / Je hurlerai
sous les tours du Kremlin » (Byzy £, kak cTpenenkue xeHku / Ilog,
KpeMJIEBCKUMU 6alIHsMU BbITh). Sophie Benech, qui a traduit ce
poeme en francais, pense que c'est :

... la seule fois ou Ahmatova s’est inspiré d'un poeme traduit de
l'arménien pour exprimer sa souffrance et celle de milliers de gens
victimes des répressions. Le vers « Alors Pacha, on a bien diné ? »,
inséré dans son poeme, est tiré mot a mot d'un poeme de
Toumanian. [Tchoukovskaia, 2019 : 576].
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L. Mkrtcjan, lui aussi, pense que cest la seule fois quAhmatova se
tourne directement vers un texte en langue étrangere pour parler de
son propre malheur et du malheur de meres dont les enfants ont subi
les répressions staliniennes. Mais ce n'est pas la seule fois ou
Ahmatova se tournait vers le genre du pastiche pour fondre sa voix
avec celle d'une autre culture. Elle avait aussi écrit Pastiche du coréen
(ITodpaxcanue kopetickomy). Cette maniere de s'approprier une autre
culture est une caractéristique de sa poétique : le vocable étranger
devient le sien. Ahmatova exprime son émotion intime dans une
forme arrangée et maquillée comme étant étrangere. Lillusion de
'étrangéisation est ainsi modélisée consciencieusement et devient le
fondement de la mystification. La nécessité d'exister sous une forme
étrangere correspond a la représentation dAhmatova de la culture
arménienne : une culture chrétienne, mais qui est orientale, une
culture caractérisée par le laconisme, la retenue, la simplicité et un
humour mordant qui se concentre dans la formule : « Mon agneau
était-il a ton goiit ? ».

Le pastiche a toujours été pour les écrivains et les poetes une autre
forme de réécriture et de mimétisme, une sorte d’auto-apprentissage
ou encore, pour reprendre le titre de 'ouvrage d’Antoine

Bergman, une épreuve de l'étranger [Bergman, 1984]. Une telle
appropriation sous forme de pastiche permet de comprendre le role
quont joué les traductions dans I'ceuvre d’Ahmatova. A. Pavlovskij
rappelle a juste titre I'importance pour sa poétique de cette
immersion dans des cultures étrangeres :

Dans les années vingt et trente, la poétesse faisait beaucoup de
traductions. Pour comprendre I'ceuvre d’Ahmatova ses traductions
offrent un intérét non négligeable, non seulement parce que les vers
traduits par elle transmettent au lecteur russe de maniere
extrémement fidele le sens et la sonorité de l'original, devenant par
la méme des faits de poésie russe, mais aussi parce que, par exemple,
dans les années d’avant-guerre cette activité de traduction la
plongeait dans le vaste univers de la poésie populaire internationale.

B dsaduamole u mpudyamaotle 2006l NOIMeECCAd MHO20 3AHUMALACH
nepesodamu. [[ns nNoHUMAHUA TBOPUECTBA AXMAMOB01L ee nepesoodsl
umerm Heumartoe sHaverue, — He Mmoabko Nomoaty, wmo nepesedeHHule
e cmuxu, no 06uwjemy MHeHUI, UCKANUUMENLHO 8ePHO AOHOCAM 00
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PYCCKO20 YUMAmMens CMbLCA U 38YUaHUe NOOAUHHUKA, CMAHOBACL 8 MO
Jice epemst pakmamu pycckoil noasuu, Ho U NOMoMy, ¥mo, Hanpumep, 6
npedsoeHHbvle 2006 NePesoduecKkas 0esmesbHOCMb NOZPYHCANA ee
noamuueckoe cosHaHue 8 OGWUPHbLE MUPLL UHMEPHAUUOHALLHOU
HAPOOHOU noa3uu. [[Tasnosckuil, 1982 : 87]

48 Les traductions d’Ahmatova ont sans aucun doute participé au
dépassement des frontiéres de sa perception poétique, a 'immersion
dans la poésie d’autres nationalités, aux réincarnations poétiques
conduisant a la polyphonie de sa poésie et a 'ouverture a de
nouveaux horizons du monde. Lévolution de son ceuvre - de la poésie
lyrique intimiste de ses premiers recueils vers I'universalité de ses
derniers grands poemes - a été stimulée et nourrie par son travail
avec les nodcmpounuku. La poésie arménienne a été pour Ahmatova
un vecteur d'identification de son destin personnel et de celui du
peuple russe sous la terreur stalinienne avec une terre et un peuple
martyrs, victime du premier génocide du xx° siecle et de I'oppression
turque, mais qui avait su conserver a travers les siecles sa poésie et sa
culture. Les traductions de I'arménien faites par Anna Ahmatova
illustrent le sentiment de parenté qu'elle ressentait avec les poetes
des autres cultures et des autres langues. Lidée sans doute aussi
guaucune terreur ni aucun massacre ne pourra réduire au silence
les poctes.
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NOTES

1 Avetik Isaakjan (1875-1957), poete arménien exilé de Russie en 1911. Rentré
en URSS apres la révolution, il recoit le prix Staline en 1946 pour ses poemes
patriotiques écrits lors de la Seconde Guerre mondiale. Sa poésie lyrique
puise son inspiration dans I'histoire et le folklore national.

2 Vagan Terjan (1885-1920), pseudonyme de Vagan Ter-Grigorjan, publie en
1908 a Tiflis son premier recueil Illusions du crépuscule ou

Réves crépusculaires, influenceé par les symbolistes. Il a collaboré avec
Maksim Gorkij a la publication en 1913 a Moscou d'une anthologie de la
littérature arménienne.

3 EgiSe Carenc (1897-1937), né Sogomonjan, poéte rebelle considéré comme
le pere de la littérature arménienne moderne. Victime de la terreur
stalinienne, il est incarcéré en 1937 ; atteint dans sa santé mentale, il meurt
la méme année dans un cachot du NKVD a Erevan.

4 ASot Grasi (1910-1973), pseudonyme d’ASot Grigorjan, pocte et
traducteur armeénien.

5 Maro EgiSe Markarjan (1915-1999), poetesse arménienne, traductrice.


http://ysu.am/files/01K_Sahakyanc_r.pdf
http://www.ysu.am/files/03K_Sahakyanc.pdf
http://ahmatova.niv.ru/ahmatova/kritika/hzmalyan-dva-perevoda-ahmatovoj-iz-charenca.htm

Les échos de la poésie arménienne dans I'ceuvre d’Ahmatova : création et traduction

6 Il semble que le premier recueil le plus complet des traductions
d’Ahmatova a été publié par Levon Mkrtcjan en 1992.

7 Daniel Varuzan (1884-1915), poete arménien occidental, a été arrété par
les autorités turques le 11 avril 1915 et exécuté le 13 avril sans proces
ni enquéte.

8 « Avertissement du traducteur », « Remarques d'un traducteur », « Mes
nouvelles traductions », « Remarques sur les traductions de Shakespeare »
[Pasternak, 1990 : 1341-1347 ; 1361-1378].

9 Osip Mandel’Stam a étudié 'arménien ancien, ou grabar [Makcyzos,
1993 : 94].

10 Valerij Brjusov faisait pour d’'autres poétes les traductions mot a mot
de l'arménien.

11 « JIuio BCIOMUHAIO 5, poAuMasi MaTh Mosl, / 1o/l CeThIO CBETJIbIX
MOPIIUH, poauMas MaTh Most! [...] U ciie3sl ropbkue, BOT, TEKYT OJHA 32
npyroi / Ha pyku, pyku TBoM, poAuMasi MaTb Most! [AxmaToBa, 1976 : 35].

12 Nous ne traduirons pas ici les traductions faites par Ahmatova : la
traduction d’'une traduction aurait été un non-sens.

13 Souligné par l'auteur de larticle.
14 Dans le poéme A la langue allemande (K nemeuxoti peuu) dédié a Kuzin.

15 Sogomon Gevorgij Sogomonjan, en religion Komitas, né en 1869 en
Turquie ottomane et mort en 1935 a I'hdpital psychiatrique de Villejuif.
Docteur en théologie et en musicologie, Komitas a composé une musique
polyrythmique et polymodale, caractéristique de la langue

liturgique arménienne.

16 Ces vers adressés a une mere qui « verse des larmes ameres » en se
souvenant de son fils parti depuis longtemps au loin font écho a la tragédie
personnelle dAhmatova dont le fils vient d’étre arrété le 27 octobre 1935.

ABSTRACTS

Francais

Lobjectif de I'article est de faire connaitre aux chercheurs francais les
études des spécialistes arméniens qui révelent une étonnante parenté et
des échos entre le Requiem d’Ahmatova et ses traductions de 'arménien
faites a partir des versions mot a mot (nodcmpouruxu). Nous nous
attacherons a apporter un éclairage nouveau sur ces traductions. Nous
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mettrons incidemment en parallele Mandel'Stam et Ahmatova, car
lattachement de cette dernie¢re a '’Arménie est né de son amitié avec le
poete ; la représentation akhmatovienne de 'Arménie s'est constituée sous
linfluence des Poémes arméniens et du Voyage en Arménie de Mandel'Stam.
Apres son exclusion de 'Union des écrivains, Anna Ahmatova, comme toute
une pléiade de grands écrivains et poetes, survit grace a ses traductions -
un travail qu'elle avouait avoir « toujours detesté et qui l'empéchait

d’écrire » [Benech, 2013 : 22]. Entre 1950 et 1960, Ahmatova a traduit plus de
cent cinquante poetes de trente langues, la plupart du temps d’apres des
versions mot a mot. La paternité de ces traductions est difficile a
déterminer, et 'on sait que souvent les co-auteurs dAhmatova étaient ses
amis, comme Anatolij Najman, ou encore son fils, Lev Gumilév. C'est pour
cette raison, entre autres, qu'elle ne voulait pas que ses traductions fussent
publiées avec ses vers originaux. Ahmatova a traduit a partir de 'arménien
des poétes du xx€ siécle : Avetik Isaakjan, Vaan Terjan, Egise Carenc, Aot
GraSi et Maro Markarjan. Toutes ces traductions sont parues tardivement :
en 1991 a Eghvard et en 2005 a Moscou. Si les traductions de 'arménien,
proportionnellement aux autres traductions dAhmatova, constituent un
corpus assez restreint de quarante-huit ceuvres environ, des les

années 1930, 'Arménie occupe une place dhonneur dans sa propre
poétique. C'est ainsi que son poeme Pastiche de Uarménien s’inspire
littéralement d'une ceuvre d'Ovanes Tumanjan, et exprime la souffrance des
meres dont les enfants ont été les victimes de la terreur stalinienne. Si le
travail avec la poésie arménienne peut étre percu comme une identification
personnelle (celle dune épouse et mere pendant les répressions
staliniennes) au destin d'un peuple victime de massacres et de persécutions,
il éclaire aussi 'ceuvre personnelle dAhmatova. Le Poéme sans héros et le
Requiem, dont I'écriture est contemporaine aux traductions akhmatoviennes
de l'arménien, ont été stimulés et nourris par ce travail : le « mot étranger »
et le pastiche ont participé a la polyphonie et a I'universalité de sa
perception poétique.

Pycckun

llesp cTaTby — MOHAKOMUTD (PPAHIY3CKMX YUYEHBIX C MCCIIEIOBAHUSIMU
apPMSIHCKUX (PUJIOJIOTOB, IIPOCJIEIUBIINX POCTBO Pexsuema AXMaTOBOM C €€
IIEPEBOJAMU C aPMSHCKOTO 110 ITOACTPOYHUKAM. MbI IIoCcTapaemcs poJnTh
HOBBI! CBET HA IaHHbIE NI€PEBOLL. [JONOJHNUTEILHO MBI IIPUBJIEYEM [1J151
CPaBHUTEJILHOTO aHajIM3a TBOPYECTBO MaHIesnblTaMa, Tak Kak
MIPUBSI3aHOCTb AXMaTOBOY K ADMEHUM TECHO CBSI3aHa C €€ IPYXKO0ii C
IIO3TOM; aXMATOBCKUI [103TUYECKUI 00pa3 ApMEeHUN CO3[aBajiCsi UMEHHO
noz, BnusiHueM [Tymewecmeus 6 Apmenuto 1 Cmuxos 06 Apumeruu Ocuna
Manpgensmrama. ITocne nckmwodyeHus u3d Corw3sa nucareynern AXMaToBa, Kak U
1eJ1as 1iesifia COBETCKUX MOATOB U NMUcaTesiel, JKuBeT 61arogapsi
IepeBoiaM, TO €CTb PabOTe, KOTOPYIO OHA, IO COOCTBEHHOMY ITPU3HAHUIO,

« HEHaBUeJIa, ¥ KOTopasi Mellajia e nucatb CBou ctuxu» [Benech, 2013 :
22]. C 1950 o 1960 AxmaToBa nepesesia 6oJiee CTa NATUAECITU II0ITOB C
TPULLIATU PA3HBIX SI3bIKOB, Yallle BCETO I10 IIOLCTPOYHMKAM. ABTOPCTBO 9TUX
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[IEPEBOOB HEPEIKO CTABUJIOCH I10]] COMHEHUE U U3BECTHO, YTO aBTOPaMU
WJIV COABTOPAMU SIBJISIJIUCDH 3a4aCTYIO €€ APY3bs, HAIpUMEpP, AHATOIUI
HarimaH uinu eé cbi JleB ['ymusneB. 9To 00bsCHsET, TO4eMy AXMaTOBa HE
XOTeJIa, 4YTOOBI IEPEBO/IbI IIyOJINKOBAJIMCh BMECTE C €€ COOCTBEHHBIMU
CTHXaMU. AXMaTOBa [IePeBOUIIA APMSHCKUX [103TOB IBAILIATOrO BEKA :
ABetuka VcaaksaHa, Baana TepsgHa, Erumie Yapenuna, Amora I'pamy u
nosreccy Mapo MapkapsH. [I0JIHOCTbIO aXMaTOBCKHUE ITEPEBOJIBI C
apMSHCKOTO BBILLIN B CBET JOBOJILHO I1031HO — B 1991 rony B EBrapue u B
2005 B Mockse. HecMOTps Ha TO, YTO 00bEM IIEPEBO/IOB C apMSIHCKOTO
OTHOCUTEJIbHO HEBEJIUK — IPUOJIUBUTEIBHO COPOK BOCEMb IPOU3BEIEHUH,
HauyMHas C TPUALATHIX, ADMEHUS 3aHUMAET 0COO0€ MECTO B ITOITUKE
AxmaToBoi. Tak, [TodpasdcarHue apumaHcKoMmy, BOCXOs1 OYKBAJIbHO K OGHOMY
u3 nnpousseneHuit OBaHeca TyMaHsIHA, CTal0 COOCTBEHHO aXMaTOBCKUM
CTUXOTBOPEHUEM, BbIPAXKAIOIIUM CKOPOb MaTepeil, Yb1 ChIHOBbSI ObLIIU
apecTOBaHbl WU IOTUOJIM BO BpEMS CTAIMHCKUX pernpeccuil. CorjaacHo
MHOT'OYVCJIEHHBIM UCCJIEIOBAHNSIM, BCE 3T [1EPEBO/bI, BHITIOJIHEHBIE 110
[IOJICTPOYHUKAM, CBUIETEJILCTBYIOT O CTPEMJIEHUN AXMATOBOM K
OyKBaJIbHOCTHU B IyX€ IPUHLMUIIOB Banepus bpiocoBa, N37105KEHHBIX B
IpeIUCI0oBUU K aHTosioruu Iloasus Apmenuu (1916). OpHaxko npu
BHMMAaTEJIbHOM M3y4EHUN MOXKHO BBISIBUTb U PACXOKIEHUS C OPUTMHATIOM,
MOTHBUPOBAHHBIE JIMO0 CAMOLIEH3YPOH (Harpumep, B nodsase

3umnezo dsopua YapeHa), 1160 yCTAaHOBKOM HA yX U My3bIKy OPUIMHAA, A
HE Ha CMBICJIOBYIO TOYHOCTD. [To3nHue nnpoussenenus Axmarosoi — [Toama
6e3 2epos U Pexeuem — co3aBaCh OGHOBPEMEHHO C IEPEBOJAMU C
apPMSHCKOTO, [IEPEKJINKAIMCh C HUMHU, «4y>KO€ CJI0BO» BO3[E€MCTBOBAJIO HA
NOMM(POHNYECKUI XapaKTeP U YHUBEPCAIBHOCTb [I0O3TUYECKOTO
BOCIIpUSITUS AXMaTOBOM.

English

After being excluded from the Union of Writers, along with a number of
poets and writers, Anna Ahmatova survived thanks to translations, although
she admittedly hated the task and considered it greatly impeded her own
writing. Between 1950 and 1960, she translated more than 150 poems in
more than thirty languages, most of the time relying on word-for-word
translations (nodcmpounuku). The authorship of these translations is often
difficult to establish, and it is known that the co-authors often were her
friends, for example Anatolij Najman, or her son Lev Gumilév. For this
reason, she did not want the translations to be published along with her
original verse works; and they were published much later —in the 1991
Armenian edition established under Levon Mkrtcjan’s supervision, and in
2005 in the 7™ and 8" supplementary volumes of her Complete Works.
Ahmatova’s attachment to Armenia began with her friendship with Osip
Mandel'stam, and the poetic image of Armenia in her works follows the
influence of Armenian Poems and Journey to Armenia. The forty-eight
translations from Armenian constitute a fairly small proportion considering
the bulk of Ahmatova’s translations at large, but Armenia had been present
in her poetic work since the 1930s. Her poem Armenian Pastiche takes its
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direct inspiration from a poem written by Ovanes Tumanjan expressing the
sufferings of the millions of mothers whose children had been the victims of
Stalinian terror. Ahmatova translated Armenian poets of the 20%" century,
such as Avetik Isaakjan, Vaan Terjan, Egi$e Carenc, ASot Grasi et Maro
Markarjan. A number of studies have shown that her word-for-word based
translations are extremely literal, and follow the tradition of Valerij Brjusov’s
principles, as they had been presented in the first Russian anthology of
Armenian poetry he published in 1916. They went so far as to keep Armenian
expressions —even when they were not untranslatable (tut / mulberry tree
ou Jar /beloved)- in order to preserve phonic images and folkloric sounds.
If Ahmatova’s translations are faithful to the letter of the source text, a
careful study reveals significant modifications. Some of them are brought
about by political self-censorship, as in the translation of Carenc’ In the
basements of the Winter Palace (B nodeane 3umnezo déopua), some are the
results of the refusal of literal expressions that would be detrimental to the
spirit and music of the poem. Other translations, as Our tongue (Haw 23blk)
for instance make it possible to establish the link between Carenc’s poetics
and Mandel'stam’s, as well as Ahmatova’s desire to establish a testimony of
the tragic fate of the victims of Stalinian terror. The aim of the study is to
introduce the research of Armenian academics to the researchers in Slavic
studies in France. In fact, it helps to reveal the peculiar kinship and echoes
of Ahmatova’s translations in her own Requiem, as well as it offers a renewed
take on her translative work. These translations can be perceived as a form
of personal identification with the tragic destiny of a spouse and mother in
the time of Stalin’s terror, with a people which becomes the victim of
massacres and persecutions. However, they also shed light on her personal
works. The evolution of Ahmatova’s work, the Poem without a Hero

and Requiem, both written at the same time as the translations, was
nourished and stimulated by these translations: the “foreign word” and the
pastiche took an active part in the polyphony and universality of Ahmatova’s
poetic perception. The translations from the Armenian illustrate the feeling
of kinship she felt for the great poets of other cultures and languages, as
they had survived the torments of history.
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