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Remarques préliminaires

Dans la préface de sa traduction des souvenirs de NadeZda Man-
del'Stam sur Anna Ahmatova, Sophie Benech évoque son travail de
traductrice durant les années qui suivent le rapport de Zdanov, les
persécutions dont Ahmatova a été victime, son exclusion de 'Union
des écrivains et sa privation de ressources en insistant sur le carac-
tére purement alimentaire de cette activité : « Elle survit grace a des
traductions, un travail qu'elle a toujours détesté et qui 'empéche
d’écrire » [Benech, 2013 : 22]. Les traductions poétiques, quAhmatova
avouait effectivement détester [II'ina, 1988 : 346], ont suscité des
doutes sur leur paternité. On sait par ailleurs quelle ne voulait pas
que l'on publiat ses traductions dans les recueils de ses propres
poemes. On peut supposer que de nombreuses traductions publiées
sous le nom d’Ahmatova dans les années 1950-1960 ont en realite été
faites par son fils Lev Gumilév, Anatolij Najman (son co-traducteur of-
ficiel de Giacomo Leopardi) ou d'autres amis poétes. Quoi qu'il en fiit,
toutes les traductions éditées sous le nom d’Ahmatova, au cours des
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années ou ses propres vers ne pouvaient étre publiés, ont toujours
été choisies par Ahmatova parce qu'elle y trouvait des résonances de
sa sensibilité poétique, mais aussi de sa vie de femme et de mere.

2 On sait bien que dans I'Union soviétique, entre les années 1930 et
1960, toute une pléiade de grands écrivains et poetes a été contrainte
de s’adonner a la traduction pour des raisons matérielles, car ils ne
pouvaient plus publier et devaient gagner ainsi leur vie. Or bien
quAhmatova avouat ne pas aimer traduire, elle a traduit plus d’'un
millier de vers. Selon Nika Glen Ahmatova aurait traduit dans les an-
nées 1950-1960 (la plupart du temps d’apres des nodcmpounuku) plus
de cent cinquante poetes a partir de trente langues [['ien, 1986 : 435].
Toutes ces traductions, commentées par Nina Koroléva, ont été pu-
bliées en 2005 dans l'édition la plus récente des (Euvres completes
d’Anna Ahmatova [AxmaToBa, 1998-2005, VII, VIII].

3 Les traductions de l'arménien faites par Ahmatova constituent un
corpus proportionnellement restreint : quarante-huit ceuvres environ
parmi celles qui ont été publiées, mais leur importance est majeure,
car, comme nous allons tenter de le montrer, elles contribuent au
dialogue avec d’autres poetes (comme Osip Mandel'Stam) et avec ses
propres poemes. Lessentiel de notre corpus est constitue par le petit
recueil Traductions de 'arménien publié a Erevan sous la direction de
K. Grigorjan, avec les traductions d’Avetik Isaakjan!, Vagan Terjan?,
Egi$e Carenc 3, ASot Gragi* et Maro Markarjan ® [AxmaroBa, 1976] 6.

4 En 1936, le numéro 7 de la revue Zvezda a fait paraitre une traduction
akhmatovienne du poéme allégorique de Daniél Varuzan’ Premier
péché (Ilepeviit 2pex) extrait du recueil Pays paien (f3viueckasn
cmpana). Cette publication a été accueillie par les amis dAhmatova
comme sa réhabilitation, car ses vers n'étaient plus publiés depuis
1925. Ce poeme était vraisemblablement destiné a '’Anthologie de la
poésie arménienne qui devait paraitre en 1936 sous la rédaction de
Maksim Gorkij. Cette anthologie ne verra le jour quen 1940 « enri-
chie » de poemes sur Staline, sous la rédaction de S. Arutjunjan et
V. Kirpotin et sans la traduction dAhmatova [AHToJsiorus, 1940].

5 Lorsque l'on étudie l'ensemble des traductions d’Ahmatova, on
constate quelles ont marqué son ceuvre personnelle et que le Re-
quiem et certaines de ses traductions de 'arménien présentent des
accents et des images similaires. Bien que ces traductions ne soient
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pas comparables a ses propres ceuvres, et cest la leur paradoxe, leur
valeur apparait a la lumiére de ses vers originaux.

6 N’ayant pas une connaissance suffisante de I'arménien, nous ne pré-
tendrons pas ici analyser les écarts entre les traductions russes et les
versions mot a mot (nodcmpounuku), cela a été fait par de nombreux
chercheurs natifs de la langue. Il s'agira de porter a la connaissance
des chercheurs certains aspects de ces recherches et de poursuivre
le dialogue avec ces études afin d’apporter un éclairage précieux pour
comprendre comment ce travail de traduction a pu interagir avec les
ceuvres de maturité dAhmatova.

Dans la tradition des symbolistes

7 Contrairement a Boris Pasternak qui avait accompagné ses traduc-
tions de Shakespeare ou du géorgien d’'un vaste corpus métatextuel 8,
Ahmatova n'a jamais théorisé son expérience de traductrice. On ne
peut s'appuyer que sur les témoignages, comme celui de K. Grigorjan,
qui écrit dans la préface de son édition des Traductions de larménien
d’Ahmatova :

Ahmatova était tres exigeante dans les choix des textes qu'elle tra-
duisait. En 1958-1959 au moment de la préparation de I'édition russe
des ceuvres choisies de Ter’jan, jai eu la chance d'observer de pres le
processus de son travail de traduction.

Des notre premiere rencontre, au cours de notre conversation, jai
mentionné I'évidente parenté de la poésie lyrique de Terjan avec la
sienne. A. Ahmatova a exprimé de maniere tres prudente qu’il était
peut-étre préférable pour un poete-traducteur de ne pas choisir des
ceuvres aux consonances proches de ses états d'ame. Il aura alors
plus de chance d’avoir un rapport plus objectif et plus serein avec
l'original. Mais lorsqu'il avait fallu régler le probleme dans la pratique,
Anna Andreevna a choisi, parmi de nombreux textes de Ter’jan tra-
duits mot a mot, les poémes qui étaient empreints d’états d’ame
proches de sa propre poésie lyrique.

A. Axmamosa 6vlL1a wpe3syuauHo mpedbosamenvHa 6 8bloope
nepesooumozo mexcma. B 1958-1959 2z., 60 8pems nodzomosku
PYCCKO20 U30AHUA COOPHUKA USOPAHHBLX cmuxomeoperull Tepvana,
MHEe NOCUACMAUBUNLOCH OAUZKO HAOM0damb npoyecc ee pabomul Hao
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nepesooamu.

I[Tpu nepeoti ace 6cmpeue, 8 6ecede, £ yKasal HA U3BECMHYI0 OAUZOCMD
aupuku TepvaHa k ee cobecmeenHoy meopuecmsy. A. Axuamosa 6
8eCbMA 0COPOACHOU (POpMeE 8bICKAZANLA MBLCAL O MOM, YIMO NOIMY-
nepesoouuKy, 6blmb MOKHcEM, AyUlle 8bLOUPAMD 01 NePesodos
npouseedeHus, He Co38yuUHble CO6CMBeHHbLU Hacmpoeruam. Tozda
6ydem 60bUe 6ePOAMHOCMU 006eKMUBHO20, CNOKOUHO20 OMHOWEHUA
K nodauHuky. Kozda sice npuwiioce npakmuuecku pemams 3aoavy, u3
NnpedcmasseHHo20 Ha 8blO0P MHOACECTNBA NOOCMPOUHBLX MEKCMO86
Tepvana AHHA AHOpeesHa U3OPALA UMEHHO Me CMUXOMBoPeHUsl, 8
KOMOPbLX 3aneuamaeHbl podcmeeHHbvle COOCMeeHHOU AupuKe
HacmpoeHus. [['puzopsan, 1976 : 21]

8 Tous les témoignages insistent sur son désir en tant que traductrice
« de rester dans 'ombre », son souci de littéralité dans la tradition
brioussovienne. Contrairement a Brjusov, qui connaissait I'arménien,
et a Mandel'stam®, Ahmatova n'a jamais essayé dapprendre cette
langue, et elle traduisait d’apres des versions infralinéaires, comme
ses prédécesseurs tels que A. Blok ou Vjac. Ivanov, selon la méthode
énoncée par Brjusov!? dans sa préface de La poésie arménienne des
temps anciens d nos jours :

Idéalement notre but était d'obtenir en russe une reproduction fidele
de l'original de telle maniere que le lecteur puisse faire confiance aux
traductions et puisse étre certain que grace a elles il prend connais-
sance de créations de poetes arméniens et non pas de traducteurs
russes. (Souligné par Brjusov.)

Haweil koHeuHol, udednvHoll Ueato, 6bl0 NOAYUUMDb, HA PYCCKOM
A3blKe, TOYHOE BOCITPOU3BEIEHE OPUTHHAJIA 8 MAKOU Juepe, Ymobbl
qumamens Mo2 NOBEPSITh nepesoddu U 6bll yéepeH, Wmo no HuM oH
3HAKOMUMCSA C CO30AHUAMU APMSIHCKUX NO3MO8, d He PYCCKUX
nepesoduukxos. [bprocos, 1916 : 15-16]

9 Et plus loin :

Etant donné qu'il était impossible d'exiger de la plupart des poétes
russes la connaissance de I'arménien, une traduction littérale mot a
mot et une transcription fidele du texte, qui renseignait le traducteur
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sur l'aspect rytmique et sonore du texte, ont servi de base a toutes
les traductions.

Tax kax om 2pomadH020 6OALWUHCMBA PYCCKUX NOIMO6 HEAb3s ObLILO
mpe606ambv SHAHUA APMAHCKOZ0 A3bLKA, MO 6 OCHOB8Y 8CEX NePesodos
NON0dACeH OYKBANBHBIU NOICMPOUHBLU Nepesod U NPAsULLHAL
MPAHCKPUNUUSL APMAHCKO20 MeKCMA, 0C8e00MNALBULAL NEPesoOUUKA O
pummuueckoll u 38yKo8otl CmopoHe opuzuHana. [bprocos, 1916 : 15]

Brjusov a édité son anthologie en 1916, peu avant le coup d’Etat bol-
chévique ; apres 1917 ses recommandations seront retenues par
toutes les maisons d'édition soviétiques qui fournissaient aux poetes-
traducteurs qui ne connaissaient pas les langues nationales des répu-
bliques une version infralinéaire et une translittération phonétique.

Un dialogue avec Mandel'stam

Ahmatova s'est constitué son image poétique de I'Arménie sous l'in-
fluence de son ami Osip Mandel'Stam et de Marija Petrovyh, rédac-
trice d’éditions russes de poésie arménienne et auteur des versions
mot a mot des poémes d’Egise Carenc [Caaksn, 2015b : 23-24].

Les poemes du cycle arménien que Mandel'Stam a lus en 1930 a Tiflis
a son ami Carenc éclairent les traductions dAhmatova par leur inter-
textualité et leurs similitudes sémantiques. Pour Ahmatova, comme
pour Mandel'stam, qui dans le Voyage en Arménie développe une vi-
sion cratyléene de la langue arménienne, 'Arménie incarne une terre
biblique, La plaine du mont Ararat (Apapamckas doauna), le berceau
de la civilisation chretienne et du Livre originel. Cest par Man-
del'Stam qu’Ahmatova découvre les poetes arméniens contemporains,
notamment Egise Carenc. Elle traduit dix poémes de Carenc, les pre-
miers dans les années 1930 et les derniers au milieu des années 1950.
En 1935, dans une lettre adressée au rédacteur du recueil de traduc-
tions russes de ses poémes, Igor’ Postupal’skij, Carenc écrivait :

Cher Igor ! Je te suis tres reconnaissant d'avoir obtenu le concours
d’Anna Ahmatova pour la traduction de mes poemes. Pour moi les
traductions de cette grande poétesse russe, que je connais depuis
longtemps, sont une joie immense, d’autant plus quil semble qu'elles
soient tres fideles, n'est-ce pas ?
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Yeaxcaemvlit Mzopw ! S ouens 6aazodaper mebde 3a mo, Wmo maol
npuesex Kk nepesody moux seu,ei AHHy Axmamosy. JInsa mens
nepesodvl Mot 60AbWOU, 0A6HO MHE U3BECMHOU PYCCKOU NOIMECChL —
boavwan padocms, meam 60see, YUMo OHU Kak 6yomo oueHsb 8epHbL?
[X3manan, 1992].

Les traductions de Carenc de 1936 ne seront pas publiées dans I'An-
thologie de la poésie arménienne (1940), car victime de la terreur stali-
nienne, comme Mandel'Stam, le poete arménien a été arrété en 1937.
Lune de ces traductions, celle de La gazelle de ma mere (['aseana
moel mamepu) a €té publiée dans Literaturnyj Leningrad le 29 sep-
tembre 1936 [['en, 1986 : 448] 11,

Les échos du Requiem

Le poete arménien le plus traduit par Anna Ahmatova a été Avetik
Isaakjan. Elle a traduit neuf chants lyriques de son poeme Les Chants
de UAlagjaz (ITechu Anaessa), un poeme d'amour empreint de pan-
théisme, célébrant les monts de I'Alagjaz, la nature et les traditions
populaires arméniennes. Ahmatova avait déja traduit quatre poémes
de ces chants lyriques pour I'édition de 1952. Pour I'édition de 1956,
elle traduira cing autres poemes, une fable L'dne et le paysan (Océn u
kpecmovanun) et neuf fragments lyriques de La Légende juive
(Eepetickas nezenda) [Wcaaksan, 1956 : 322, 334]. Isaakjan a été déja
traduit par Aleksandr Blok pour La poésie arménienne des temps an-
ciens a nos jours de Valerij Brjusov, et comme le veut la méthode de
son illustre prédécesseur, Ahmatova essaie de rester fidele au texte
source restitué par la version mot a mot.

En lisant les traductions akhmatoviennes de Mon cceur est meurtri
par un chagrin amer (Om sczyuezo 20ps cepdue moé mepmeo), En per-
dant ce qui nous est cher (C ympamou mozo, umo aob6umo), On ma dit :
« ta mere est depuis longtemps morte » (MHe ckasaiu « 0a6HO ymepaa
meos mams ») qui parlent de la douleur d'une mere séparée de son
fils, on ne peut s'empécher d'entendre les accents tragiques des vers
du Requiem. Ces échos du Requiem ont été remarqués par Lidija
Cukovskaja, qui aprés avoir lu les traductions publiées par
L. Mkrté¢jan, exprimait dans une lettre publiée en décembre 1992 la
surprise de sa découverte :
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Pour moi les analogies des vers traduits avec le Requiem étaient tout
a fait nouvelles. A la question embrouillée de savoir qui traduisait
avec Ahmatova, ou a la place dAhmatova, vous apportez une réponse
tout a fait claire.

Jns mens coecem HOBbL ObLAU AHAL02U NEePEBOOHBLX CMUXO08 C
«Pexeuemom». B sanymanHetiwuit 60npoc 0 mou, Kmo nepesoous
gaecme ¢ Axmamosotl, emecmo Axmamosolil — Bvl eHocume noanyio
acnocmo. [Cité dapres : Caakanu, 2015a : 20]

Les analogies en question sont perceptibles non seulement dans la
thématique biographique du sujet lyrique ('absence de I'étre aimé, le
ceeur blesse, les larmes sanglantes, la nuit, la solitude, le désir de
mourir), mais aussi sur le plan formel.

Tuxo nbercsa Tuxuu IoH,
JKenTeili Mecsil BXOOUT B IOM,

BxonuT B 1marnke HabeKpeHb.
Buaut KenTeiil Mecsil] TEHb.

DTa >KeHIHa 00JIbHA,
YTa XXeHIKMHA OJHa,

MyX B MOTHUJI€, CBIH B TIOPEME,

[ToMoIuTECH 060 MHE. 12

[AxmaToBa, 1966 : 22]

La restitution du rythme du chant folklorique arménien dans Les
Chants de l'Alagjaz ameéne la traductrice a recourir au metre tradi-
tionnel du folklore russe - le vers accentué, le metre que l'on re-
trouve dans le Requiem et dans les ceuvres de maturité d’Ahmatova.

Dans le « Chant cinq » des Chants de lAlagjaz, nous retrouvons
d’autres images qui renvoient a un champ métaphorique faisant écho
a celui du Requiem : « la nuit maléfique » (371as HOUB), « le coeur dé-
sert » (yCcTbIHOE cephue), « comme les nuages voilent impitoyable-
ment les étoiles » (kak 6ecromanHo Ty4a 3BE3nAbI mpsueT). Le Re-
quiem :
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Her, 9T0 HE 5, 9TO KTO-TO APYrou CTpajaer.
51 GBI TaK HE MOIJIA, @ TO, YTO CJIYYUJIOCH,
[lycTh YepHbI€ CYKHA ITOKPOIOT,
M nmycTth yHECYT pOHApU...
Hous.

[AxmaToBa, 1966 : 24]

Le « Chant cing » des Chants de 'Alagjaz :

Kak 6ecromagHo Ty4a 3Be3ibl Ipsyer, 3
Kak 6ecripocBeTHa 3Ta 3J1as1 HOYb,

B MoeM MyCTBIHHOM ceplie KTO-TO IJIa4yeT
KpoBaBbIMU C1€3aMU B 3Ty HOYb.

[AxmaroBa, 1976 : 19]

Traductions apocryphes et poly-
phoniques

Des chercheurs arméniens, comme Tigran Hzmaljan [X3maisH, 1992]
et Levon Mkrtcjan, ont étudié les modifications apportées par Ahma-
tova par rapport a la traduction mot a mot. Tous leurs témoignages
concordent : les traductions dAhmatova sont fideles au texte source
et respectent les nodcmpounuku pratiquement a la lettre. Ils re-
marquent néanmoins que des écarts significatifs sont observés. Cer-
taines modifications peuvent étre attribuées a une autocensure poli-
tique, comme dans l'exemple du poéme de Carentz Dans les caves du
Palais d’Hiver (B nodsanax 3umHnezo Jleopua), poeme écrit en 1929 et
dédié aux décembristes qui étaient interrogés par Nicolas [*' en per-
sonne :

[Tog, 5TM MpaYHbIM CBOJIOM, TYT

Korpa xpycren Mopos3,

Bcro HOYB, caM Llaphb, — BEHYaHHBIN YT —
Bes mpaBegHBIM OTIPOC.

OH UM C yJIbIOKO¥ JIEASTHON

JKas pyku B cTpalnHbIi 4yac,

Kasasocs, cqyacTre BOJTHOU

JInnoce 13 LapCKUX IJ1a3s,

W Tlecresns npocui prucecTb
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C Tako# ysbIOKOM OH,

C Kakou Bcerpa ropo4yusi 4eCThb

Yy>Kux KpacaBul->KeH.

OH yKkac cepplia 3aTaus,

CmorTtpert Ha riaBapsl.

bou 1 ¢ PohlyieeBbIM YYTUB

Llaps, ApOCTbIO rops.

Kak B cKka3ke HeKUi rocygaphb,

BesnukonyiieH ObLi,

1 MunocTts obeman um 1japb

W nyiry UM OTKPBbLIL

HeTpyzaHO ObLJI0 3710CTh TaUTh

OT XepTB CBOMX EMY

M ux Ha 1ny1axy IpOBOJUTS,

B n3rHaHbe u B TIOPbMY.
[AxmartoBa, 1976 : 36]

Chez Carenc : le tsar « a la moustache menacante, au sourire glacial
et froid serrait leurs doigts tremblants » (3a0CTpuB yCBbl, C yJIBIOKOU
XOJIOOHOM JIeASHOW CXKMMaJl OH UX JpoXallue Majblipl), alors que
chez Ahmatova : « Il serrait leurs doigts avec un sourire glacial » (On
MM C yJIBIOKOM JIe[ISTHOM ’Kajl pyKy B CTpalIHbIi 4ac). Bien sir, si la
moustache a disparu de la traduction, c'est parce qu'elle pouvait étre
associée a Staline - on sait que dans ses Extraits du journal (Jlucmxu
u3 onesHuka) Ahmatova appelait Staline « le moustachu » (ycau).

La traduction d’Ahmatova introduit également une série d'images, de
variations lexicales et stylistiques qui s'inscrivent dans une intertex-
tualité pouchkinienne. La traduction mot a mot : « un roi-arlequin
portant le manteau de porphyre pourpre menait l'interrogatoire des
décembristes » (HOPOUPOHOCHBIN LAPb-apJIEKUH OINPAIIUBAT
nexkabpuctoB) devient dans sa traduction : « Toute la nuit, le roi en
personne, - bouffon couronné, / Menait l'interrogatoire des justes
(Bcto HOUYB, cam 1apb, — 6eHuUAHHbLU WyT -, / Ben npasednvium
nompoc) », et « Il a méme essayé de les influencer par sa majesté,
comme un roi des contes de fées » (Jaxe nonpob6osan
BO3/€VICTBOBATh BeJIMYMEM, KaK HEKMI CKa304yHbIN 11apb) devient dans
la traduction « Le tsar était magnanime, / Et il leur promettait sa
grace » (BenukonyuieH 6bu1, / Y1 MUJIOCTb OGEIa UM 1[aph).
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Les paralleles historiques de la traduction d’Ahmatova avec I'époque
stalinienne ont été minutieusement analysées par T. Hzmaljan qui
montre comment la traduction d’Ahmatova, avec ses allusions pouch-
kiniennes, devient une sorte de texte apocryphe polysémique ou der-
riere les noms d’Aleksandr Ryleev et de Pavel Pestel’ le lecteur devine
les noms de Gumilév ou de Mandel'Stam et nous renvoie, au-dela
méme de son contenu sémantique, celui de la figure du poete face au
totalitarisme, a une intertextualité mandelstamienne par le recours
aux iambes a quatre pieds :

Ahmatova renforce et complexifie chez le tsar les traits de perfidie,
de peur et de méchanceté cachées sous son masque de courtoisie et
de magnanimité. Les images de Gumilév fusillé et de Mandel'Stam ar-
rété défilent devant nos yeux [...] Mais si I'on poursuit les observa-
tions stylistiques, on découvre également des similitudes formelles.
Ainsi, les lignes sur le sourire du tsar : « Avec lequel il dépravait
I'honneur / Des belles épouses des autres » ressemblent non seule-
ment a des paroles prophétiques sur les divertissements sanglants de
la cour de Staline, mais rappellent aussi les vers légers de Man-
del'Stam : « Etil n'y a pas de conteur pour les épouses / Dans leurs
longues robes dépravées... »

Ces vers de 1932 sont liés aux images de La Divine comédie, et ils
étaient certainement bien connus d’Ahmatova, dont la lecture de
Dante en italien avait un jour provoqué des larmes d'admiration chez
Mandel'stam. Il est curieux que la traduction du poéme de Carenc
soit réalisée en iambes a quatre pieds qu'elle utilise rarement et qui
ne sont pas conformes a l'original, mais qui correspondent exacte-
ment au metre de ce poeme de Mandel'Stam (« Hélas, le cierge s'est
consume... »).

Axmamosa ycususaem u yCAodCHAemM 8 06pase yapa uepmol
K0oeapcmea, CKpblmotl 31066l U cmpaxa nod MAackoll 6eAUKOOYWUL U
yumusocmu. [Teped MblcAeHHBLU 830POM NPOX0OAM 06PA3bL
paccmpensinozo I'ymunesa, apecmosanno2o Mandeavwmanma [...] Ho
ecau NPoIoAACUMD CIMUAUCIUYECKUE HADI00EeHUS, O MONCHO Hallmu
u popmanvuvle naparreau. Tax, cmpoxu 06 yavioxe yaps : « C kaxou
écez0a NopouuL uecms / Uysxcux Kpacasuy-sieH », — noXoicu He
MOABKO HA NPOpoUecmsa o 6y0yuux Kposasblx 3a6asax CMaauHCKo20
0e0pa, HO U NPUBOIAM HA NAMAMD Jle2Kue cmpoku MaHndeavwmanma:
« V1 nem pacckasuuka 02 den / B nopouHblX OTUHHBLX NAAMDBAX... ».
Smom cmux 1932 2. censan ¢ obpasamu «boxcecmesennotc Komeduu» u,
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KOHEWHO, ObL Udsecmer Axmamosoll, uvbe umeHue JJauma nHa
UMANLLAHCKOM 00HANUCObL 8bL36ANL0 BOCMOPICEHHBLE CAE3bl
Mandeavwmama. J1060nsimHo, ¥mo nepesod UapeHu,escKo2o
CMUXOMBOPEHUS 8LINOAHEH AXMAMOB0OU 8 PedKoM 015 Hee U
OMAUYHOM OM OPUZUHANLA UeMBLPEXCTNONHOM Aube, KOMOPbLUL TOUHO
coomeemcmeyem pasmepy UMeHHO 3mo20 cmuxa Mandeavwmama

(« Vevl, pacmasaa ceeua... »). [Xamanran, 1992 : 10]

En changeant le metre original, Ahmatova tisse un réseau intertextuel
complexe avec le poeme de Mandel'stam et la Divine Comédie de
Dante. La traduction du poeme Notre langue (Haw s3wik), écrit par
Egige Carenc en 1933, offre un autre exemple d’intertextualité avec
Mandel'Stam, mais aussi avec sa propre poésie :

JMKu1i1 Halll SI3bIK Y HETTIOKOPHBIH,
My>KecTBO U CUJjia ObIIIAT B HEM,

OH cuserT, Kak Masik HarOPHbI,
CKBO3b CTOJIETUI MIJIY JKUBBIM OTHEM.

C npeBHOCTH I'TyOOKOI MacTepaMu

Bb11 A3bIK MOTYYMI1 HAIll TPAHUM,

To rpy6esn oH, FOPHBIMU IJIACTAMH,

To kpucCTasi He CMeJI CPaBHUTHCS C HUM.

MbI 3aTEM KOBEPKAEM U AYLINM
TOT 43bIK, 4YTO YUILE POILHUKOB,
YTOO6BI HAa CETOHSIIHUE AYIIN
He ocesa p>kaBYrHa BEKOB.

[Iupsarca nyueBHblE TPAHULIbI
11 He BbIpa3AT, 4EM IBIIIUT BEK,
Hu TepbsaHa 3BOHKUE LIEBHULIBI,
Hu nepramenTHbil Hapek.

Jaxxe cenbckui ropop TymaHsHa
Hac He MOXXeT B 3TU [IHU YBJI€Yb,
Ho oTbIlEM ITO34HO U PAHO
Camy1o HaChILEHYIO PEYb.
[AxmaroBa, 1976 : 41]
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Le cycle de poemes arméniens écrit par Mandel’Stam a Tiflis entre le
16 octobre et le 5 novembre 1930, dont il avait donné la premiere lec-
ture a Carenc, comprenait en plus des douze poémes regroupés sous
le titre Arménie (Apmenus) et publiés en mars 1931 dans Novyj mir,
deux autres poémes consacrés a 'Arménie datés eux aussi d'oc-
tobre 1930 : La langue épineuse de la plaine de U'Ararat (Koatouas peuw
Apapamcxot doaunnl) et La langue arménienne est un chat sauvage
(Jukas kowka apmanckas peuv) [Manpensimitam, 1990 : 166, 167].
T. Hzmaljan pergoit une sorte de dialogue a trois voix entre Ahmato-
va, Mandel'§tam et Carenc en mettant en évidence l'influence de ces
deux poémes mandelstamiens sur Notre langue (1933) de Carenc écrit
trois ans apres que celui-ci a entendu les vers russes de son ami.

La traduction akhmatovienne de Notre langue participe a un dialogue,
a une sorte de joute oratoire, voire un commentaire polémique, avec
de La langue épineuse de la plaine de lArarat, La langue arménienne
est un chat sauvage et des pages du Voyage en Arménie consacrées a
larménien. Cest aussi un dialogue a trois voix, avec Ahmatova, car
aprés avoir traduit le poéme de Carenc a la fin de 1940, elle écrit en
1941, pendant son évacuation a Tachkent, son poéme Courage
(Myacecmeo) dans lequel le pronom possessif notre (Ham) revient de
maniere insistante :

Mbl 3Ha€M, 4TO HbIHE JIEXKUT Ha BECax,
1 4yTO coBeplIaeTcs HbIHE.
Yac MykecTBa MPOOUIJI HA HAWUX YaCaX.
1 My>KeCTBO HAC HE TTOKUHET.
He crpamHo noj 1yassMu MEPTBBIMU Ji€Yb,
He ropsko ocratbcs 6€3 KpoBa,
11 MBI COXpaHUM TeOs1, pycCKas peub,
Besinkoe pycckoe Cj0BO.
CBOOOJHBIM U YMCTBIM T€OSI IPOHECEM,
M BHyKaM Jaaum, U OT IJIEHA CIIaCeEM
Hasexn!

[AxmaroBa, 1989 : 139]

Selon la traduction mot a mot de l'arménien, Notre langue d’EgiSe
Carenc commence par : « Notre langue est souple et barbare, / Elle
est virile, rude et a la fois éclatante, comme une flamme éternelle, al-
lumée par un feu qui ne s'est jamais éteint lors des siecles passés »
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(Ham s13pIk — rmbkuil U BapBapCcKuil, / MyKeCTBEHHBbIN, IPyObId U
OJHOBPEMEHHO, / SIpKUIA, KaK BEYHO NbUIAMMNN Pakes1, / SakKeHbIN
HeyracHbIM OTHEM B cTapojaBHue Beka). La traduction d’Ahmatova
reste fidele, car elle restitue en incipit notre, mais ce possessif sera
immédiatement associé chez elle a 'épithéte sauvage (aukas) qui qua-
lifie chez Mandel'Stam la langue arménienne : « Jukaa Komka -
apMSIHCKasl peyb ».

T. Hzmaljan souligne par ailleurs que, dans le texte source de Carenc,
le mot langue (s13bIK) N'apparait qu'a deux reprises, dans la premiere et
dans l'avant-derniere strophe il est remplacé par des pronoms, alors
quAhmatova remplace dans sa traduction tous ces pronoms par le
substantif aswvik, sauf dans la derniere strophe ou elle recourt au
terme vieux-slave et slavon pwub. Lorsque Mandel'Stam s’adresse a la
langue allemande # et a la langue arménienne c'est pour invoquer le
désir d'une rupture avec sa langue maternelle, le russe :

K nHemeukou peuu
Cebs ry6s1, ce6s1 IpOTUBOPEYA,
Kak MOJ1b JIETUT Ha OTOHEK
[TOJTHOYHBIN,
MHe xo4deTcs yUTH U3 Hallel pevyun
3a Bce, 4yeM s 00s13aH el 6eCCPOYHO.
[...]
Yy>kasi peub MHe OyZeT 000JI0YKOMA. ..
[MaHgesbitam, 1990 : 192]

Lorsque le poete évoque les particularités phonétiques et graphiques
de la langue arménienne, il identifie son propre destin a la tragédie
du peuple qui a été supplicié et exterminé lors du génocide de 1915 :

Kak /1106 MHe S93bIK TBOH 3JI0BEIINIA,

TBOU MOJIOBIE TPOOA,

['me OyKBbI — Ky3HEUHbIE KJIEIU

I kaxkyioe C10BO — CKoOa.
[Mangenbitam, 1990 : 161]

Mandel’Stam évoque le désir de « quitter sa langue » (yiiTu u3 Hamen
peun) ou « la rupture avec le russe », ou, comme le note tres juste-
ment Marie Delacroix « la trahison linguistique » [Delacroix, 2008 :
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238]. Ce détachement s’inscrit dans un mouvement spirituel, car pour
Mandel'stam tout domaine de la culture se structure sur le modele de
la langue. La langue maternelle est la langue originelle et sacrée. Elle
demeure la garante de la mémoire, comme l'exprime un poeme de
1931 Sauvegarde a jamais ma langue (CoxparumoropeuvHascez0a)
[Manpgensbitam, 1990, 1 : 175]. La clausule et I'accord final du poeme
d’Ahmatova Courage répondent a cette supplique : « 11 Mbl cCOXpaHUM
Te6s1, pycckas pedb » (Et nous te sauvegarderons, langue russe).

Pour clore cet enchainement déchos intertextuels entre les trois
poétes, rappelons que Carenc, victime, tout comme Mandel'$stam, des
répressions staliniennes, avait écrit en 1936 un poeme sur la mort du
compositeur arménien Komitas® intitulé Requiem aeternam, non pu-
blié de son vivant.

Comme nous l'avons vu, on décele dans les traductions d’Ahmatova
de nombreuses allusions historiques et personnelles. Celle de Notre
langue reproduit littéralement et musicalement le texte source, et ne
se permet que deux écarts significatifs dans la premiere et la derniere
strophe afin de rétablir le lien entre la poétique de Carenc et celle de
Mandel'stam. Ces exemples illustrent la méthode et la conception de
la traduction d’Ahmatova : fidélité poétique, mais aussi re-création et
re-appropriation du texte depuis le choix du poeme jusqua des modi-
fications sémantiques et formelles majeures qui contredisent sa re-
vendication de rester « dans 'ombre de l'original ».

Les écarts observés par rapport au texte armeénien source sex-
pliquent par le refus d’'une littéralité qui trahirait l'esprit poétique et
la musique du vers, comme dans cette traduction d’Isaakjan Le che-
min serpente (M3susaemcsa dopoza) dans laquelle la deuxieme strophe,
quAhmatova jugeait trop littérale, a été modifiée dans la version défi-
nitive. En voici la traduction mot a mot :

Ax, mopora y ractu CMEpPTHU
HNpeT-u3BuBaeTCs, Kak 3Mesl,
B mycThIHSX 6€3 MOTUIIBI (51),
Mope nayet Hago MHOM

Premiére version :
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Ax, mopora K 1acT CMEpPTH
BbeTcs necTporo 3Meen. ..
B mycTeipe 51 6€3 MOTUJIBI,
Mope m1ader Halo MHOM.

Version finale :

S - mepTBeL, 1y goporu

Sl nexxy BO Mrjie HOYHO¥,

He3zapbIThlii, 103a0BITHIMA. ..

Mope 1r1ayet Hago MHOM.
[AxmaToBa, 1976 : 38]

Le choix définitif fait ressortir le sujet lyrique témoin de sa propre
mort.

Enfin, Ahmatova ne ressentait pas toujours une affinité avec les vers a
traduire. Pour pouvoir continuer a publier, il lui arrivait de transposer
en russe de mauvais vers arméniens. Par exemple, le poéme Richesse
(bozamceo) de la poétesse arménienne Maro Markarjan ; cette traduc-
tion semble étre une concession a la poésie patriotique du réalisme
socialiste avec sa glorification grandiloquente de la mere patrie :
(« Poopuna u celH - musnee XusHu, / Her GorarcTtBa [ji1 MEHS
LleHHeM... » [AxmaToBa, 1976 : 55]).

Le « mot étranger » et le pastiche

Lorsque Brjusov a publié en 1916 la premiere anthologie de la poésie
arménienne, il avait demandé a VjacCeslav Ivanov de traduire Isaakjan.
Ioanna Brjusova raconte dans ses mémoires la réaction de son mari
apres la lecture d'une traduction d’'Ivanov du poeme d’Isaakjan Est-ce
Uhyacinthe des sommets montagneux (l'uayunmy au Hazopul) :

Lorsque nous avions regu et lu les traductions de Vjaceslav Ivanov, jai
exprimé mon étonnement devant le fait que le traducteur transmet-
tait la spécificité de la poésie arménienne dans le style de la poésie
russe populaire. [...] Quelque temps apres Valerij Jakovlevic [...] m’a lu
le méme poeéme dans sa traduction. [...] Comme toujours Brjusov es-
sayait de conserver dans sa traduction le caractere national de l'ori-
ginal arménien.
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Kozda mul noryuusu u npouru nepesodvl Bauecaasa Meanosa, s
8bLPA3UNLA C80E YOUBSEHUE MeEM, YMO Nepesoduur nepedaem
0CO6EHHOCMb APMAHCKOU NOIZUU CMULEM PYCCKO20 HAPOIHOZ20 CTUXA.
[...] Yepes Hexomopoe epems Baneputi fIxoenesun [...] npoues mHe mo
Jice cmuxomeopeHrue 6 céoem nepesooe. [...| bprocos, kax ecezoa,
CMPEMULCA COXPAHUMD NPU Nepesode KOAoPUM APMAHCKO20
nodaunHuka. [bprocosa, 1989, 11 : 66-67]

Dans une note de 'édition de ses ceuvres choisies traduites en russe,
Isaakjan soulignait que sa poésie, particuliecrement imprégnée de
folklore, se prétait difficilement a la traduction : « une partie de ces
poémes revét une forme nationale et de ce fait est difficile a traduire
a cause du caractere original du folklore arménien » (« yacTp 9TUX
CTUXOTBOPEHUI1 Ob6JjieueHa B HapoAHyI (GOpMy U MOTOMY TPYAHO
nojijaeTcsi  IepeBOoJly  M3-32  CaMOOBITHOCTU  apMSIHCKOTO
dosbkiopa ») [Mcaaksan, 1945 : 3]. Ahmatova a synthétisé en quelque
sorte la littéralité de Brjusov et le folklorisme d’Ivanov. Par exemple,
elle a gardé la sémantique folklorique de la premiere strophe grace au
syntagme arménien qui désigne la bien-aimée, ap :

M3BuBaertcsa nopora,

K MOpIo TEMHOMY BEJIET, —

Ap Ulyman, MeHs ITOKUHYB,

C roHo1EN IPYrUM UIET.
[AxmaToBa, 1976 : 8]

Le choix de ap nous invite a citer « Le “vocable étranger” dans le
texte poétique » de Jurij Lotman : « Les mots incompréhensibles sont
percus par nous comme un témoignage de l'authenticité de restitu-
tion de l'existence étrangere, ils transmettent la couleur locale d'une
vie différente de la notre » (« HenoHsiTHbIE C10Ba BOCIIPUHUMAIOTCS
HaM{ KaK CBUJETEJIbCTBA IOJJIMHHOCTY BOCIIPOU3BENEHUS Uy>KION
JKM3HU, OHY NEPENAIOT KOJIOPUT 4y>KO >KU3HU » [JIotmaH, 1996 : 69)).
Les paroles de Ju. Lotman peuvent étre illustrées par les vers de Blok
qui, en traduisant Isaakjan de 'arménien, conservait les jeux de sono-
rités et donomatopées qui ne signifiaient rien, comme en russe baj-
baj, en arménien ljul-ljul’ ou dar-dar, et qui ajoutaient une certaine
couleur locale :
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An-371aT Hapsg — MOM IeTKa paj,
VMupuiickuil j1as B py4YOHKE CxKall,
JIrosip-J11016, Ap-pap, GUTSA-Kpaca.
Cnu, cniy, 6aii-6a, npemiu, na-aa,
BpoBb-1ios1ymMecs1] ciy, nap-mgap.
['ma3ok-3Be3pna, rocriofeHs nap.
[McaaksH, 1956 : 19]

41 Dans la deuxieme strophe de La gazelle de ma mére, Ahmatova choisit

le nom de l'arbre mym (mirier a soie) et le leitmotiv affectueux ma

mére bien-aimée (poaumas Math mos 16) :

Cupuub nepes 1OMOM Thl; BECEHHUI 3€JIEHBIN TYT

Bpocaert TeHb Ha Tebs, poaumMast MaTb MOs!

B pasgymbe redasbHOM Thl; 0Aal0KaeT HEXXHBIN TYT

TBOIO CBATYIO Nevasb, poauMas MaTb Mos!
[AxmaroBa, 1976 : 35]

42 Le mot d'origine turcique mym (tut) est enregistré dans le diction-

naire de Vladimir Dal’ et couramment employé au sud de la Russie

(TyTOBOE HepeBo, TIOTUHA), en le préférant au terme de weakosuya

dérive de wenx (soie), Ahmatova préserve une teinte méridionale.

43 Une des rares fois ou Ahmatova fera sien un poeme traduit de 'armé-

nien est le cas tout a fait particulier du poeéme Pastiche de larménien
(ITodposcanue apmanckomy, 1930) écrit en 1930 et publié en 1989 au

moment de la pérestroika :

51 npucHIOCh Tebe YEPHOU OBLIOIO
Ha HeTBep[ibIX, CyXUX HOTaXx,
[Topoiiny, 3a6€10, 3aBOIO :

« Cyagxo Jib y>KMHaJ, Naguax ?

Tl BCEZIEHHYIO I€pP>XKULIb, KaK OyCy.

Ceetsiol Bosiey Ajyiaxa XpaHUM...

V1 npumiesics b CbBIHOK MO 1O BKYCY

U Tebe, u meTKaM TBOUM ? »
[AxmarToBa,1989 : 111]
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Brebis noire sur ses pattes branlantes
Dans tes réves je te visiterai,
Je m'approcherai, bélante et hurlante...

« Alors Pacha, on a bien diné ?
Mon fils fit-il a ton gofit et a celui de tes enfants ? »
[Tchoukovskaia, 2019 : 576]

La traduction mot a mot du quatrain d’Ovanes Tumanjan étant :

Bo cHe ogHa oB1a

[Tpumina KO MHE C BOIIPOCOM :

« bor xpaHu TBO€ OUTH,

Bb11 11 BKyCEH MOW ATHEHOK ? »

On constate en lisant le noocmpounux que le poeme d’Ahmatova est
une réecriture, et qu’il s'agit bien d'une ceuvre originale inspirée de
Tumanjan, certes, mais personnelle puisque « bélante et hurlante »
(3abzero, 3aBO10) ajoutés par Ahmatova font écho au hurlement de
douleur du Requiem « Et comme les femmes des streltsy, / Je hurlerai
sous les tours du Kremlin » (Bygy 4, kak crpesneukue xxenku / Ilon
KPEMJIEBCKUMM OamHgIMu BbITh). Sophie Benech, qui a traduit ce
poeme en francais, pense que cest :

... la seule fois ou Ahmatova s'est inspiré d'un poeme traduit de I'ar-
ménien pour exprimer sa souffrance et celle de milliers de gens vic-
times des répressions. Le vers « Alors Pacha, on a bien diné ? », insé-
ré dans son poeéme, est tiré mot a mot d'un poeme de Toumanian.
[Tchoukovskaia, 2019 : 576].

L. Mkrtcjan, lui aussi, pense que cest la seule fois quAhmatova se
tourne directement vers un texte en langue étrangere pour parler de
son propre malheur et du malheur de meéres dont les enfants ont subi
les répressions staliniennes. Mais ce n'est pas la seule fois ou Ahma-
tova se tournait vers le genre du pastiche pour fondre sa voix avec
celle dune autre culture. Elle avait aussi écrit Pastiche du coréen
(ITodpaxcanue kopetickomy). Cette maniere de sapproprier une autre
culture est une caractéristique de sa poétique : le vocable étranger
devient le sien. Ahmatova exprime son émotion intime dans une
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forme arrangée et maquillée comme étant étrangere. Lillusion de
'étrangéisation est ainsi modélisée consciencieusement et devient le
fondement de la mystification. La nécessité d’exister sous une forme
étrangere correspond a la représentation d’Ahmatova de la culture
arménienne : une culture chrétienne, mais qui est orientale, une
culture caractérisée par le laconisme, la retenue, la simplicité et un
humour mordant qui se concentre dans la formule : « Mon agneau
était-il a ton golit ? ».

Le pastiche a toujours été pour les écrivains et les poetes une autre
forme de réécriture et de mimétisme, une sorte d’auto-apprentissage
ou encore, pour reprendre le titre de 'ouvrage d’Antoine Bergman,
une épreuve de létranger [Bergman, 1984]. Une telle appropriation
sous forme de pastiche permet de comprendre le role qu'ont joué les
traductions dans l'ceuvre d’Ahmatova. A. Pavlovskij rappelle a juste
titre limportance pour sa poétique de cette immersion dans des
cultures étrangeres :

Dans les années vingt et trente, la poétesse faisait beaucoup de tra-
ductions. Pour comprendre 'ceuvre dAhmatova ses traductions
offrent un intérét non négligeable, non seulement parce que les vers
traduits par elle transmettent au lecteur russe de maniere extréme-
ment fidele le sens et la sonorité de 'original, devenant par la méme
des faits de poésie russe, mais aussi parce que, par exemple, dans les
années d'avant-guerre cette activité de traduction la plongeait dans
le vaste univers de la poésie populaire internationale.

B dsaduamole u mpudyamaote 2006l NOIMeECCA MHO20 3AHUMALACH
nepesodamu. 11 NOHUMAHUSL TBOPUECTBA AXMUAMOBOU ee nepesodvl
umernm Heumanoe 3HaveHue, — He MoaAbKo NOMoy, Wmo nepesedeHHule
e cmuxu, No 06wWeMy MHeHU, UCKAUUMELLHO 8ePHO 00HOCAM 00
PYCCKO20 YUMAMeNs CMbICA U 38YUaHUE NOOAUHHUKA, CMAHOBACH 8 MO
Jice epemst paxmamu pycckoil nodsuu, Ho U NOMoMYy, ¥mo, Hanpumep, 6
npedsoeHHbvle 200bL NepesodUecKas 0esmeabHOCMb NO2PYACALA ee
nosamuueckoe CoO3HAHUE 8 OOWUPHBLE MUPL UHMEPHAUUOHANLHOU
HApPoOHOU noasuu. [[Tasnosckutl, 1982 : 87]

Les traductions d’Ahmatova ont sans aucun doute participé au dépas-
sement des frontiéres de sa perception poétique, a I'immersion dans
la poésie d’autres nationalités, aux réincarnations poétiques condui-
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sant a la polyphonie de sa poésie et a l'ouverture a de nouveaux hori-
zons du monde. L'évolution de son ceuvre - de la poésie lyrique inti-
miste de ses premiers recueils vers l'universalité de ses derniers
grands poemes - a €té stimulée et nourrie par son travail avec les
nodcmpouHuku. La poésie arménienne a été pour Ahmatova un vec-
teur d'identification de son destin personnel et de celui du peuple
russe sous la terreur stalinienne avec une terre et un peuple martyrs,
victime du premier génocide du xx© siecle et de l'oppression turque,
mais qui avait su conserver a travers les siecles sa poésie et sa
culture. Les traductions de 'arménien faites par Anna Ahmatova illus-
trent le sentiment de parenté qu'elle ressentait avec les poetes des
autres cultures et des autres langues. Lidée sans doute aussi quau-
cune terreur ni aucun massacre ne pourra réduire au silence les

poetes.
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NOTES

1 Avetik Isaakjan (1875-1957), poete arménien exilé de Russie en 1911. Rentré
en URSS apres la révolution, il regoit le prix Staline en 1946 pour ses poemes
patriotiques écrits lors de la Seconde Guerre mondiale. Sa poésie lyrique
puise son inspiration dans l'histoire et le folklore national.

2 Vagan Terjan (1885-1920), pseudonyme de Vagan Ter-Grigorjan, publie en
1908 a Tiflis son premier recueil Illusions du crépuscule ou Réves crépuscu-
laires, influencé par les symbolistes. Il a collaboré avec Maksim Gorkij a la
publication en 1913 a Moscou d'une anthologie de la littérature arménienne.

3 Egise Carenc (1897-1937), né Sogomonjan, poéte rebelle considéré comme
le pere de la littérature arménienne moderne. Victime de la terreur stali-
nienne, il est incarcéré en 1937 ; atteint dans sa santé mentale, il meurt la
méme année dans un cachot du NKVD a Erevan.

4 ASot Grasi (1910-1973), pseudonyme d’ASot Grigorjan, poéte et traducteur
armenien.

5 Maro EgiSe Markarjan (1915-1999), poetesse arménienne, traductrice.

6 Il semble que le premier recueil le plus complet des traductions d’Ahma-
tova a été publié par Levon Mkrtcjan en 1992.

7 Daniel VaruZan (1884-1915), poéte arménien occidental, a été arrété par
les autorités turques le 11 avril 1915 et exécute le 13 avril sans proces ni en-
quéte.

8 « Avertissement du traducteur », « Remarques d'un traducteur », « Mes
nouvelles traductions », « Remarques sur les traductions de Shakespeare »
[Pasternak, 1990 : 1341-1347 ; 1361-1378].

9 Osip Mandel’Stam a étudié 'arménien ancien, ou grabar [Makcynos, 1993 :
94].

10 Valerij Brjusov faisait pour d’autres poetes les traductions mot a mot de
I'arménien.

11 « Jlumo BcnoMMHAO s, poaumasi MaTtbh Mosl, / Tlofl CeTbI0 CBETJIBIX
MOpLIMH, pogumas marb most! [...] M ciespl roppkue, BOT, TEKyT OJHa 3a
npyroit / Ha pyku, pyku TBoU, pojrmast MaTb Most! [AxmaToBa, 1976 : 35].
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12 Nous ne traduirons pas ici les traductions faites par Ahmatova : la tra-
duction d'une traduction aurait été un non-sens.

13 Souligné par l'auteur de larticle.
14 Dans le poéme A la langue allemande (K nemeuxoti peuu) dédié a Kuzin.

15 Sogomon Gevorgij Sogomonjan, en religion Komitas, né en 1869 en Tur-
quie ottomane et mort en 1935 a I'hopital psychiatrique de Villejuif. Docteur
en théologie et en musicologie, Komitas a composé une musique polyryth-
mique et polymodale, caracteéristique de la langue liturgique arménienne.

16 Ces vers adressés a une mere qui « verse des larmes ameres » en se sou-
venant de son fils parti depuis longtemps au loin font écho a la tragédie per-
sonnelle dAhmatova dont le fils vient d'étre arrété le 27 octobre 1935.

RESUMES

Francais

Lobjectif de larticle est de faire connaitre aux chercheurs francais les
études des spécialistes arméniens qui révelent une étonnante parenté et
des échos entre le Requiem d’Ahmatova et ses traductions de l'arménien
faites a partir des versions mot a mot (nodcmpounuxu). Nous nous attache-
rons a apporter un éclairage nouveau sur ces traductions. Nous mettrons
incidemment en parallele Mandel'Stam et Ahmatova, car l'attachement de
cette derniere a 'Arménie est né de son amitié avec le poete ; la représenta-
tion akhmatovienne de l'Arménie s'est constituée sous linfluence des
Poemes arméniens et du Voyage en Arménie de Mandel'Stam. Apres son ex-
clusion de I'Union des écrivains, Anna Ahmatova, comme toute une pléiade
de grands écrivains et poetes, survit grace a ses traductions - un travail
quelle avouait avoir « toujours détesté et qui 'empéchait d'écrire » [Benech,
2013 : 22]. Entre 1950 et 1960, Ahmatova a traduit plus de cent cinquante
poctes de trente langues, la plupart du temps d’apres des versions mot a
mot. La paternité de ces traductions est difficile a déterminer, et I'on sait
que souvent les co-auteurs d’Ahmatova étaient ses amis, comme Anatolij
Najman, ou encore son fils, Lev Gumilév. Cest pour cette raison, entre
autres, qu'elle ne voulait pas que ses traductions fussent publiées avec ses
vers originaux. Ahmatova a traduit a partir de 'arménien des poetes du
xx¢ siécle : Avetik Isaakjan, Vaan Terjan, Egise Carenc, ASot Grasi et Maro
Markarjan. Toutes ces traductions sont parues tardivement : en 1991 a Egh-
vard et en 2005 a Moscou. Si les traductions de 'arménien, proportionnelle-
ment aux autres traductions dAhmatova, constituent un corpus assez res-
treint de quarante-huit ceuvres environ, des les années 1930, I'Arménie oc-
cupe une place d’honneur dans sa propre poétique. Cest ainsi que son
poeme Pastiche de 'arménien s'inspire littéralement d'une ceuvre d’Ovanes
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Tumanjan, et exprime la souffrance des meres dont les enfants ont été les
victimes de la terreur stalinienne. Si le travail avec la poésie arménienne
peut étre percu comme une identification personnelle (celle d'une épouse et
mere pendant les répressions staliniennes) au destin d'un peuple victime de
massacres et de persécutions, il éclaire aussi 'ceuvre personnelle dAhmato-
va. Le Poeme sans héros et le Requiem, dont I'écriture est contemporaine aux
traductions akhmatoviennes de 'arménien, ont été stimulés et nourris par
ce travail : le « mot étranger » et le pastiche ont participé a la polyphonie et
a l'universalité de sa perception poétique.

Pycckunmn

llesp cTaThy — MOHAKOMUTh (PPAHIY3CKUX YUYEHBIX C MCCIIENOBAHUSIMU ap-
MSHCKUX (PUJI0JIOTOB, MPOCJIEIUBIINX POICTBO Pexeuema AXmMaTOBOHN C €€
[IEPEBOJAMU C APMSIHCKOIO 110 MOACTPOYHMKAM. MbI ITOCTapaeMcs IIPOJIUTD
HOBBIM CBET HAa [AaHHbIE IE€PEBOIbL. [JOMOIHUTENLHO Mbl IIPUBJIEYEM [JIS
CPaBHMUTEJILHOTO aHaIMW3a TBOPYECTBO MaHpesblITaMa, TaK KaK IpUBA3a-
HOCTb AXMaTOBOY K ADMEHMY TE€CHO CBsI3aHa C €€ APYKOOi1 C TO3TOM; aXxMa-
TOBCKUI MO3TUYECKUN 06pa3 ADMEHUM CO3[ABaJICS UMEHHO I10]] BIUSHUEM
[Tymewecmeus 8 Apumenuto 1 Cmuxoe 06 Apumernuu Ocuna MaHpaesbITama.
[Tocne nckmovyenus u3 Coro3a nucaresiel AXMaToBa, KaK U Lesas Iesna
COBETCKUX IT03TOB U MUCATEJIEH, XUBET 6J1aroaps epeBosam, TO €CTb pa-
60Te, KOTOPYIO OHa, N0 COOCTBEHHOMY IPU3HAHUIO, « HEHABUJIEJa, U KOTO-
pas Memasa el nmucaTh cBou ctuxu» [Benech, 2013 : 22]. C 1950 o 1960 Ax-
MaroBa nepesesa 60jee CTa NATULECITH MTO3TOB C TPUALATU Pa3HbIX SI3bI-
KOB, 4allleé BCEro IO MOACTPOYHUKAM. ABTOPCTBO dTUX IIE€PEBOAOB HEPEIKO
CTaBUJIOCH I10J, COMHEHUE U U3BECTHO, YTO aBTOPAMU MJIM COABTOPAMU SIB-
JISIJIACH 3a4acTyIo €€ Ipy3bs, Hanpumep, AHatonui HariMaH uinun e€ cbiH JleB
['ymunes. DToO 0OBICHSIET, TOYEMY AXMaToBa HE XOTeJa, YTOObI I1E€PEBOLbI
IyGJIMKOBAJINCh BMECTE C €€ COOCTBEHHBIMU CTUXaMU. AXMaTOBa [I€PEBOAU-
Jla apMSHCKUX I1I03TOB [BaALIATOrO BeKa : ABeTuka VcaaksaHa, Baana TepsHa,
Erume Yapenua, Amotra I'pamu 1 nosreccy Mapo MapkapsH. [TomHOCTBIO
axMaTOBCKHUE IE€PEBOMbl C aPMSHCKOIO BBIIJIM B CBET IOBOJILHO IMIO31IHO — B
1991 rony B EBrapzge u B 2005 B Mockse. HecMOTps Ha TO, 4TO 06Bb€M IIEepe-
BOJIOB C aPMSIHCKOT'O OTHOCUTEJIbHO HEBEJIUK — NPUOJIM3UTEIBHO COPOK BO-
CeMb IPOM3BENEHUN, HAYMHAS C TPUALATHIX, ADMEHHUS 3aHUMAET 0Ccoboe
MECTO B M03TUKE AXMaToBOM. Tak, I[Todpascanue apmMaHCKOMY, BOCXOLS OYK-
BaJIbHO K OJHOMY M3 IpousBenieHni OBaHeca TymaHsHa, CTajo COOCTBEHHO
aXMaTOBCKUM CTUXOTBOPEHUEM, BHIPAXKAIOIINM CKOPOb MaTepei, YbM ChIHO-
Bbsl OBLJIM aPECTOBAHBI UJIM NTOTUOJIU BO BPEMS CTAJIMHCKUX penpeccuit. Co-
[JIACHO MHOTOYUCJIEHHBIM HCCJIELOBAHUSAM, BCE OTU IEPEBOLbI, BbIIIOJIHE-
Hbl€ I10 IMOACTPOYHMKAM, CBUMETEJILCTBYIOT O CTPEMJIEHMU AXMATOBOM K
OyKBaJILHOCTU B JIyxe IPMHLUUIIOB Banepus bprocosa, n3/10K€HHBIX B IIPeIU-
cyoBuu K aHrosioruu Ioasusa Apmenuu (1916). OgHako npy BHMMATEJILHOM
M3Y4YEHUN MOXKHO BBISIBUTb U PACXOXKIEHUS C OPUTMHAJIOM, MOTMBUPOBAH-
Hble JIN6O CaMOolLleH3ypoy (Hanpumep, B nodeasre 3umnezo dsopua Yapenua),
60 YCTAaHOBKOM Ha JyX M MY3bIKy OPUIMHAja, & HE Ha CMBICJIOBYIO TOY-
HOCTb. [lo3gHue npousBenenus AxmatoBou — [Toama 6e3 2epos 1 Pexkeuem -
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CO3[1aBaJINCh OJHOBPEMEHHO C IEPEBOJAMU C APMSHCKOTIO, [IEPEKIINKAIUCD
C HHUMHU, «UY)XO€ CJIOBO» BO3[ENCTBOBAJIO HA MOJUPOHUYECKUI XapaKTep U
YHUBEPCAJIbHOCTD ITO3TUYECKOTO BOCIIPUATHSI AXMATOBOA.

English

After being excluded from the Union of Writers, along with a number of
poets and writers, Anna Ahmatova survived thanks to translations, although
she admittedly hated the task and considered it greatly impeded her own
writing. Between 1950 and 1960, she translated more than 150 poems in
more than thirty languages, most of the time relying on word-for-word
translations (nodcmpounuku). The authorship of these translations is often
difficult to establish, and it is known that the co-authors often were her
friends, for example Anatolij Najman, or her son Lev Gumilév. For this
reason, she did not want the translations to be published along with her ori-
ginal verse works; and they were published much later -in the 1991 Ar-
menian edition established under Levon Mkrtc¢jan’s supervision, and in 2005
in the 7" and 8™ supplementary volumes of her Complete Works. Ahmatova’s
attachment to Armenia began with her friendship with Osip Mandel'Stam,
and the poetic image of Armenia in her works follows the influence of Ar-
menian Poems and Journey to Armenia. The forty-eight translations from
Armenian constitute a fairly small proportion considering the bulk of Ah-
matova’s translations at large, but Armenia had been present in her poetic
work since the 1930s. Her poem Armenian Pastiche takes its direct inspira-
tion from a poem written by Ovanes Tumanjan expressing the sufferings of
the millions of mothers whose children had been the victims of Stalinian
terror. Ahmatova translated Armenian poets of the 20" century, such as
Avetik Isaakjan, Vaan Terjan, Egie Carenc, ASot Grasi et Maro Markarjan. A
number of studies have shown that her word-for-word based translations
are extremely literal, and follow the tradition of Valerij Brjusov’s principles,
as they had been presented in the first Russian anthology of Armenian po-
etry he published in 1916. They went so far as to keep Armenian expres-
sions —even when they were not untranslatable (tut / mulberry tree ou
Jar /beloved)- in order to preserve phonic images and folkloric sounds. If
Ahmatova’s translations are faithful to the letter of the source text, a careful
study reveals significant modifications. Some of them are brought about by
political self-censorship, as in the translation of Carenc’ In the basements of
the Winter Palace (B nodsazne 3umnezo dsopua), some are the results of the
refusal of literal expressions that would be detrimental to the spirit and
music of the poem. Other translations, as Our tongue (Haw 23vk) for in-
stance make it possible to establish the link between Carenc’s poetics and
Mandel'stam’s, as well as Ahmatova’s desire to establish a testimony of the
tragic fate of the victims of Stalinian terror. The aim of the study is to intro-
duce the research of Armenian academics to the researchers in Slavic stud-
ies in France. In fact, it helps to reveal the peculiar kinship and echoes of
Ahmatova’s translations in her own Requiem, as well as it offers a renewed
take on her translative work. These translations can be perceived as a form
of personal identification with the tragic destiny of a spouse and mother in
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the time of Stalin’s terror, with a people which becomes the victim of mas-
sacres and persecutions. However, they also shed light on her personal
works. The evolution of Ahmatova’s work, the Poem without a Hero and Re-
quiem, both written at the same time as the translations, was nourished and
stimulated by these translations: the “foreign word” and the pastiche took
an active part in the polyphony and universality of Ahmatova’s poetic per-
ception. The translations from the Armenian illustrate the feeling of kinship
she felt for the great poets of other cultures and languages, as they had sur-
vived the torments of history.
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