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TEXT

YesioBeK CTapeeTcs; B UeM 3aKJII04aeTcs 3To sBjieHue? Beskast
JKU3HEIesITeJIbHOCTh OCHOBaHA HAa BEUHO CMEHSIOIUX JIPYT IpyTra
paspylieHuy 1 BOCCO3/1aHMU HEOObIYANHO CJIOKHO COeIUHEHHBIX
COCTaBHBIX 4aCTe TeJIa, T. €. MEJIbYaNIINX YaCTU4€EK, U3BECTHBIX 110/}
Ha3zBaHMeEM KJIeTOK. JKu3HeHHbIi Ipolecc 06pa3yeT OfHU BEIleCTBa,
cIy>Kallye [J1s1 BOCCTAaHOBJIEHMS BEIIEeCTBa TeJla, U Ipyrue,
BbIJI€JIsIEMbIE UM, KaK OTOPOCHL. V1 BeCh OpraHu3Mm, 1 COCTaBJIsoLIe
€ro OTJleJIbHbIE YACTHULIBI, KAeMKU, UBHALIMBAIOTCS, pa3yMeeTcs],
BCJIE/ICTBYE HEIIPEPhIBHOM [eITeJIbHOCTU B Te€YEHUE BCEU SKU3HU,
IpUYeM U3MEHSIETCS U X XMMUYeCcKuii cocTas. [1o mepe
IPUOJIVDKEHHUS CTAPOCTY B TKAHSX 3aME€YaeTcCsl Bce O0JIbLIas U
00J1bI1Iast YObLIb BOJIbI U YBEJIMYEHUE B CBS3U C OTUM TBEPIbIX
COCTaBHBIX YacTel ux. [Beiicce, 1896: 248]

1 Tak, 6e3yKOpu3HEHHO 110 (POpME, ¥ OTHOOOKO M0 CYyTH, HAUMHAETCS
OJVHHAZLATAs [J1aBa [IEPBOrO TOMA KOJIJIEKTUBHOTO COYMHEHNUS
Mysicuuna u dcerwuna, Belmenmero B 1896 romy nog MapKoi CaHKT-
netepoOyprckoro nagartesnbersa «IIpocsemenne». DK3eMIIsIp 9TON
KHUTY [lepeexas B MO0 OMOJIMOTEKY M3 KBAPTUPSHI IBOIOPOJHOM TETH,
ymepuiet B HIU ckopoit nomomu uM. H. B. CkamndocoBckoro nsa
Mecslia TOMY Hasaz. B rocienHue rojibl CBOEN MOYTU
IE€BSIHOCTOJIETHEN JKU3HU TETS SBJISIJIACh KaK Obl HATJISIIHBIM
I0COOUEM IO MPENCMEPTHBIM (PUNOJIOTMYECKUM METAaMOP(HO3aM.
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2 Ho pasBe TOJIbKO OAHUM U3MEHEHNEM XMMUYECKOTO COCTaBa KJIETOK
00yCJI0BJI€HA CTAPOCTh? BOT BBINMCKA M3 APYroO, YETHIPHALIATOMN
IJ1aBbl, IPUHAJIEXKAIIEN [IEPY TOTO K€ aBTOpa — MPUBAT-LOLIEHTA
IOnus Beiicca, Hanpoub 3a0bITOrO ITOUCKOBOM cucTeMoil Google:

...pQHO CTapEIOT TOXE KE€Hbl PEMECJIEHHUKOB, MEJIKUX YMHOBHUKOB 1
MEIaH, eCJv CyAbpba 61aroc0BrUIa UX MHOTOJIETHOCTBIO, ¥ OHU
3aTpaTUJIU CBOM JIy4YlIME CUJIbI B U3BHYPUTEJIbHOM TPY/E YX04a U
BOCIIMTaHMS IeTe. V3s1Hble 1aMbl BBICIIUX KPYTOB, IPOBOASIIVE
MHOTO YaCOB B JIeHb B IPUSITHOM 0€37e/Ib1 UJIU 3aHSIThie€ TOJIbKO
OTIaYel PacloPsDKEHUN U IIPUKA3aHUM, ITPOBOIAIIME 3UMY Ha
PuBbepe, a 3HOMHBIE JIETHUE MECSLbI HA BOJAX U B KYPOPTax,
COXPaHSIOT OOJIbIIEN YACThIO CBOIO KPACOTY rOPa3zo 0JIbIlIe U
MMEIOT MHOTIa COBCEM CBEXXUI U O0OIPbIN BUJ, Ja)KE B MSThIECAT JIeT.
[Beticc, 1896: 701]

3 [IpuBaT-7OLEHT U 3/1€Ch MPaB JIMIIb OTYACTU. [leICTBUTEIbHO, MOSI
MIOKOMHAs TeTs, KOTOpasl, pasyMeeTcs, He IPOBOANa 3UMY Ha
PuBbepe, HO B TO Xe BpeMmsl He Obljla 6J1aroCI0BI€HA
MHOTOJIETHOCTBIO U BOOO1IE TePIETh He MOTJIa ieTel, B SThAECAT
JIeT, KaK 1 OTYETJIMBO [TOMHIO, COXpaHsijia CBEXUI U 60Jpblil BUT,
XOPOLIO U JOPOro OJleBajlach, BHELIHE Ype3Bbl4YaliHO HAllOMUHAs
TOTJAIIHEro OpUTaHCKOro npembepa Maprapet Tatyep (Tak 3a ry1asa s
€€ U Ha3bIBall).

4 Ho, MOXeT ObITh, YnMTaTeIb OOPATUI BHUMAHKE, YTO, FOBOPS O
NIOCJIEIHUX TOLAX TETUHOM KU3HY, $1, [I0KaJyi, HECKOJIbKO IPyb0BaTO
Ha3BaJl €€ HaIJISIIHBIM [I0COOMEM MCKIIIOUUTEIIBHO 110
Pusuosozuueckum N3MEHEHUSIM. B TO ke BpeMs Takue C10Ba, KaK
«IIyXOBHBIV», «BHYyTPEHHUI», «MeTapU3NIECKUI» 51 He yroTpeobut. U
1ozeJIoM, n00 NTOKOWHUILIA, NTPAaBY CKa3aTh, IPELICTaBIsLIa COOOU TOT
IIMPOKO PaCcNpOCTPAHEHHbBIN Y€JI0BEUECKUI TUIL, IJ1s1 KOTOPOTO
COKPOBEHHAsI CTOPOHA ObITHS HE UMEET OOJIBIIOTO (MHOM pa3
KQ)KETCs1, UTO BOOOIIle HUKAKOr0) 3HaueHusl. [1o06HbIe TMYHOCTU
BE€CbMa IIPOCTBI, HO IIPU TOM OTJIMYAIOTCS T€JIECHOU KPENOCTHIO,
HEOOBSICHUMBIM ([1J151 MEHSI U TaKuX, KaK 51) ONTUMU3MOM U 3aBUIHBIM
(151 Hac xe) xu3HenooueM. Kak TyT He BCnoOMHUTL Hukosas
TuxoHoBa ¢ ero Baanadoll o 28030ax: «I'Bo31u Obl HesiaTh U3 9TUX
mopen. Kpernye 6b1 He 6b1710 B MUPE IBO3IEH. .. »!
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5 OpHako HegapoMm gpyrou 1oar, 'eopruit MIBaHOB, rae-To B
cyrpob6ax csoux [lemepbypzckux 3um 3aKomnas ciaenyollee
BBICKA3bIBaHME: MOXKHO OTPE3aTh Iajlel], CONIaTy U AJIeKCaHIpy
Bnoky; 601bHO 6yzeT 0601M, Ia TOJIbKO BiloKy B ThICSuy pa3 60JibHee!
1 BepHO, HapAy C BbIIIEOINMCAHHBIM CYLIECTBYET MHOM
4YeJIOBEYECKUI TUIL, IPKO MPELCTABJIEHHBIN U B JKU3HU, U B UICKYCCTBE.
CKOJIBKO IpecTapesiblX IEPCOHAKEN POMAHOB U [IOBECTEN,
pedexcupyoIyx 1o J160My IOBOAY, BOCCTAET B IAMSITH YUTATEs!
A Kak 60orata MOPIIMHUCTBIMU JIMLIAMU XUBONIUChH 1a BUHYU 1
Pem6panpra, Pennua u bprosiosa! A myseika? Tam, rje oHa NpSIMO He
TOBOPUT O CTapuKax, OHa BbIPAXKAETCS O CTAPOCTU KOCBEHHO,
1300pakasl PEeBHOCTb BOOOIIE, KaK, HAIPUMEP, B 3ByKOOOpa3ax
onepsl ['muuku Pycaan u Jliodmuaa, CONyTCTBYIOIINX ca0BaM bosiHa:
«Jlesa 1aBHO MYHYBIIUX JHEW...».

6 Bpimio Tak, 4To MOs U3/MI00JIeHHAas TeMa Kak JInTepaTypoBena —
IIPEACMEPTHbIE [IPOU3BENEHUS [I0OITOB. DTON TEME IMOCBATUI £
HEMaJIo CTaTeN U Jaxke Hanucasn KHury. Ho cenyac, npeB3ons
BO3pAaCTOM BCEX MOUX repoes, KpoMe ['aBpunia /lep>kaBrHa, 1 Ha4yaB
y>K€ UCIBITBIBATh Ha ce6e MepBble, [I0KA €lLle OTAAJIEHHbIE IIPU3HAKU
yracaHus, IOHEBOJIE HAYMHAIO 334yMbIBATLCSI O TBOPUYECKOM
JINYHOCTHU C TOYKU 3PDEHMS €€ CIIOCOOHOCTY K TBOPEHUIO B
IIPEKJIOHHOM BO3pacTe. Besb CTapOCThb XyJOKHMKA BBICTYIIAET CBOETO
poza MOJIENbIO ITIOBELEHMS, POJIbIO, KOTOPYIO PAa3bIrPLIBAET IMCATETID,
JKUBOIUCEL, NJIM KOMIIO3UTOP, KaK B )KM3HU CBOEM, TaK U B CBOEM
uckycctse. He Bce e u3 Hac, nogo6Ho Padasiio ¢ Ban ['orom ninm
[TymkyHy ¢ X71€0HMKOBBIM, OTIIPABJISIIOTCS B BEYHOCTD C
IIPECJIOBYTOTO TPUILATACEMUIIETHETO pybexka!

7 MHe noBe3J10: 51 ObL1 3HAKOM C HECKOJIBKUMU TTO>KUJIBIMY NTACATEIISIMU
B IIOCJIEJHUE TOJbI U IHU UX KU3HU. Cpeay HUX Ha 0COOOM CYeTy
Cepren EcuH — npo3anK, MHOTOJIETHUIM peKTOp JluTepaTtypHOro
VHCTUTYTA, BEJIMKOJIEIIHBIM, 3araflOYHbIN U, PA3YMEETCH, JAJIEKO elle
He OLIeHEeHHBIN. B muHyBmeM gecarunetun (EcuH ymep B nexabpe
2017 ropa, BHE3AIHO, 32 HELEJIIO N0 82-71€THs) OH, IPOLOJIKAs
BE€CTU 3HAMEHUTBIN JIHe8HUK, XPOHUKY TEKYIIUX COOBITUM, B
XyLO’KE€CTBEHHBIX [IPOU3BEIEHUSX BCELEJIO OOPATUJIICS K TEME
cTapocTu ¥ ymupanus. [lociegHui ero poMaH, €Ciy Tak MOKHO
Ha3BaThb [IECTPYIO MO3aUKy U3 BOCIIOMUHAHW, U3IaHHYIO0 MHOI B 2014
rofy B «9KCMO», Ha3plBaeTcst Onuch umyu,ecmed 00UHOK020 Ueslosexd.
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A 110BeCTb, KOTOPYIO OH OKOHYMJI 32 T1apy HENEJb 10 CMEPTH (51 yCIIeJ
CTaTh NIEPBLIM €€ PEAKTOPOM U, BEPOSTHO, IIEPBBIM YUTATEJIEM; OHA
onyosinkoBaHa B N2 10 Hoeozo mupa 3a 2018 rop), o3arsabyieHa
HEJIByCMBICJIEHHO U IIpopodecku: Cuepmsb npuxooum no-aH2aullcKu.
Bot camoe ee Hayaso:

JlutepaTypa — 3TO BCerga He TOJIbKO IIPOLLIOoe, HO U Oyayuiee. ['epoit
COYMHEHUS YK€ OTYETIMBO BUJIUT CE051, CTAPUKA, B 3aCCAHON
MIOCTEJIM CO CTAaPbIM [TAMIIEPCOM, TLIETHO IbITAIOIIET0OCS M0J03BaTh
OOJIPHUYHYIO HSIHEUYKY. UTO-TO NOJ00HOE aBTOP HAOJII0Al B
TOpPOJICKOM O60JIbHUIIE, KOTJA ITOCTENIEHHO yracaja ero xeHa. B
O0JIbHULE OHA JieXKaJla HECKOJIBKO JIeT. ABTOP, KaK BELEeTCsl, IJIaTUJI
BCEM, KOMY ObLJIO MOXKHO U HY>KHO: OHA JIe>KaJla B OTAEJIbHOM Tasare.
[11aTUTh BIPOK OBbLIIO HEJIb3S — MOJYYUB JE€HbIU, HIHEUKU TYT XKe
3a0bIBaJI1 O CBOUX 00513aHHOCTSAX. HO 3TO 0 My1ajiliemM repcoHasie.
Hapo 661710 rpueskaTth eXXKeJHEBHO, IPUBO3UTh TOMAUIHEN
KOPMEJKKH, U IEHbI'M HIHEUYKe-CUesiKe, 37100HO0M 1 Harjou. Torga-to
B OJJHOY M3 TajIaT Ha HECKOJIbKO Y€JIOBEK aBTOP U YBUJIEJ 3TOTO
CcTapuKa. Bce nmpouibie CTapyuKu U CTapUKy OyayLye rnoxoxu. 1
aBTOP, U €ro repoyl He JOJDKHBI (PAaHTa3UPOBATh [1JIsI CEOSI IPYTYIO,
MEHEee TParnyHyio cyap0y. Bripouem, 3To KacaeTcsl ¥ YMTaTesl.
[Ecun, 2018: 8]

8 Bce-taku He coryamych ¢ CepreeMm HukosaeBuueM. Kak He Bce o,
TaK 1 HE BCE CTaPUKU [I0XOXKU, YEMY OH-TO KaK pa3 U MOCIYKUJI IJ1
MEHs yoeuTebHEeNIIMM IpuMepoM. Ho MexXIy TeMu U3 Hac, KTO
JKUBET IIPEXKIE BCETO HE TEJIECHOM, a JYXOBHOM JKU3HbIO, U BIIPSMb
CyLIECTBYIOT U CXOZCTBO, U TECHAs CBSI3b, HE OOPbIBAEMasi CMEPTBHIO.
CrapocTs 111 HaC, JOPOrOy YNTATENIb, BOBCE HE HUXKAMILIAS CTYIIEHD
repez OKOHYaTEJIbHBIM MTaJ€HUEM B HUUYTO, & HAUBBICIINY JTall
MO ’bEMA, 32 KOTOPbIM OECCMEPTHE.
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TEXT

1 TepMuH naHopamHas IMTepaTypa HYXXJAeTCsl B KPAaTKOM MOSICHEHU.
OH 6b111 BBEZIEH B 060POT HEMEKUM (PrI0cOPOM U JIUTEPATYPHBIM
KpuTUKOM Banbrepom benbsamuuom (1892-1940). CorsacHo ero
OIIpEJeJIEHNIO, [ITAHOPAMHAsl JIMTepaTypa — 3TO CEPUU dCKU30B, B
KOTOPBIX HA [IEPBOM IIJIaHE BLICTYIIAIOT YEJIOBEUECKUE TUIIAXKH, & BCE
6orarcTBO (HaKTOB U CBEJIEHUI COCTABJISIET MUPOKYIO IIEPCIIEKTUBY Ha
3agHeM I1aHe [Benjamin, 1989: 37]. K takoii intepaType OTHOCSTCS
(dppaHLy3cKue PU3NOJIOTMIECKME OYEPKHU, ONIMCAHUS XaPAKTEPOB,
HPaBOB, «KAPTUHKN» [I0BCEHEBHOM XXU3HU. «PUNOIOTUN» NUMEIOT
IIPSIMYIO CBSI3b C N300pa3uTesbHbIM NCKyccTBOM. C KoHIa XVIII Beka
[IaHOPAMHbIE€ UHCTAJJISLMY, TO €CTh «KUBbIE€ KAPTUHBI», JUOPAMBI,
cospawomye 3¢pdeKT npucyTcTBus [MunbunHa, 2017: 5-6], cTaHOBATCS
NONYJIIPHBIM pa3BjleYeHUEM MUPOKOU NMyOouKU. OJHOBPEMEHHO U
JIUTEpaTypHbIE TAHOPAaMbl HAUMHAIOT II0JIb30BAThCS YCIIEXOM Y
yuTaTesiell. B yactHocTy, BO OPpaHIuY B 3Ty DII0XY BBIXOIST
MHOroToMHUK Mepcose Kapmunwt [Tapusca, ouepku Jloie,
KOJIJIEKTUBHbIE MHOTOTOMHUKU Hosas kapmuHra [Tapudica e XIX eexe u
DOpanyyssl, usobpadcerHble UMU CAMUMU.

2 Pycckas nureparypa He 3HaeT TOYHBIX aHAJIOTOB TAHOPAMHOMU
JIUTepPaTypbl, CDABHUMBIX 110 TIOMYJSIPHOCTH Y YUTATEJIS C
dpaHLy3ckuMu o6pasuamu. TpaguLMOHHO POCCUIICKas
JIMTepaTypHasi KPUTUKA HA3bIBAE€T «[IaHOPAaMaMU PYCCKOM XKU3HU»
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POMaHBI-31I0IIEN, KaK HANIpumep, poMmansl JIba TosicToro mnnm xe
MeHee 0ObEMHBIE XYI0KECTBEHHbIE [IPOU3BEICHNSI, OTPAKAIOIINE
ITIOBCEJITHEBHYIO )XM3Hb O0LE€CTBA, TaKUe Kak Eezenutt OneeuH
[Tymkuna nim I'ope om yma I'puboenosa. OfHAKO U B PyCCKOMN
sureparype XIX Beka Mbl HAJIEM YBJIEKATEJIbHbIE OYEPKU T10/]
Ha3BaHUSIMU: «[IaHOPaMa», «3€PKajlo», «KKapTUHA-TIyTEBOAUTENLY. B
HUX aBTOPBI NOJPOOHO aHAIM3UPYIOT Pa3InYHbIE CTOPOHBI PYCCKOM
WJI1 UHOCTPAHHOW KU3HU: HPaBbl, 00bIYau, 06pa3oBaHue, reorpaduio,
yp6aHu3M, UCKyCCTBO, UCTOPUIO. PadymeeTcs, UX BIMSHUE Ha
JINTEPATYPHYIO )XKMU3Hb U YNTATEJILCKUM UHTEPEC K HUM B Poccun
He3HauuTeJbHbL. B XIX Beke posib Takux PU3N0JIOTUYECKIX OYEPKOB
4yacTo Opasia Ha cebs IuTepaTypa IyTeumecTBuil. [lyTeBble 3aMeTKU 1
IIyT€BOJUTEIIY [TIOBECTBOBAJINA O HPABax, 00 OOMTATEJISIX TOPOLCKUX
KBApPTaJIOB, IPELCTABUTEIISIX TPOPECCU, N300paKaln «KaPTUHBI

13 Ku3HU». [logonaem K IpakTU4eCKou JINTEPATYPE MyTEIECTBUN
VIMEHHO C 3TON CPaBHUTEJILHOU TOYKU 3PEHUS.

3 [Togo6HO MaHOpaMHOM JIUTEpPAType, YTUIUTApHbIE TYPUCTUYECKUE
TPYIbl OTHOCSTCSI K TMOPUIHOMY SKaHPY C HEYETKUMU I'paHUIlaMU
[Stiénon, 2012: 11]. B XIX Beke u scce, nogpaxarouye GpaHiy3cKumM
(GU3NOJIOTUSIM, U ITyTEBOAUTEIIU IPELICTABIISIIIA COO0N COOPHUKY C
0O0JIBIINM KOJIMYECTBOM IIPOCTPAHHBIX ONUCAHUM, HAalIOJIHEHHbIX
aHeKI0TaMU U MO3TUYECKUMU IK3ePCUCAMU, KOTOPbIE
COCEe/ICTBOBAJIU C reorpapuyeckuMu U CTaTUCTUYECKMMU TaHHBIMH,
IPaKTUYECKUMU COBETAaMU U PEKJIAMHBIMU OObSIBIEHUSIMU. TakKuM
00pa3oMm, 001Ie KaHPOBbIE YEPThl TAHOPAMHOU U TYPUCTUYECKON
JIATEPATypPhl PACMoJIaraloT K CpaBHUTEJILHOMY PACCMOTPEHUIO
00pa3oB cTapocTu. JJaHHOe CpaBHEHUE U SIBJISIETCS Halllel 3a/1aueit.

4 [IpennonoxXuTebHO MOXKHO OKUAATh, YTO TAHOPAMHAs JIMTEPATYPa,
TSATOTEIOLIAs K ONKUCAHUIO TUMIAXKEH, XapaKTepOB 1 HPaBOB, CKJIOHHA K
NOPTpPEeTaMm, B TO BpEMS KaK IIPAaKTUYeCKas JUTepaTypa MyTeleCTBUH,
NIPU3BaHHAas IPEJCTABUTh YATATEJI0 HEU3BECTHYIO €My MECTHOCTD,
ropoj, CTpaHy, OTJACT NPEANOYTEHKE NTeM3akaM. AHaIN3 KOpItyca
TIOKa3bIBAET, YTO 3TO HE COBCEM TaK. He CTONIbKO TeMaTHKa, CKOJIbKO
’KaHPOBbIE OCOOEHHOCTU OyIyT UIPATh NIEPBOCTENEHHOE 3HAYEHUE B
pEINpe3eHTalny CTApOCTU B U3y4AE€MbIX HAMU TEKCTAX.

5 Kak 651710 OTMEUYEHO BbILIE, B CUJIy CBOEH Clieu(UKY, TPAKTUYECKas
JuTepaTypa NyTeleCcTBUN COLEePKUT 00JIbII0e KOJINYEeCTBO ONUCAHUN
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MeCT. JI7151 penpes3eHTauny NpOCTPaHCTBA aBTOPbI HEPEIKO
MCIIOJIb3YIOT CPABHEHUS U yCTosBIIMeCs MeTadopsl. Hanpumep,
roBops o Ilapuke, Ha3bIBAIOT €T0 «JIAOUPUHTOMY» WU
«HENpoxXoAuMBbIM jabupunTom» [I1I1, 1900: 51], «MypaBEeTHUKOM» WU
«COBpeMeHHBbIM BaBusoHom» [MuxHeBuy, 1891: 321, 161]. ITockosbKy
3a/1a4a [yTeBOAUTEIISI — [IOMOYb ITyTEIIECTBEHHUKY OBICTPO
OCBOUTBLCS B HE3HAKOMOM TOpPOJie, TU/Ibl OXOTHO MPUOEraioT K
TOIIOHMMUYECKUM MeTadopam, OPUTMHAJIbHBIM WU
3aMMCTBOBAHHBIM U3 IIPECCHI, U3 XYJ0KECTBEHHO! JIMTEPATYPHl, U3
opyrux rufoB. OnrcaHre HEU3BECTHOIO IIPOCTPAHCTBA COBEPLIAETCH,
TaKuM 00pa3oM, yepe3 obpaljeHne K 3HaKOMbIM YUTATEIIO
IIPELCTaBIECHUSIM O IPYTUX MECTHOCTSIX, YAaCTO 60JI€€ «IIPECTVDKHBIXY.
Tak, B myT€BOAUTESIX 1 HEKOTOPBIX (PU3NOJIOTMYECKUX OUEePKax
Cankr-IleTepOypr npeBpamaeTrcs B «CeBepHYIO HaﬂbMI/Ipy»l
[bamryuxuii, 1834: 133], Apencoypr — B «CeBepHyto DopeHLno»
[MepxeeBckuii, 1914: 255], JloiepH — B «llIBeiiniapckuii Heamosb»
[®Gununmos, 1907: 167], LJlopux CTaHOBUTCS «IIBENLIAPCKUMU
Adunamn» [P, 1911: 257], ABUHBOH — «(dpaHIy3CKUM Pumom»
[[enbBanbg, 1898: 102], Bapmasa — «masneHbKUM [laprkem»
[MuxneBuy, 1881: 50], Anynka — «Anbram6poi 10>kHOro 6epera
Kpoima» [I1K, 1866: 35], a KaBka3 u Kpbim — «Pycckoit PuBbepoii»
[Enenun, 1901: 7; CBaTnosckuii, 1902; JIMP, 1915, IX-XI]. HekoTopsie
13 9TUX CONVDKEHUI MECT IO CXOZCTBY, K€JIaEMOMY UJIU
IEVCTBUTEIbHOMY, HAM XOPOLIO 3HAaKOMBI, IPyrue — MEHee
TPYBUAJIbHBL, HO BCE OHU B KaKOW-TO MEPE «II€PEHOCAT B aTMOchepy
nio3un 1 meutel» [Konrad, 1958 : 136].

6 [Tepeiinem HenocpenCcTBEHHO K MeTadopruiecKoi nepcoHupUKaLUm
MecT. ONMLEeTBOPEHNE TOPOCKOM Cpeibl UK «MeTadOopUuieCcKuil
[Iepexo]; OT HEOAYLIEBJIEHHOTO K OYIIEBJIEHHOMY» «pacIIupseT
BepOasIbHYIO CYIHOCTb» [Ricceur, 1975 : 81] penpe3eHTUPyeMOro
npoctpaHcTBa. Ocoboe NpernoyTeHre OTAAI0T el Co3aTesnu
nyTeBoguTesien. M B naHOpaMHO, U B TYPUCTUYECKOM JINTEPATYPE
ropojam IpUIKUCHIBAETCSI 0CO0ast BHEIHOCTb, XapaKTep, HPaB,
noseneHue mogen. Hanpumep, aBTop Pycckux 3a panuuet
yTBEPXKAAET, YTO MUJIaH UMEET «Hanb0jiee COBPEMEHHYIO
(p13MOHOMUIO U3 BCEX UTANbSIHCKUX roponosy [PT, 1911: 386].
BripakeHue pr3roHOMUS TOPOJa MoJydniio B XIX BEKe MUPOKOe
pacnpocTpaHeHue. Mbl HaX0nuM 3Ty MeTadopy U B IyTEBBIX
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3anuckax AHHEHKOBA, U B KDUTUYECKOM CTAaThe
OmeuecmeeHHblX 3aNUCOK, IIOCBAILEHHON «Marepuasnam A
CTaTUCTUKY POCCUIICKON UMIIEPUN», U B IIKOJIbHOM

COYMHEHUN .HepMOHTOBa 2

, 03arJIaBJIEHHOM, YTO HEOE3bIHTEPECHO B
HaleM KoHTeKcTe, [Tanopama Mockebl [JlepmoHTOB, 1891: 296-299].
Jpyrum nonyssipHbIM aHTPOIIOLIEHTPUYECKUM Y10 06/I€HNEM
SIBJISIETCSI CPAaBHEHUE rOPOJia C KMBBIM OPraHUu3MoM: HeBckuii
IIPOCIIEKT — «IJIaBHAs apTepus ropopaa» [bamryukuit, 1834: 85],
Bosnbmue 6yabBapsl B [lapuke — MECTO, «Iie CUJIbHEE BCEro ObETCS
IIyJIbC MHTEPHALMOHAIbHOM XXUu3HU» [['opsioB, 1906: 64], MockBa —
«ceppue Poccun» [MKII, 1883: 3]. Ham BcTpevanuch U Takue
IIpUMePBHI KakK: «0JIeCTALMIA 1erosb [Tapux», «BEUHO XJIOTIOYYIIUH,
BE€YHO 3aHATbIN JIOHTOH» [CKaBpOHCKUH, 1866: 69], BeHa «BO Bcel
pockomu cBoero onessHus» [I1I1, 1900: 192]; «AgpuaTtudeckas
Kpacasuija» Benenus [PT, 1911: 403], «uzsuiHasy Oaopenuus, bepiuH,
TEPSIIOIIUI CBOM «IIPEXKHUN yIbTpaHeMelKuil Xxapaktep» [Ouaumnmos,
1906: 169, 191], «kpuknuseii» [lapux [Muxuesuy, 1891: 324], Yukaro,
Yey «MOJIOLOM TOJIHBIM CUJIbI OPTaHU3M» BO3POXKIAETCSA [10CIIE
paspyumuresbHOro noxapa 1871 ropa [Jleonapg, 1893: 60].

7 Ecay TONMOHMMBI, KaK Mbl BUJIMM, YaCTO HAJIEJISIOTCS CBOMCTBAMU
4eJI0BEKA, TO XapaKTePUCTUKU BO3PaCTa B 3TOM MeTahOpPUIECKOM
IVCKypCe BECbMa OrpaHuYeHbl. [lyTeBOIUTENI B OCHOBHOM U30€raoT
YIOTPE6JIEHNSI TEPMUHOB «CTAPOCTb» (UJIA «MOJIOLOCTb») 1
BO3PACTHBIX 3TAIOB BOOO1IE. [IpuaratesbHOE «CTapblii» B HUX
OTHOCHUTCS K CTapMHE, OHO CUHOHVMMUWYHO [IPUJIaraTeybHbIM
«CTapVHHBIN» U «IPEBHUN» (CTapblii JIMOH, CTapast LIEPKOBb,
CTapUHHBIN 3aMOK). [lyTeBoauTENN ONIEPUPYIOT CKPOMHBIM HA60POM
BIUTETOB B [10JIOKUTEJIBHON UJIM CPAaBHUTEJIbBHOW CTEIIEHU: OOJIBIION,
MaJIeHbKU, CTapbI¥, HOBBIY, UHTEPECHBIV, KPACUBBIN, JKUBOITMCHBI.
Peyb neyaTHbIX I'MA0B BOOOIE CTEPEOTUIIHA, OHA HE OTIIMYAETCS
pPa3HOOOpa3ueM U JIeKCUYEeCKUM 60raTCTBOM. TeM J1000MbITHEE
0o0paTuTh BHUMaHUE Ha peJKue MmeTadopsl BO3pacTa U €ro
BO3MOJKHBIX XapaKTEPUCTHUK B [IPAKTUYECKON
auTeparype nyremecTsuil. Hanpumep, BoIpakeHUs «II0YTEHHOTO
Buja crapsiil Jionepu» [llBennapus, 1911: 45], niu yrec, KOTOPBIA
«CTOMT, KaK CTaphlil ief], Ha CTpake, 4YTOOBI 3aluIaTe Huiy»
[Haukos, 1876: 229] nogpa3dymeBalOT He CTOJIBKO 60raToe MPOLLIOe,
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CKOJIBKO COBPEMEHHO€E COCTOSAHUE, aKKYPATHOCTD 3allaJHOTO ropoa
I HE3bI0JIEMOCTh KaMH#4, 13 KOTOPOTI'0 OH ITOCTPOEH.

ABTOpBI IIPAKTUYECKON TYPUCTUYECKOM JINTEPATYPHI OTKPBITO U
PETyJISIPHO MPU3HAIOT CBOM OCOOBIN MHTEPEC K NTpouiomy. OIHUM U3
BEIyLIUX KPUTEPUEB 0TOOPA AOCTOIIPUMEYATEIBHOCTEN SIBJISIETCS UX
IIPUHAIJIEKHOCTD K «ITaMATHUKAM UCTOPUYECKON CTAPUHbBI»
[MockBuy, 1903: 105], Kak BeIpa3uscs udaatesb ['puropuit MoCcKBudY,
YbY ITyTEBOJIUTEIN OBLJI IIPO3BaHbl pyCCKUMU Oefekepamu. Eciu B
CEMaHTUYECKOM CTPYKTypE MPUJIAraTeJIbHOro Cmapblit IPUCYTCTBYIOT
KaK HEUTpasibHble (MHOTOJIETHUI, MHOTOBEKOBO!, JABHUIIHUM T. 11.),
TaK U OTPULATEJIbHBIE OLIEHOYHbIE KOHHOTALUU (A PSIXJIbINA,

BETXUI), TO CMapblii-CMAapuUHHbLLUL — 03HAYaeT He TOJIbKO U HE IIPOCTO
«JI0JITO TIPOCTOSIBUINII», HO IIPOBEPEHHBIN BDEMEHEM, HALEKHBIN U
3aCJIY>KUBAOIINI JOBEPUS. B CONPSIKEHUN CO CTAPOJABHUMU
BPEMEHAMHU, C IIPOLIIBIMU CTOJIETUSIMHU, [JOJITOE CYLIECTBOBAHUE —
3aJI0T LIEHHOCTY U 3HAYMMOCTU MECTA.

JUCKypC TYPUCTUYECKOM JINTEPATYPBI BCETIA OIIEPUPYET
apryMEHTaMHU B I10JIb3y T€X MECT, KOTOPbIE€ OH ONUCHIBAET. ECin TOT
WJIA UHOY TOPOJ HE MOXKET [TOXBACTATHCS APEBHOCTLIO, ITyTEBOIUTEIb
IOJDKEH BBIIEJIUTD APYyrye KadyecTBa. BO3bMEM CCBLIIKUA Ha JABHOCTb
ocHOBaHus Bucbanena u Bunberenbmcradena. [lepBoiil — «KypopT —
CTapenunii B MUpe, N60 OH OblJI U3BECTEH I0]], UMEHEM

Fontes Mattiaci > emé pumsHaM»; BTOPOii — «CaMblil MOJIOZIOH TOPO]
['epManuy u Bce, 4YTO B HEM MOJKET 3aCJIyKMBAaTb BHUMAHM,
MIPUHAJIESKUT K 0071aCTM BOEHHO-MOPCKoro nenay [PT, 1911: 144, 113].
Jpyrumu cyioBamu, 32 HEUMEHUEM JpPeBHEN TpagulLiuy, aBTOP
HalleJIMBAET CBOErO YNTATEJISI HA BOEHHYIO CIIELMalIN3alio
Bunbrensmcradgena. CCplIky Ha HOBU3HY PEJIKU B ITyTEBOIUTEIISIX, HO
B KQU€CTBE OINIMNO3ULMU K CTAPOCTH, Ta UJIN NHASI HEJ0JITOBEYHOCTD
CTaHOBUTCS CBOETO Pojia Hen3o0pakeHHbIM [JIoTMaH, 1994: 36],
XapaKTEPHBIM IJIs1 IUCKypca IyTeBoauTesnen. OpueHTUpysICh Ha
LIEHHOCTb JIPEBHUX MNAMSATHUKOB, HA KYJIbTYPHBIE I1JIACThl MUHYBILETO,
IIyTEBOJUTEJIN 110 YMOJYAHUIO CHIIKAIOT IIPECTUK HOBOTO.

PaCCMOTpI/IM APYIryIo KOH(l)I/Il"ypaI_II/IIO IMPpOTHUBOIIOCTABJIEHUA
cmapoe / ‘HO80€, a UMEHHO npuebmuoe/uenpuebmuoe, TaK KaK
HYTCIHGCTBYIOIILI/Iﬁ nepexoanT mna3 3HAKOMOU €MY Cp€lbl B
MaJION3BECTHYIO UJIN HEU3BECTHYIO.
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[lepen ryTeBoguUTEIEM CTOUT 3a71a4a OrPAAUTh MyTEUIECTBEHHMKA OT
HEOXXUJIAHHOCTE, CBECTH 10 MUHMMYyMa OECIIOKOCTBO, KOTOPhIE
BCErjia BbI3bIBAa€T BCTPEUa C HOBBIM. [IpuBenem npumep,
NOATBEPXKIAIOUIMI JaHHYIO0 YCTaHOBKY. ABTOP [Tapudca 6 14 dnell
OOBSICHSIET, IOYEMY OH PEKOMEHIYET Ha4yaTh 3HAKOMCTBO C
(paHIy3CKO CTOJIULEN C TEPBOM 0O30PHOM SKCKYPCHUU:

Karanbe ny1g opueHTrpoBaHus. KaXXgbIM MHOCTPAHLIEM,
[IPUE3KAOLIVM B [IEPBLIM pa3 B TAKOU TMIAHTCKUM ropo/l, Kak [lapuk,
OBJIJIEBAET HEKOTOPOE YYBCTBO CTpaxa. [laxke ¢ peBOJIbBEPOM B
KapMaHe HeJIb3s1 OT HETO OTHAEJIaThCA B IEPBbIN AeHb. OH HamagaeT
Ha HAC, KaK JINXOPaJika paMIIbl HA aKTepa, Kak ropHasi 60JIe3Hb Ha
TYPUCTA, KOTOPBIM MEPBLIM pa3 OJHMMAETCS Ha HEIIPUBBIYHYIO
BbICOTY. Hazio mpexkae BCero npuuTyu B CONPUKOCHOBEHME C
HEBEJIOMBIM BEJIMKAHOM, a JIJIs1 3TOIO CAMOE JIy4lllee CPELCTBO —
KaTaHbe [J1s1 OpUeHTUpOoBaHus. [['opyioB, 1906: 64]

Jlanee cnenyioT MpaKTUYECKUE COBETHI 110 BLIOOPY MapuUIpyTa,
nHdopMalus o 1jeHaxX Ha U3BO3YMKOB U TakK Aajee. [71aBHas Lesb
IIyTEBOAUTENIS — CTATh HAJEKHBIM CIIYTHUKOM TYPHCTA, COBETYUKOM,
3aCJIY>KABAIOIIUM IOBEPUS], MUHUMU3MPOBATh CTPAX HEM3BECTHOCTU.
Bce B nyTeBOOUTENIAX CIIYKUT BBIIIOJIHEHUIO 3TOM 3aa4M: ONMCAHUS,
IIPOBEPKA CTaTUCTUYECKUX JAHHBIX, OOHOBJIEHME 1I€H, aKTyaInu3alusl
pacnycanys TPAaHCIIOPTa U, KOHEYHO, CTUIUCTUYECKUE TIPUEMBL.
IlyreBOoaUTENN OXOTHO BO3BOJAT HA I1bE€AECTAJ ONBITHOCTD KaK
rapaHTUIO HaZle>)KHOCTU: «B LlepmaTre cienyeT obpamaTthcs 3a
COBETAaMU M YKa3aHUSIMU K OTIBITHBIM TMiaM (Y3HaB<aTb> B CBOEN
TOCTMH<MHMULE>) U OTHIO[Ib HE JOBEPSITHCS Pa3HbIM TIOCTOPOHHUM
pocckasHsam» [@uunros, 1907: 183]. V [Jans B CZI0BapHOU CTaThe
cmapulit COOpaHbl, TIOMUMO IIPOYETO, IIOHSTUS Y IOTOBOPKU, KOTOPbIE
BO3BOJISIT CTAPUIMHCTBO B 0COO0€ MPUBUJIETUPOBAHHOE «3BaHUEY, B
COCTOSIHME, ACCOLUUPYIOLIEECS C OIBITOM U IIOYETOM: CTAPILIOW,
CTapoOCTa, CTApPIINHA, CTapel, CTapUHHNYATh, CTAPUIMHCTBO
(«[1epBEHCTBO Nepe], MIAIIIMMU»), CTAPOXKUJII, CTAPOIIOMECTHBI,
CTapOCeJIbl U TaK Jajlee.

PesiomupyemM — B KOpIyce MyTE€BOAUTEJIEN CTAPOCTb COIPSDKEHA
MIPEeXX/ie BCEro C JPEeBHOCTHIO €BPONENCKUX TOPOJIOB U
IOCTONPUMEYATeIbHOCTEN; YACTUYHO OHA MOKET BOUPATh B CE0S
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MIOJIO>KUTEJIbHbIE KOHHOTALUM TaKUX MMOHSITUIN KaK NPpusbluHoe Uin
docmouHoe dosepusl.

[lepenimem K BO3pacTHbIM MeTadopam 13 GU3N0JIOTNIECKUX OYEPKOB.
DTH 3CCe, TATOTEINE K Xy0KECTBEHHOCTH, UCTIOJIb3YIOT IIPU
OIMCAaHUM TOPOJCKOTO IIPOCTPAHCTBA OTPHULIATEIbHbIE KOHHOTALMU
crapoctu. K npumepy, o0 XUTPOBCKOM II0aAM B MOCKBE TOBOPUTCS
TaK: «BBIIIOJI3AE€T OTBPATUTEJIbHAS CTapyXxa-XUTPOBKa». Min 0 6egHOM
CTyJleHYeCKOM KBapTajie B KO3UXMHCKOM NepeyJike «cTapast
npoctuTyTka Koduxa», 06 yoorux KkBaprauaax — «3/1€Cb CBUJIA THE3T0
rps3Hasl, pacTpEnaHHas cTapyxa — HEYyTOMOHHas 3a60Ta O
3aBTpamHeM gHe» [VIBaHOB, 1903: 282, 23, 22]. «Ctapyxa»,
«pacTpenaHHas CTapyxa» U «CTapasi IPOCTUTYTKA» OJIULETBOPSIOT
merpagaunuio u 6ezobpasue. [Ipoucxonut npouecc, nogooHbIN TOMY,
KOTOPBIY BbIEINIIA BO PpaHIy3CKux ¢pusnosorusx EkareprHa
JIMuTpueBa: «Co3na€TCS HEKAs CoLMabHas Tonorpadus ropoga»
[Imutpuesa, 2014: 249], 3akpenssiionas 3a KBapTajlaMu U
HACEJIEHHBIMU ITYHKTAMU COOTBETCTBYIOIIYIO CEMAHTUKY «TUIIAXKEN».

ConocTtaBuM IyX rOpPojia B 000UX >KaHpax HaIIEro KOpIyca.
[TyreBoAuTENN OTANYAIOTCS OOJIbIIEN CKIIOHHOCTBIO K OCTOPOXKHOCTH,
IEJIMKATHOCTU U ONTUMU3MY, HEXKeJIU OJIM3KME HAaTypajMCTU4ECKON
nurepartype Ppusnosornyeckre 04epKu. limnepaTusbl peKIaMHOTO
IYCKypca MOOY>XIAI0T aBTOPOB MyTEBOAUTEIEN COCPEOTOYUTHCS HA
IIPYBJIEKATEJIbHBIX YEPTAX OMUCBHIBAEMON UM TeppuTopuu. OHU
OTZAIOT NIPEAIIOYTEHNE 3BPEMU3MAM, YACTO HE JIMIIEHHBIM UPOHUH,
Iaxke KOrja MOBECTBYIOT O IEKJIACCHPOBAHHOM

couuyme. Coziep>kaHKU — 3TO «IapyKCKue cupeHbl» [Henames, 1900:
185] nnu «Becénble nambl» [Mepxkeesckuii, 1914: 360]), MOIIEHHUKYU —
ATO «MHOXXECTBO JP)KEHTEJIbMEHOB, 3HAMEHUTBIX B PA3JIMYHBIX
IIPOJZIEJIKaX C HEONBITHBIM OJIMDKHUM» [Henames, 1900: 185], nnu —
«OTINYAIOIIKECS [T0JJO3PUTEIIBHON OOLIUTENbHOCTBIO U
JII06E3HOCTBIO, “00JIbHBIE, TOXKE efylue JeduToes’» [Jlaros, 1913: 5].
Jlyx ropojia, KOTOpbIM IyTEBOAUTENSIM yIAETCS IIEPeaTh HA CBOUX
CTPaHULIAX, €CJIM BEPUTh BOCTOP>KEHHBIM OT3bIBAM COBPEMEHHBIX UM
KpUTUKOB [Jlaros, 1913: 77], orpaHNYMBaETCS Y3KMM MTOHITUEM «ZIyXa
KaK XxapaKTePHBIX OCOOEHHOCTEN», B TO BpeMSI KaKk IaHOPaMHast
JIATEpaTypa CTPEMUTCS OXBATUTh U UCCJIEH0BATh 60s1ee 6oraTylo
NaJINTPy NMOHATUM, B TOM YUCJIE€ U PA3TOBOPHO-TIPOCTOPEYHBIX,
HaIlpuMep, OyX KaK JpIXxaHUe WM KaK [eCTpas )XU3Hb U CyeTa.
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KapTuHbl HpaBOB U PUBNOIOTMYECKUE OYEPKU CTAPAIOTCS
MCCJIE0BATh TOPOJ, UJIM KBAaPTaJl CO BCEX CTOPOH U OCOOEHHO
MHTEPECYIOTCSI MX M3HAHKOM. Takoil Mo[x0, 03BOJISIET [TaHOPAMHOM
JIMTEPATypPE CO3[1aBaTh HE TOJILKO KPACOYHbBIE 3PDUTETIbHBIE 00Pa3bl, HO
Y TIBITAaThCSI BOCCO3JATh 3ByKU U @pOMAThl MECTHOCTH, HE OE€CIIOKOSICh
O €€ NpUBJIEKATeIbHOCTU. Tak, OCTaHaBIMBasl CBOE€ BHUMAHME Ha
KaHQIN3alMY, Ha HENPUSATHO-PE3KUX 3araxax ppaHIly3CKON
CTOJIUILIBI, OIIMCBIBASI TUTIAXKU MAPUKAH M OCOOEHHOCTH >KAJIALL
CTaporo ropopa, aBTop MyTEBbIX BIEYATICHUN

3azpanuueit KOHCTaTUPYET:

[Tapm>kckast BOHb — BOHb UCTOPUYECKAS: 9TO CBOEr0 POJa UCIIapuHa
MHOT'OBEKOBOW JKU3HU BEJIMKOI'O rOPOJa, CTOJIBKO pa3 OMbIBABIIETOCS
KPOBbBIO CBOMX I'PaXKIaH, CTOJIbKO BULEBIIETO B CBOMX CTEHAX
06enCTBUI, HUIIETHI U pa3BpaTa, 00JIe3HEN U NPECTYIJIEHU, TPYya U
6esnenbs! [MexHeBuy, 1891: 335].

B 5TOM OTpbIBKE CMPaJ, CTAHOBUTCSI IPMMETOM TOpPOjia cmapozo, a
T0JITast UICTOPUS CTOJIMLIBI ACCOLUUPYETCS C MBITAPCTBAMU U
nopokamu. Korpa ke peub 3axoauT 0 3ByKax [lapuka, aBTop nepenaer
UX C IOMOIBIO METAQOPBI emCcK020 BO3paCTa U CTEPEOTUITHOTO
IIPELICTaBJIEHUS O IETCKOM MOBENEHNU: «(PPaHIly3 — OUTH, a IE€TH, KaK
M3BECTHO, JI0OAT mym» [Mexnesud, 1891: 326]. 3anaxu, 3ByKH,
IBIKEHNE — OLVH 13 IPUEMOB 17151 (PU3NOJIOTHIA, KOTOPbIE
«CTPEMSTCS YJIOBUTD XKU3HEHHYIO CYyTOJIOKY, TEATPOM KOTOPOM
aBisieTcs 6osbmon ropon» [Rigoli, 2007: 204]. B autepaTtype
NyTeleCcTBUN OJIUIeTBOpEeHre reorpadpuyeckrux MecT TakKe He
06xoauTCs 6€3 pernpe3eHTaluu B TON UM NHON (POPMeE 3BYKOB U
roJsI0coB ropoja. Hanpumep, aBTop nyteBoauTess rno Huie,
1300paxkas KOHKYPEHIMIO KyPOPTHAIX MECTHOCTE, BKJIaJIbIBAET B UX
ycTa (B popme NpSIMOI pedm) TUIIMYHbIE 1711 peKJIaMbl apTYMEHTHL:

[Iponaranny BeOyT HE OTAEJIbHBIE IMYHOCTH, A LieJIble TOPOa, JaKe
IIPOBMHIVH, [IPOMBILJISIONIVE TEM K€ IIPOAYKTOM U
pacCuUUTHIBAIOIIME HA TEX )K€ NHOCTPaHLeB. Bce npubpexne
JKenesckoro o3zepa ot MoHTpé 1o JKenessl, [IpoBanc ¢ Mepowm,
Antuoom n Kanuom, Jlurypus ¢ C.-Pemo u MeHTOHO10, 60Jiee unm
MEHEE IIPUHMMAIOT YYaCTHE B XOPE: «y HAC HECPABHEHHO JIy4llle,
Teriee, geuesse» [Yaukos, 1876: 1-2].
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ObpaTtumcs K metadpopusal iy 3BYKOBBIX XapaKTEPUCTUK FOPOJICKON
cpenpl B ruax. Yaie BCEro rufipl JaT KpaTKUe U HEOOpa3Hble
3apUCOBKU F'OPOJCKOr0O MHOTOTOJIOCUSL: IIYM TPAHCIIOPTA WUJIN €T0
OTCYTCTBUE, HAJINYME UHTEPHALIMOHAJIbHOM NTy0OJINKY (3By4YaHUE
VHOCTPAHHOM peyn), KOMMEPUYECKUE MPAKTUKNA MECTHBIX
npenrnpuHuMaTesen (KpUKU u3BO34MKOB, TOPTOBLIEB,
pacnpocTpaHuTesiel ra3er). UTo kacaeTcs s3bIKa, MyTeBOAUTEIN
OOBSICHSIIOT IIPOM3HOIIEHMSI NHOCTPAHHBIX CJIOB, HAIIOMUHAIOT 00
apro, y4ar, KaK CJIeLyeT U3bsICHATHCS C U3BO3YMKAMU UM KaK
NIOTPEOOBATh CUET B PECTOPAHE, IEPEUNCIISIIOT 3aBEIECHUS, ITle
IIyTE€LIECTBEHHVK MOJKET MCIIOJIb30BATh POJHOM WUJIM N3BECTHBIN €My
S3bIK, BKJIIOUAIOT B C€051 Pa3rOBOPHUKY Y TEMAaTUYECKUE CJIOBAPUKHU.
Jpyrumu cjioBaMH, IIpaKTU4Ye€CKas TYPUCTUYECKAS JIUTEPATYPA OTAAET
IIPEAIIOYTEHUE PALMOHAIIBHOMY ITOAXOAY K 3ByKOBBIM
XapaKTEePUCTHKAM M TOJIBKO U3PEJIKA CTApAETCs 3aTPOHYTh KaKyl0-TO
HEYJIOBUMYIO U CYOBEKTUBHYIO CTPYHY B CEPALE YATATEIISI-
IyTEeLIeCTBEHHUKA: «UTOOBI CyguTh O JIIOL3pHE C 3TON TOYKU 3PEHUS
[dymec npupogpl, 5. I1.], moctatoyHo npousHecTy “JIIOLPPH”: OHO yXe
CaMO €CTb Kak Obl BOIJIOLIEHUE Uier KpacoTsl» [Jlouaph, 1900: 98].
[TanopamHas xe uTeparypa IpeBpamaeT noJanu(OoHUI0 UiIn
KaKO(POHUIO rOPOZia B CPECTBO ONMCAHUSI HDABOB €0 KUTEJIEH,
ONMCaHUS NTOIPOOHOT0, 06PAa3HOr0, MHOCKA3aTEJIbHOTO, C
VICII0JIb30BAaHUEM «CEMAHTUYECKOM MHHOBALMH, C IOMOLIBI0 KOTOPOX
BOCIIPMHVMAETCSI OPUTMHAJIbHAS “OJIN30CTD ABYX

unen» [Riceeur, 1975 : 10]. ABtrop ITanopamel Cankmnemepoypaa
HACTanWBaET HAa TOM, YTO YXBATUTb KU3Hb CEBEPHON CTOJIMLBI MOXKHO,
BIVISIIEBIIUCH Y BCIYHMIAaBIIUCh B HEBCKUI TPOCHEKT, «O0MUPHOE
noJie AJ1s1 HabJoieHnii Hpasonucaress u punocodpa» [bamynkui,
1834: 85]. Yinua u ee JoCTONpUMEYaTeIbHOCTU MeTapOpUIECKU U
METOHVMUYECKY PUCYIOT IIOCJIEN0BATEIIBHBIE IIE€PHOIbI JKU3HU
rOPO’KaHUHA OT POXKIEHMS 10 CMEPTHU: BCe criewmar Ha «HeBckun
MIPOCIIEKT, HAUMHAIOIIMKICSI DKOHOMUYECKUM OOIIECTBOM,
IIPOXOSIIUI YepPe3 BCe 000JIbIIEHUS U POCKOLIM )KU3HU U
OKaHYMBAIOIIMICS MOHACTBIPEM U KianouieM» [bamynxui, 1834:
86]. ABTop ITymesodumens om Mockebl do Cankmnemep6ypza

U 06pamHo BbIOMPAET B IIPEAUCIIOBAU aHAJIOTUYHYIO, HO KpaliHe
6aHabHYIO (POPMYJIMPOBKY: XKU3Hb U 60JIbIIAs OPOTa —
CUHOHMMBI... [[ImuTpues, 1839: VI].



Modernités russes, 22 | 2023

19

20

21

OcranoBumcs Ha kHUre ViBaHa JIMutpuesa. XOTb aBTOP U [1aJ1 CBOEMY
IIPOU3BELEHMIO Ha3BaHue [Tymesodumens, 10 CONEPKAHUIO OH
OPMEHTUPYETCS Ha ObITONUCATENBCTBO. CTPOKA 332 CTPOKOM
rUOPUIHBIN XapaKTep JaHHOTO TPy/a paCKpbIBaeTCs B II0JIHOU Mepe,
Y IIyTE€BOJIUTEJIb COBMEILAETCSI C 04EPKOM-(PU3MOJIOTHUET.

He umest cuiibl IPUNIOOHSTD TSDKEJIOTO ITOKPOBA, HAOPOIIEHHOTO
rJ1Iy0OKOU IPEBHOCTBIO, MBI HE CTAaHEM Pa3bICKUBATh METPUKU
HoBropoja v nNpukpbIBaTh €ro BEKOBbIE CEIVHBI ITyIPOIO
TBICSTYEJIETUM; HO TIOCTIElyEM 10 BO3MOKHOCTH 32 OBITONNCATEISIMU
M paccKakeM 60Jiee TO, YTO MOATBEPXKAAETCS (paKTaMU MU
00CTOSITEIbCTBAMU, €CJIM HE IOCTOBEPHBIMY, TO IPUOIUZUTEILHBIMYU
K uctuHe [[Imutpues, 1839: 328].

MEel BUIMM, YTO, BO-TIEPBLIX, IMUTPUEB PACKPBIBAET CaM CBOU
JKaHpPOBblE€ HAMEPEHMS. BO-BTOPBIX, OH OTKa3bIBAETCS OT
IOCTOBEPHOCTH M CIIPABOYHOM TOYHOCTHU, CTOJIb BAXKHBIX 151
aBTOPOB I'MI0B. B-TpeTbuX, «CTapOCTh» rOpOJia HE MOLPa3yMEBAET y
HEro HU YyCTOEB CTAPUHBI, HU KPACOT MUHYBILETO, OH OIIEPUPYET HE
TOJILKO ITPAKTUYECKU HENTPaJIbHBIMU (IIyOOKasi IPEBHOCTbD, MyAPa
TBICSIYEJIETUI), HO I HEJIECTHBIMU BO3PACTHBIMU

aTpubyTamu (IpsxyIoCTh). BekoBble ceHbl — 00pas

I ByCMBICJIEHHBI!; STIUTET (BEKOBbIE) 1 MHOKECTBEHHOE YUCIIO
(cenyHbI) HABOAST Ha MBICJIb 00 YBaXXEHUMU K JI0JITOJIETUIO TOPOJA,
XOTSI caMa Mo cebe celMHa HEOJHO3HAYHA.

B pesysibTare CpaBHUTEILHOIO aHAIN3A IyTEBOAUTEIIEN U
(pU3NOJIOTMYECKUX 0YEPKOB MOKHO CHI€JIaTh CJIeIyIOlLI€ BbIBOIBI.
Typuctrueckas v naHopamMHasi IUTEPATYPbI IPOSIBIISIIOT CXOXKUM
MHTEPEeC K ONMCAHUIO reorpapmiyeckux MeCT U UCIIOJIb3YIOT
MeTtadopudeckue onuleTsopeHus. OfHAKO )KaHPOBbIE PAMKUY,
XapakTepHble 1J151 MyTeBOAUTEIEeH, BHOCST OTPaHUYEHMS B
MCII0JIb30BAaHUE BO3PACTHOM 06pa3HoCcTy. CeMaHTUYECKOE T10JIe
CTapOCTh (JOJTOJIeTHE, IPEBHOCTD) [IOBEPra€TCs YCEYEHUIO U
CBOJUTCS K aKCUOJIOTUY YIIOPSIOYEHHON U

[IpUBJIEKATEJIbHON CTapyHbl. HpaBoonucaHnus naHopaMHOM
JIATEPATYyPhl HE OTPAaHMYMBAIOT CE€0S B UCIIOJIb30BAHUY TIOHSATUS
CTapOCTH, UX JUCKYPC 60Jiee aHTPONIOLEHTPUUYEH U 6oJiee
pa3HooOpaseH. Tak, MeTa)Opbl CTAPOCTU U APEBHOCTU MOTYT
(PYHKLIMOHMPOBAThH KaK CBOErO POJa AUAarHOCTUYECKUN IIPU3HAK,



Modernités russes, 22 | 2023

XapaKkTepuayoumuil (Hapsay ¢ IpyruMu) NaHOPaMHYIO U
TYPUCTAYECKYIO JINTEPATYPY.
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NOTES

1 Tlogpo6HO 06 ncTopur TornoHUMUYeCkux repudpas Cankr-Ilerepoypra:
Mopo30B, fIkumenko, 2022: 161.

2 JlaHHO€ COYMHEHME I10 POCCUICKOY CJIOBECHOCTY HaIlMCaHO
JlepmoHTOBBIM B [IIKOJIE TBAPAENCKUX IIPANIOPIIMKOB 1 KaBaJI€PUNCKUX
I0HKEePOB B 1834 rony. B 1841 rony «$n3nonorniyecKkuin» COOpHUK
Bamyukoro (4bst [Tanopama Cankmnemep6ypza Bouia B Hau Kopnyc) Hawu,
CNUCAHHDBLE C HAMYPHL PYCCKUMU aHOHCUPOBAJ MyOJINKALMIO TPOJOJDKEHNUS,
BKJIIOvatoero ouepk Jlepmonrosa Kaexasey, [bamyuxuii, 1841].

3 Bo ¢paniy3ckom myTeBoAuTesNe 0 MUHEPaIbHbIM BoZaM EBporibl
reorpaduyeckas cBsa3b mexny Wiesbaden u Mattiacus / Mattiacum Innnus
Crapuero ¢purypupyeT B KauecTBe runoTessl [James, 1854 : 319]. B
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Ecmecmeennoti ucmopuu Ilnunus « fons /fontes » — He 4acTb «<MMeHU», a
HapHULATEJIbHOE CYIIECTBUTEILHOE «MCTOYHUKM»: « Sunt et Mattiaci in
Germania fontes calidi trans Rhenum, quorum haustus triduo fervet, circa
margines vero pumicem faciunt aquae » (kuura XXXI, riasa

17) [Pliny, 1963 : 390].

ABSTRACTS

Pycckun

[TanopamHas uTeparypa, NpeacTaBJeHHas (PU3NOJIOrMYECKUMY OYEPKAMU,
OINMCAHUSIMU HPABOB, ObITOBBIMU KapTUHAMMU, U IPAKTUYECKas IUTEpaTypa
NyTeleCTBUN (IIyT€BOAUTENY, CIIPABOYHUKY, TYPUCTUYECKUE YKA3aTEJIN) B
CHJTy CBOUX OCOOEHHOCTEN M0-Pa3HOMY ONMCHIBAIOT IPOCTPAHCTBO. Cpenu
CTUJIMCTUYECKUX IIPUEMOB, KOTOPBIMU IOJIb3YIOTCS aBTOPBI ITyTEBOAUTEIIEN
Y 0YEPKOB HPAaBOB, HEMAJIOBa)KHOE MECTO 3aHUMAaeT MeTadopruyieckKas
nepcoHudukanys. Hagenenue reorpadpuyeckux MeCT YeJI0BeYEeCKUMU
CBOMCTBAaMU BKJIIOYAET B €051 U XapaKTEPUCTUKY I10 BO3PaCTy. B
IIyTEBOJUTENIX MeTa(OPhl, CBSI3aHHbIE C BO3PACTOM, OTJIMYAIOTCS OT
NoJI06HBIX MeTaOp B PU3NOJIOTNYECKUX OYepKaxX. CPaBHUTEJIbHBIN aHAJIN3
00pa30B CTaPOCTU B 3TUX TEKCTAX MIPEACTABISIET UHTEPEC [IJ1S1 OIIMCAHNUS
JKaHPOBbIX OCOOEHHOCTEN KaK YTUJIIUTAPHOTO MyTE€BOLUTES, TaK U
«COLIMOKYJIbTYPHBIX» (PM3MOJIOTU.

Francais

La littérature panoramique, constituée par les essais physiologiques, les
descriptions de moeurs, les tableaux tirés de la vie quotidienne et la
littérature pratique de voyage (guides, manuels touristiques), en raison de
ses spécificités, témoigne d'un intérét particulier pour les descriptions de
I'espace. Parmi les moyens stylistiques mis en ceuvre par les auteurs de ces
ouvrages, la personnification meétaphorique occupe une place de choix.
Lorsque les lieux géographiques sont dotés de caracteéristiques humaines,
ces caractéristiques peuvent se référer a I'age. Les métaphores relatives a
lage quemploient les guides se distinguent de celles des essais
physiologiques. Lanalyse comparée de ce corpus aide a définir les enjeux
genériques des guides utilitaires et de la poétique des physiologies aux
ambitions « socio-culturelles ».

English

On account of its specific features, panoramic literature represented by
physiological essays, descriptions of manners, tableaux drawn from
everyday life and practical travel literature such as guidebooks and tourist
manuals particularly focus on spatial descriptions. Among the stylistic
devices used by the authors of these works, metaphorical personification
occupies a special place. When geographical places are endowed with
human features, these characteristics sometimes refer to age. The age-
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related metaphors used in panoramic literature are distinct from those
found in the physiological essays. A comparative analysis of these examples
helps shed light on the generic issues at stake in travel guides and the
poetics of panoramic literature.
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TEXT

[ToBecTp YexoBa Cxkyunasn ucmopus (1889) — mocraTtoyHo penKuii B
PYCCKOM JINTEPATYPHOM KJIACCUKE CJIy4all, KOIia Xy 0KECTBEHHOE
[IPOU3BEZIEHME, B KOTOPOM IIOBECTBOBAHME BEAETCS OT JINLA
IIOKUJIOTO Y€JIOBEKA, HAIIMCAHO €l11e TOCTATOYHO MOJIOJBIM aBTOPOM.
Korpga oHa yxe 6ply1a HaredyaTtaHa, YexoBy ele He UCIIOJHUIIOChH
TPUALATY JIeT. MeXIy TeM I10A3aroJ0BoK CKYYHOU UCTOPUU ITIACUT:
«V/13 3aMICOK CTApOTO YeJI0BeKa» |, U ee repoii-paccKazynk
XapaKTepU3yeT Ceb6s1 KaK «4yesioBeKa 62 JIET, € JIbICO roJIOBO, C
BCTaBHBIMU 3y0aMU 1 HEM3JIEYUMBIM tic'om» [HexoB, 1985: 252]. YUexos
BpEMEHAMU U B CaMOM JeJie, Kak cunutanu A. C. CyBOpMH U MHOTUE
penieH3eHThl noBecTu [Uexos, 1985: 673, 675-677], BbICKa3bIBa€T OT
ynna noxusnoro npogeccopa Hukosnas CrenaHoBruya ceou
COOCTBEHHBIE CYXX[I€HUS — CY)K[IEHUS €llle CPAaBHUTEJIbHO MOJIOLIOTO
yesioBeka. OgHAaKO B OCHOBHOM OH BCE K€ IIbITAETCSI BOCCO31ATh
IICUXOJIOTHIO YK€ ITPO>KUBIIETO )KU3Hb OOJIBHOTO CTapUKa, KOTOPOMY
IO CMEPTHU OCTAETCSI COBCEM HEMHOTO.

Kak yTBep>KJaloT aBTOPbl KOMMEHTapUsl K TIOBECTU B
aKaJleMMYE€CKOM U3naHny [TonH020 COOPaHUA COUUHEHUT U nuceM
YexoBa, «IIPOTOTUIIOM repost “CKy4yHOM UCTOpUU” B KAKOWU-TO
CTENEHU MOCIY>XUJI Tpodeccop MOCKOBCKOIO YHUBEPCUTETA
Anexcangp ViBaHoBuy babyxuH (1835-1891), nekunuu kotoporo Yexos
CJIymajl B ObITHOCTb CBOIO CTYIEHTOM MEAMIMHCKOTO (PaKyJIbTeTa»
[Uexos, 1985: 670]. [IpuyemM 5TOro «He OTpULIAT U caM aBTop (1O
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CBUJIETEJILCTBY CTYLEHTOB, NoceTuBIIuX B 1897 rony Yexosa B
MenxoBe): «DTO — JIML0 COOMPATEIbHOE, XOTSI MHOT'O€ B35ITO C
babyxuHa». OgHaKO peyb UIET O COBINALEHNN «HEKOTOPBIX BHEIIHUX
yepT» [Uexos, 1985: 670].

3 Becbma BEpOATHBIM U ropa3fo 60Jiee CyleCTBEHHBIM HAM KaXKETCS
IIPEATIONIOXKEHNE O TOM, YTO OJHMM U3 OCHOBHBIX €TI0 [IPOTOTUIIOB
napajoKCcaabHbIM 00Pa30M OKa3aJICsl U3AATEJb U IIOCTOSIHHBIN
KoppecrnonaeHT Yexosa ¢ 1886 rona Anekceit CyBopuH [Ky6acos,
1998: 236-238], a cama [MOBECTb NIPELCTABIISIET COOOM
[ICUXOJIOTUYECKUI aHAJIN3 TAKOTO TUIIA JINYHOCTU: B 1887 rony
3acTpesuniics ero celd Baagumup, u cam CyBOpUH B CBOEM JIHe8HUKe
CBSI3bIBAJI IPUYMHBI 3TOIO CAMOYOUICTBA C T€M, YTO OH HE YMEET
«AHTEPECOBATHCS XU3HBIO [...] neTen» [CyBopuH, 1887, 3 mas]. Llensb
HACTOSIIEN CTaTbU — PACCMOTPETH BOIIPOC O TOM, KaK TEMA
rru6eIbHOTO 17151 OJIM3KUX M Pa3pyLIMTEJIBHOTO [I7I1 CAMOTO Y€JI0BEKA
paBHOIYLINS, CKOPEE BCETO HABESHHAS 9TUM IIPOTOTUIIOM,
peanusyercs B UHTEPTEKCTYAJIbHOM CTPYKTYPE YEXOBCKOM IIOBECTU.
HauyHeM MBI € 60J1€€ UM MEHee N3BECTHBIX UCTOYHMKOB
CKy4HOU ucmopuu, To €CTb C pyCCKom kyaccuku XIX Beka u
nHeBHUKOB CyBopuHa U [IMporosa, a 3aTeM nepeniem
HEINOCPEACTBEHHO K poMaHaM MoriaccaHa Kak, ¢ Hallel TOYKU
3pEeHUs, OCHOBHOMY 2UNOMeKCMy > 4€XOBCKOI MTOBECTH.

4 Eme 10. H. T'oBopyxa-OTpok oTmeyais, 4To paccka3 Yexoa
nepexkiankaercd ¢ JInesnuxom Hukosas [Inporosa, B KOTOPOM «C
NOTPsICaOL el TPaBAUBOCTBIO M300paskeHa 60pbrda C CaMUM COO0I0
KPEIKOro 1yXa, OOUIMPHOr0 yMa, CTOJIKHYBIIMXCS C “TaMJIETOBCKUM
Boripocom™» [['oBopyxa-OTpok <Hukosaes>, 1889: 4]. OCHOBHYO
MBICJIb 3TOT'0 JHEBHMKA MCCJIEN0BATE/IM BULEJIN KaK Pa3 B TOM, YTO
«06€e3 N3BeCTHOIO MUPOBO33PEHUS XXUTh HeJb3s» [[apmuh, 1888: 199].
Oz HaKo MO3ULMU TEPOs U aBTOPA IIPU ITOM HE TOXKIECTBEHHBI:

BriBog, K KOTOpOMy npuxoguT Hukosnait CtenaHoBuy, 6J1M30K K
BbICKa3aHHOMY [InporoseiM. ABTOp K€ «CKy4YHOU UCTOPUU» CMOTPUT
KyZa TyyoxKe: 1J1s1 HETO BaK€H He TOJIBKO IIPEJMET BEPbl, HO U IyTh
NI03HaHU4 €€ U ee pe3ysbTathl. [Kybacos, 1998: 225]

5 B APYIUX MECTAX ITOBECTU ITO K€ HECOBIIAAEHNE I'€POA 1 aBTOPA
BBIPA’)KEHO KaK OCO3HABA€EMOE CaMM Hukonaem CtenaHOBUYEM
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pas3jiyre MEXy €ro HbIHEMHUM «» U «51» IPOILJIBIM.

...JIpEXJIe HEHABUJIEJI HACUJIVE U [IPOM3BOJI, A TEIIEPb HEHABUXY
JIIONIeN, YIIOTPEOISIIONINX HACUINe, TOUHO BUHOBAThl OHU OJJHU, A HE
BCE MBI, KOTOpPbIE€ HE YMEEM BOCIIUTBIBATh APYT Ipyra. 3 [UexoB,
1985: 282]

6 Mexny TeM B3aMHasl OTBETCTBEHHOCTD JIIOAEN APYT 3a Apyra — OIUH
13 OCHOBHbBIX MOTUBOB PYCCKOW JINTEPATYPHOU KJIACCUKU; MBICJIb 3TY
VICIIOBEAYIOT KaK IIepcoHaxku TosicToro, Hanpumep, JleBuH B Boune
U Mupe, Tak ¥ repou 1o3gHero JI0CToeBCKOro, B YaCTHOCTH, CTapel],
3ocuma B Bpamvax Kapamasosbvlx.

7 YexoBCKas IOBECTh «HE Pa3 00bSIBJISNIACH 3aBUCUMOIL OT [TIOBECTU
Toncroro “Cmepts VBaHa Mnbpnya™» [UYexos, 1985: 679]. Mexny TeM B
IEeVICTBUTEJIbHOCTU K HEM OTCBIJIAIOT JIUIIDb PAJ, AeTajled B
nsobpaxenun Huxonas Crenanosuya. Hanpumep, npocTpaHHOE
onucanue crpaganui Hukosnas CrenaHoBru4a OT 6€CCOHHUIIBI [UeX0B,
1985: 252-253] 0T aIeHHO COOTBETCTBYET KPATKOM
KOHCTarauuu nosecrsosaresist Cuepmu Meana Uavuua (1886): «OH
CIIaJl MEHBIIIE Y MEHBIIE; €MY [AaBaJIA ONUYM U HA4aJIU NIPLICKATh
mopduHom» [Tosncron, 1936: 94]. [letanb M3 HOYHOTO
BpeMSNpPenpoBoXIeHus npodpeccopa: «Tak, HeZaBHO B OJHY HOYb 5
[IpoYesl MalllMHAJIBHO LIEJIBIM POMaH I10J; CTPAaHHBIM Ha3BaHUeM: “O
4yeM Ies1a J1IacTo4ka ™» [Uexos, 1985: 254] — HalOMMHAET aHAJIOTUYHYIO
IeTaJb U3 ONMCAHUS TOTO, YTO JeJIaeT HOYbIO TOJICTOBCKUM VBaH
Nnbuy: «OH nowies1, pa3fesics U B3sill pOMaH 30715, HO He YUTaJl €ro, a
nyman» [Toncroit, 1936: 89]. HeTpynHO 3aMETUTD, YTO 3T OTLEJIbHbIE
YEXOBCKME PEMUHUCLIEHIIMY U3 TOBECTU TOJICTOrO HOCST
«[IVMICCOHAHCHBIN» XapakTep. MexXIy TeM BHYyTPEHHEE COCTOSIHNE
Huxonas CrenanoBuya — «fl X04y IPOKpUYaTh, YTO S OTPABJIEH;
HOBBIE MBICJIM, KAKUX HE 3HAJI 51 PaHblle, OTPABUJIU [IOCJIEAHNE THU
MO€M >KU3HU U MPOJOJDKAIOT KAJIUTh MOY MO3T, KAK MOCKUTBI»
[UexoB, 1985: 264] — n3obpakaeTcs ¢ IBHOM OpHEHTalel Ha CBOETO
pPOoZa 9K3UCTEHMAIBHOE «IIPOOYKIEHNE» TOJICTOBCKOTO reposl.
Meiciy, npuxopsmuye B rosoBy Hukosaro CTtenaHoBUYy BO BpEMS
JIEKLIUM, HATTOMUHAIOT OlLylLeHus 3aboJeBuiero MBaHa Mibuya rnocsue
KapTOYHOW UTPBL:
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OHM y)KMHAIOT M pa3dbeskalorcs, 1 ViBan Mibud oCTaeTcst OUH C
CO3HAHUEM TOTO, YTO €0 KU3Hb OTPABJIEHA [IJIS1 HETO U OTPABJISIET
JKA3Hb IPYTUX U YTO OTPaBa 3Ta HE 0CJIabEBAET, a BCE OOJIbLIE U
OoJiblile IPOHUKAET BCE CyLecTBO ero. [ToscToi, 1936: 87]

8 TekcryanbHble coorBeTcTBUs TosicTon / Yexos
(MBan Unbuy / Hukosait CTenaHOBUY) POCJIEKMABAKOTCS B
M300p)KEHUM OTUY>KAEHUS [IPECTAPETIBIX T€POEB OT 6J1U3KUX [Uex0B,
1985: 278; Toncroit, 1936: 86] 1 oT npyrux okpyxaromux [Yexos, 1985:
278; Toncron, 1936: 103]. B noBecTy YexoBa BBISIBIISIIOTCS U IPyTUe
CKPBITBbIE CCBIJIKU K ITpOU3BeeHNSIM TOJICTOro U pyCCKOM KJIACCHUKE.
Tak, Haripumep, nouys Hukosasg CrenaHoBrYa HazieJleHa MaHEePOU
Annbl KapeHuHO «1mypuTs riasa» [Yexos, 1985: 276; Toncroii, 1935:
191]. ®amunus «['HEKKep» («IIOKIOHHUK JIN3bl U IPETEHIEHT HA €€
pyky» [UexoB, 1985: 275]) npexncrasisieT cob6oi aHarpaMmy pamuinu
youiinel [TymkuHa Jlanteca-I'ekkepHa. Kak nssectHo, XXopx JlaHTtec
ObLJ1 YCBIHOBJIEH 6apOHOM (POH ['€KKEpHOM, KOTOPBIN U CaM ChIrpall
IOBOJIbHO T'PSI3HYIO POJIb B ITocyenHen nyanu IlymkuHa. Beibop
damMunnu CBsI3aH C npe3peHuem, kotopoe Hukosan CtenaHoBUY
IOJKEH, I10 3aMBICJIy aBTOPA, UCIIBITBIBATH K CBOEMY BO3MOKHOMY

OyAylLIEMY 34TIO.

9 ['nneprekcryanbHOCTh CKYYHOU UCMOPUU 10 OTHOLIEHUIO K POMaHaM
MomnaccaHa [0 cux [op 3aMedeHa He Obuta. Mexnay Tem
VHTEPTEKCTyaJbHble CBA3U CKYYHOU UCTOPUU C
pomaHom MomaccaHa JKusHb CyleCTBYIOT, 1 OHY HEMAaJIOBasKHbI.
JKusHb 3akaHYMBAETCS TEM, YTO CiyKaHKa Posanu npuso3ut JKaHHe
€€ BHY4YKY, MaTb KOTOPO¥ CKOHYaJIaCh BO BPEMS POJIOB, U IIPOU3HOCUT
CEHTEHLIMIO, C KOTOPOW, CyZs I10 BCEMY, aBTOP COJINAAPU3UPYETCS:
«Xu3Hb, KaK BUIUTE, HUKOIA ObIBAET HU TaK XOPOILA, HU TaK IJI0Xa,
KaK BoOOpakaloT» [Momnaccas, 1896: 199]. Ilymas o npubmkaroumencs
CMEPTH, repor-pacCKa3uynK Y€XOBCKOM ITIOBECTU BbICKA3bIBAET, Ha
IIEPBBIN B3IJIsA]], CXOIHYIO MBICIIb: «Bce Xopoliee B CBETE HE MOXKET
OBITh 6€3 IyPHOIO, 1 BCerga 6osee xymoro, 4eM xopouero». [lepsas
II0JIOBUHA CEHTEHLMU, YTBEP KIAIOIIAS HEM30EKHOCTD
COCYIIECTBOBAHUS «XOPOILET0» C «IYPHBIM», B OCHOBHOM
BOCIIPOU3BOLUT MBIC/Ib Po3anu. Bropas ke npennosaraer
npeobiiaiaHue «XyJgoro» 1, CeJoBaTesbHO, OTPKAET 6osee
[IECCUMUCTUYECKUN B3I, HA )XKU3Hb. [IpnyeM cam Hukostan
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Crena”oBu4 UHTEPIIPETUPYET ITY MBICJIb €l1e 6osiee
[IECCUMUCTUYHO: «TO €CThb BCe rajiko, He [1JIs Yero XuTh, a Te 62 roaa,
KOTOPBbIE YK€ IIPOXKUTBI, CJIeIyeT CUUTATh Iponamummu» [Yexos, 1985:
291]. TlosmyyaeTcs, 4TO Y€XOBCKUI re€pOii, XOTS U 6€CCO3HATEIIbHO, HO
KakK 6yZTo OBl OCIIapUBaET CJI0BA MONIACCAHOBCKOM CITY)KaHKMU.

[Tonemuky YexoBa ¢ MomaccaHoM U, COOTBETCTBEHHO,
MOIIaCCaHOBCKUY IIOATEKCT IIOBECTU CKPBIBAET CKOPEE BCETO JIOKHAA
aTpubyLus CJeNyIEeN MBICJIA CTaporo npogeccopa ApakieeBy:

51 mymaro o cebe camoM, o0 KeHe, o Jluse, o 'Hekkepe, 0 CTyAEeHTaX,
BOOOIIIE O JIIOASX; AYMal0 HEXOPOILO, MEJIKO, XUTPIO [epe], CAMUM
C00010, 11 B 3TO BPEMSI MO€ MUPOCO3€PLAaHUE MOXKET ObITh BBIPKEHO
CJIOBaMU, KOTOPbIE€ 3HAMEHUTHIN A. A. ApaK4yeeB CKasajl B OGHOM U3
CBOUX MHTMMHBIX IIUCEM... [UexoB, 1985: 291]

B nucemax ApakuyeeBa 1o 00HO€E BBICKA3bIBaHNE OOHAPYKUTh HE
ypanock. CaMa e 110 cede 3Ta MbICJIb UMEET TaKOUW PaCXO>KUM
XapakTep, YTO MOTJIa ObITh CKa3aHa KeM yrogHo. [IpunuceiBanue ee
MCTOPUYECKOMY JINLLY, OKOHUMBIIEMY CBOIO JKM3Hb HE CAMbIM
CYaCTJIMBBIM 00Pa30M, BBITJISIAUT BIIOJIHE NIPABAONIOLOOHO U,
BO3MO>KHO, OOBSICHSIETCSI UMEHHO BTUM.

Kakoi ke CMbICJI UMEET B YeXOBCKOM IIOBECTU I10JIEMUKA T'E€POsI-
YYEHOTO CO cay>kaHKol Po3ann? dpasa Hukosas Crena”nosuya,
pasymeeTcs, IPOJUKTOBaHa OAVMHOYECTBOM, B KOTOPOE OH
TIOTPY3UJICS, ITIOTEPSB CBA3U CO BCEMU CBOUMU OJIM3KUMU, KDOME
Karu. U, ciepoBaTtesibHO, aipecoBaHa UM camoMmy cebe. Hemapom
Hukosai CrernaHoBUY 4yBCTBYET, UTO Y HETO «y>K€ HET CEMbU U HET
JKeJIaHMS BEPHYTh €e». «SICHO, YTO HOBbIE, aPAKUYEEBCKUE MBICJIN
CUIAT BO MHE He CJIy4allHO U HEe BPEMEHHO, a BJIaJEI0T BCEM MOUM
cymecTtBom» [Uexos, 1985: 291].

Y Monaccana Posanu obpaianach K Hemaso nepesecuei JKaHse,
[IpUYEM CIeJ1azia OHa 3TO BOBPEMS — B TOT MOMEHT, KOTIa €€ XO03511Ka
IEeMCTBUTEJIbHO HY)XXJA/Iach B IOAAEp>KKe. byydn Bcero nuiib
CJIy’KaHKOM, OHa BC€ K€ HalllJla Hy>KHbI€ CJIOBa, a Mpodeccop, TakKux
CJIOB HU 1714 JIn3el, HU 1711 KaTtyu He Hallell.

Ecnu cpaBuute Hukosnasa Crenanosuya ¢ camou Kannon [le [eption
Ie Bo, TO CTaHeT SCHO, YTO KO€ B UYEM OHM ITOXOXKU IPYT HA Apyra.
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Benp BHayasie JKaHHa, 1oyt coBceM He 3Has JKrosbeHa ne Jlamapa,
BBIXOJIUT 32 HETO 3aMYyK, 3aTEM II€PENOBEPSIET BOCIIUTAHUE CBOETO
CbIHA KOJIJIEIKY, U3 KOTOPOI'O TOT BBIXOLUT TI'yJISIKOM Y MOTOM. bynyun
HaMHOTO 00pa3oBaHHee U crapuie, Hukonai CtenaHoBuY, B
CYLIHOCTH, [IOHUMAET JII0JeN HEHAMHOTO Jiy4iie, yeM JKaHHa. Tak
4TO, IOABEPrast CBOETroO repost HEBLITOJHOMY COIIOCTABJIEHUIO C
Posanu, YexoB 0OJHOBPEMEHHO PA3BUBAET OJIU3KYIO (PPAHIy3CKOMY

MMMCaTEJII0 MBICJIb O nary6e KHV>KHOTO 3HaHUM4 KM3HU 4.

Bena repos UexoBa B TOM, YTO «B ITOCJIEIHEE BPEMSI» OH «TaK
OpaBHOZYUIEJ KO BCEMY», YTO €MY «I10JIOXKUTEJILHO BCE PaBHO, Ky1a
HU exaTb...» [Uexos, 1985: 304]. [TosiyuynB Teserpammy o TOM, 4TO
«['Hexkkep TaliHO 0O6BeHYasCs C JIn3011», OH caM MOIYEePKUBAET:
«Ilyraer meHs He 1OCTYIIOK JIn3pl 1 'HEKKepa, a MO€ paBHOAYIINE, C
KaKMM $1 BCTpeyYalo u3Bectue ob ux cBajpoe» [Yexos, 1985: 304].
[Ipruem OH cam MO JOCTOMHCTBY OLIEHUBAET CBOE PAaBHOLYLINE:
«['oBOPAT, 4TO PrIOCODBI M UCTUHHBIE MYIPELbl PABHOIYIIHBI.
HenpaBpa, paBHOAyIIME — 3TO Napajuy OyLId, IPEXIeBpeMeHHas
cmepTb» [Uexos, 1985: 306]. [IpaBaa, Hukosnai CrenaHoBuY, a BCIIE]
32 HUM U MHOT'OYUCJIEHHbIE KDUTUKU YeX0Ba, OOBSICHSIOT €TI0
paBHOJyIIME OTCYTCTBHEM Y HEro «obuieii unen» [Uexos, 1985: 304,
306, 307]. Opnako aBTOop CKYyYHOU UCmopuu HeJapoM IOSICHSITT B
nuceMe K A. H. [TnemeeBy ot 30 centsa6ps 1889, yto ero repou
«CJIMIIKOM O€CIIEYHO OTHOCUTCS K BHYTPEHHEN KU3HU OKPY KAIOIINX
U B TO X€ BpeMsl, KOT/Zja OKOJIO Hero IJIavyT, OK16al0TCs, JTyT, OH
IIPECIIOKOMHO TPAKTYyeT O TeaTpe, JUTepaType; OyAb OH MHOTO CKIaJa,
JInza u Kars, noxanyi 6bl, He noru6an» [Yexos, 1976: 254-255].

Kpome Tsixesnoi 60s1e3H1, KOTOPasi BBIHY)K/IAE€T repos IepeoleHUTh
IIPO>KUTYIO )KU3Hb U CBOE OTHOLIEHUE K OJIM3KUAM JIIOJISIM, TEP3aHUS
Huxonas CternaHoBuYa CBSI3aHbI C €T0 PaBHOAYUIMEM U BTOM3MOM. B
PaBHOIYLIMY OH HEOJHOKPATHO MpU3HaeTcs U cam. O ero arousme
YUTaTesb MOXKET 3aKJII0YUTh, UCXOIsl, HAIpUMeEp, 13 TOTO, YTO
npodeccop He TOPONUTCS €XaTh B XapbKOB U B pPe3yJbTaTe
OTa3plBae€T HABECTU CHPABKU O [HEKKepe. A, rJ1aBHOE, OH TaK U He
PacCIpoCcul CBOIO J104Yb O TOM, YTO C He¥l MPOUCXOAUT, NaKe KOraa
HOYBIO C HEH CIIy4uslachb UCTEPHUKA.

CBouM srousmom Hukosan CtenaHOBUY HEMHOI'O HAaIIOMUHAET repos
pomaHa Momnaccana Muantii dpye (1885) rocrioguna BanbTrepa, 104b
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KoToporo CiozaHHa 6exuT 13 goma ¢ JKopskem [liopya, Tak yTo ee
MIOTOM TMPUXOJUTCS BbIIATh 32 HEro 3amyxk. Y Yexosa [esio 06X0uTCs
6e3 nobera JIusbl. OgHaKO OHA BeHYaeTcs ¢ [HeKKepOM, KOTOPBIM,
CyIs IO BCceMy, Kak u [liopya, ABMXKET, IO MEHbIell Mepe, He TOJIbKO
yByieuyeHue Jlnson. [IpyyrHa TOro, YTO TaKOE CIYYUJIOCH C JOYEPHIO
rocrojyHa Banbrepa, pazymeeTcs:, B TOM, YTO Y 3TOTO [IOIJIOLEHHOTO
$bUHAHCOBBIMU MAaXMHALMSIMU Feposl — TaKkKe, KaK y IOTPY>KEHHOTO B
HayKy Hukonas CrenaHoBu4Ya, — HET C Hell B3aMOIIOHUMAaHMSI.

SIBHO cooTHOCHUTCS ¢ MonaccaHOM U HEOJHOKpaTHoOe [cp. UeXoB,
1985: 307] ceToBaHue npodeccopa Ha OTCYTCTBUE B €0 )KU3HU U B
SKU3HU ero 0JIM3KUX «00IIel unemn»:

OTcyTCTBUE TOTO, YTO TOBAPUILU-(UIOCOPHI HA3BIBAIOT OOIIEN
uneen, 9 3aMeTus B cebe TOJIbKO He3a/10JIro Mepes, CMepPThIo, Ha
3aKaTe CBOUX JHEH, a Beb Aylla 3TOM O€IHSDKKY HE 3Hajla U He OyJeT
3HATh MPUIOTA BCIO )KU3HB, BCIO XXU3HB! [UexoB, 1985: 309]

DTy UTATy MOKHO CPaBHUThH C IPOPOYECTBOM CTapPOTO 103Ta
Hopb6epa e Bapena, o6paieHHbIM K [Jfopya:

...BbI AICIIBITA€TE TAK)KE Y>KACHYIO TOCKY OTYasiHUS. Bel Oyzere 6uthbes,
KaK yTOINAIoU; OyieTe KpUdaTh «IIOMOTUTE!» U HUKTO BaC He
YCJBIIUT. Bbl OyfeTe npoTAruBaTh PyKy, OyZeTe B3bIBaTh O IOMOIIY,
JII00BY, YTEIIEHNH, CIIACEHMU 1 HUKTO HE NPUIET K BaM. [Moraccas,
1895: 120]

Taxum 06pa3oM, B CKyuHOU ucmopuu peaan3oBaHO 3asiBJIEHHOE
Huxonaem CrenaHoBryeMm npennodTeHre «ppaHiy3CKUx

KHUXEK» PYCCKUM 5. Cama ke MOBECTh 0Ka3ajach TUIEPTEKCTOM
cpasy IByX poMaHOB MormaccaHna. Conugapusupysch ¢ GpaHIy3CKUM
NMCaTeJIEM B OCBELIEHUN OTJ€JIbHBIX ACIIEKTOB TEMBI Pa3jaza B
4YeJI0BEYECKUX OTHOIIEHUSX, YEXOB [IEPEHOCHUT aKL€HT Ha IIPOOJIEMY,
KOTOpasl y MomnaccaHa npejicTaBjeHa B JATEHTHOM BuJe. DTO
npobJiema BHYTPEHHEro 0YepPCTBIIEHNUS JIIO[Iel, KOTOpOe Pa3BOAUT UX
C OIHUMU U MEIIaeT IOHSTh APYTUX, — JaXe TeX, KOTOpble, Ka3aloCh
Obl, BCE elje UM HEOe3Pa3IuYHbI.

MTaK, runeprekCcTyasbHOCTb 4€XOBCKOM CKYUHOU ucmopuu 1o
OTHOILIEHMIO K poMaHaMm Mormaccana Muabtiti dpye 1 JKusuo
OKa3bIBAETCH I10 NIPEUMYILIECTBY AUCCOHAHCHOM. Y€X0OB HE TOJILKO B
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M3BECTHOM CTEINEHY YPABHUBAET KHMXKHOE IIPEJICTaBIEHUE O JKU3HU
4eJI0BE€KA HAYKU C HE3HAHMEM KM3HU BOCIIMTAHHON B MOHACTBIPE
IEBYILKY, OH IIPOTUBOIIOCTABJISIET 3By4allylo B (pMHAJIE pOMaHa
YTELIMTEJIbHYI0 MOPaJlb CJIy’KaHKUA M HECTIOCOOHOCTD MTPO>KUBLIETO
’KU3Hb 1 ymuparouiero Hukonasa CrenaHoBrya HalTH CJIOBa,
HEOOXOIVMBbIE €TI0 OJIN3KUM.

22 Brniocnenctsuu B nbece Yaitka (1895-1896) YexoB npeqipuMeT OIIbIT
y>K€ HE TOJIbKO BHYTPEHHEN, HO U OTKPBLITOM [10JIEMUKU C
KHUroi MonaccaHa Ha 80de 1 psiloM IPYrUX €ro NpousBeleHui
[KubanbHuk, 2022].
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NOTES

1 Y YexoBa oA3aroJioK NpeAcTaBseT co60M CBOEOOPa3HbI [1I€PEBEPTHILI
no/3arosioBka pomana Jloctoesckoro Mepok: 113 3anucox mMo100020 werosexa
(1866). locTOEBCKUM CHesal rePOEM «MOJIOLOTO YeJI0BEKa» «IJisl TOTO,
YTOOBI BCSUECKU 3aTyIIEBAaTh aBTOOMOTrpapUuEeCKy0 OCHOBY CBOETO
IIPOU3BEIEHMS», KaK U3BECTHO, CBSI3aHHYIO C €r0 YBJI€YEHUEM
AnonnuHapueit Cycyosoit [KubanbHuk, 2016: 565].

2 Cf. « Jentends par la toute relation unissant un texte B (que jappellerai
hypertexte) a un texte antérieur A (que jappellerai, bien stir, hypotexte) sur
lequel il se greffe d'une maniere qui n'est pas celle du commentaire »
[Genette, 1982 : 11-12].

3 O HECOBIIa[EHNU HBIHEIIHETO U MIPOLIJIOTO «S1», HAXOASAIIEM OIIOPY B
MOTHBE HETOXIECTBEHHOCTU UMEHU repos U ero camoro [Yexos, 1985: 251,
308], cm.: Kybacos, 1998: 228.

4 B TBOpuecTBe YexoBa eCTb U Apyrve OCTaTOYHO SBHbIE BapUalLluY Ha
CIOKET MOITaCCaHOBCKOM JKu3Hu — HalpuMep, ITIOBECTh
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Babve uapcmso (1894).

5 Tlpennouyrenue Hukosnaem CtenaHoBUYEM NIPOU3BENEHUN COBPEMEHHOM
(paHIy3CKON IUTEPATYPhI 3BYUUT CJIEIYIOMUM 00PA3OM: «...B HUX HE
PEIKOCTb HAWTH IJIaBHBIN 3JIEMEHT TBOPYECTBA YyBCTBO JIMYHOM CBOOOIBI,
4Yero HeT y PyCcCKuxX aBTOpoB» [Uexos, 1985: 292]. Kputrukamu 3To CcyKeHue
HEOJHOKPATHO PaCCMaTPUBAJIOCh KaK OTHOCAIIEECH K B3IJIAIAM U BKycam
Yexosa. Tak, B. JI. KurH yrBepsKgasi, 4To yctaMu npodeccopa, «padyMeeTcs,
rOBOPUT MOJIOZION aBTOp» [KurH, 1891: 198, 203].

6 ABTOp IepeBona € (l)paHLIYBCKOl"O B KHUT'€ HE YKa3aH.

ABSTRACTS

Pycckumn

B moBectn YexoBa CKyuHas ucmopus NoBECTBOBAHME BENETCS OT JINLA
IIOKMJIOTO Ieposi, 3HAIOLEro O CBOEN 01M3KOoY cMepTu. [Iprku3HeHHas
KPUTHKA CYUTAJIA YEXOBCKYIO [IOBECTh NogpakaHueMm Cuepmu

Neana Nnvuua, xoTs Ta 06s13aHa TOJICTOMY JIMIIb HEKOTOPLIMU JAE€TAJISIMU U
TEMOM 9K3UCTEHLUAIBHOTO NPOOYXAEHNUS repost HE3a40JIro 10 cMepTu. [1pu
BTOM B O0IIeM pelleHnU TeMbl Yex0B cKopee MPOTHBOIIoIoXeH ToscTtomy. B
3TOM CMEHE aKLEHTOB 0COOYIO pOJib AJ1s1 YexXoBa Urpaet onopa Ha

pomanbl Monaccana Muawit 0pye u JKusHb. [ToCKOIbKY 4€XOBCKasi IOBECTD B
OCHOBHOM KaTHUTCH [10 P€JIbCaM, HAIIOMUHAIOLIVMM 3TH U3BECTHBIE POMAHBI
Momnaccana, To OHa MOXKET PacCMaTPUBATLCA KaK CBOETO poaa

rMOpPUHBINA TUIIEPTEKCT.

Francais

Dans Une banale histoire de Cehov, la narration est menée par un héros agé
sachant qu'il lui reste peu de temps a vivre. Les contemporains de Cehov
ont souvent percu ce récit comme une imitation de La mort d’'Tvan Il'ic.

En réalité, Une banale histoire doit a Tolstoj le theme du réveil existentiel du
héros mourant ainsi que plusieurs détails insignifiants. En ce qui concerne
la résolution générale de ce théme, on dirait plutot que Cehov déplace les
accents tolstoiens. Les romans de Maupassant Bel ami et Une vie jouent un
role spécifique dans ce changement d’accents. Par rapport a Une vie,
I'hypertexte de Cehov est en grande partie « dissonant ». Cehov semble
mettre un signe d’égalité entre le savant qui a une conception livresque de
l'existence humaine et la jeune fille qui, élevée dans un couvent, connait mal
la vie. La consolation morale que Rosalie formule a la fin d’'Une vie ne
s'accorde pas avec l'incapacité de Nikolaj Stepanovic a trouver les mots que
ses proches attendent de lui. Une banale histoire de Cehov glisse, dirait-on,
sur des rails qui font penser a ces deux romans de Maupassant, ce qui nous
permet de la considérer comme une sorte d’hypertexte hybride.
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English

In Cehov’s A Boring Story, the narrative is told by an elderly hero aware of
his imminent death. Criticising his life, the narrator’s story is almost an
imitation of Tolstoj's The Death of Ivan Il'i¢, although it only borrows a few of
its details along with the theme of the hero’s existential awakening shortly
before his death. Regarding the general resolution of this theme, Cehov
rather opposes Tolstoj. In this reorientation, Cehov’s reliance on
Maupassant’s novels Dear Friend and Life plays a special role. Regarding
the novel Life, the hypertextuality of Cehov’s story turns out to be mostly
“dissonant”. Cehov equates the elderly scholar who has a storybook view of
his life with the heroine of the Life who was brought up in the sheltered
setting of a monastery and thus does not understand life. The author also
contrasts Rosalie’s comforting morality, which resounds at the end of
Maupassant’s novel, with Nikolaj Stepanovic’s inability to express the
encouraging or reassuring words that his loved ones need to hear.

Since Cehov’s A Boring Story is highly reminiscent of Maupassant’s two
famous novels, this article argues that it acts as a kind of hybrid hypertext.

INDEX
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récit, vieillesse, intertextualité, hypertexte, Cehov, Maupassant
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TEXT

1 llesp HacTOSIIEN CTaTbU — MPOCJIEAUTD, KAKUM 00Pa3oM B
IIOPTPETHBIX ONMUCAHUAX JINTEPATYPHBIX IEPCOHAKEN COIPIKEHBI
CTap4yeCcKUi BO3pacT 1 ojexzna. KopmycoM 11 cTaTey MOCIIY>KUIIA
pycckas nposa ot ITukosotl damwl (1833) o Kumati-zopoda (1882).
[Iprmepsl, co6paHHbIE 3a TOLbI IIPENOAABAHNS PYCCKOM JINTEPATYPhI
XIX Beka, B34Thl 13 1oBecrtei [lymkuHa, MespHrKoBa-Ileuyepckoro,
JlepmoHTOBa, BesibTmaHa, [Tanaesa, Cosnory6a, bobopeikrHa, U3
POMaHOB U paccka3oB TypreHesa u JIOCTOEBCKOTO.
BcrioMmoraresibHbBIMU UCTOYHMKAMU TTOCITY>KUJIA BOCIIOMUHAHMS
EnusaBetsl SIHPKOBOM, 3allCaHHbIE €€ BHYKOM, 3anucku Ilerpa
Kaparsirnna un ouyepku Bacuinsa Bepemarmnsa.

2 Peub nmoigeT o KOCTIOME, O TEPMUHOJIOTUY U O BBIPAsKEHUSIX,
oTIpefiesISIoMNX OfesKay IMOKUIIbIX TepCcoHaxell 6e3 y4éTa Toro, KTo
ONMChIBaeT (My>KYMHA, KEHIINHA, aBTOP, MOJIOJION pacCKa3uuK U T. [1.)
M KaKre MeX[y IepCoHa’kaMy OTHOLIEHUs (CUMITIaTHs, BpPaXa,
cybopavHaLYs U T. 1.). JpyrumMu cJ0BaMU, Mbl IIPUCTYTIaeM K
3alIOPEHHOMY, C YHCTO JINTEPATYPHOU TOUKU 3PEHUS], YTEHUIO.
Pazpyiasi cuHTarMaTyuky 4 BHyTpEHHNE TEKCTOBbIE CBSI3U, MBI
BBICTpaMBaeM MCKYyCCTBEHHYIO [1apafurmy Kak Habop CBUIETENIbCTB O
perpe3eHTalusIX CTapUKOBCKOTO KOCTIOMA UM 00 OTHOLIEHUHU K
CTapOCTH B [IPO3€ 103aNPOLIJIIOrO BEKA.

3 ®unnnn AMOH nucasl 1o NOBOAY LIEHTPaJIbHOU pOJIv NTePCOHAXeN B
nutepatype XIX Beka: «IIpeJBapUTEIbHBIN COOP “IOKYMEHTAJIbHbIX
CBUJETEJILCTB” O CPeZie Hasooum aBTOpa pOMaHa Ha MblCAb 00
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VHTPUrE U O COCTaBe NepCcoHaKer poMaHa. [lo npuHuumny
CUMMETPUH, [10CJIE HAIIMCAHUS [IPOU3BEEHUS 3TOT

COCTaB [IepCOHaXe dacm HaM “IOKyMEHTaIbHOE
cBuzeTensCcTBO» [Hamon, 1993 : 32] o cpene, KocTiome, HpaBax
XIX cronerus. IMEHHO Takue «CBUETENLCTBA» MBI IIPEJIaraemM
3[,€Cb PACCMOTPETD.

4 Opexna HeceT B cebe MOIHYIO UIeHTUPUKALMOHHYIO HarPy3KYy,
yKa3bIBasi Ha COLIMAJIbHBIN CTATyC, STHUYECKYIO U KOHPECCHOHAIbHYIO
MIPUHAJJIESKHOCTD, CEMENHOE MoJIoKeHue, MPodeccuto,
NOJIMTHUYECKUE YOeXIeHUs, COCTOSIHUE 300POBbsl. B ckas3kax
BECTMMEHTAapHas TpaHcurypanus — OJYH U3 BUJOB IPEOOpaKeHu s,
TOM 4UCJie ¥ PUHAJIBHOTO TOPXXECTBA, repost. CaM s3bIK GUKCUPYET
CXOJICTBO IlepeoJieBaHUsl U MEPEBOIJIONIEHNUS.

SI3bIK ¥ IpefjaHus SIPKO 3aCBUIETEIbCTBOBAJIU TOXKAECTBO MOHSITUN
npespaweHusl 1 nepeodesarus: CJaoBa obopomumascs, 06epHymowcsa (06-
80POMUMbBCA, 06-86ePHYMbCA) O3HAYAIOT COOCTBEHHO: OKYTaThCH,
IIOKPBITH CE04I IJIAThEM, A NPe-8PAMUMbCA — NEPEOAETHCS, UBMEHUTD
CBOIO OfieXXy (CBOYM BHEUIHUI BU)... [Adanaches, 1982: 399].

5 dukcupyer 1 uTeparypa IpeodpakeHue MIaThs C BO3PACTOM?
«...BpeMs BceCusbHO..., — roBoput JKopx I[leqyopun Bepe
ImutpueBHe B KnazuHe Jluzosckol, — Iake HAIIU OZEKIbI TOJTOOHO
HaM CaMUM I10JIBEP>KEHBI YyJHbIM U3BMEHEHNSIM — Bbl TEIIEPb HOCUTE
OJIOHIIOBBIN YEIUUK, I BMECTO (PpaKa MOCKOBCKOIO HELOPOCIIS NN
CTYJIEHTCKOI'O CIOPTYKa HOIIY MyHAUP C 3M0JIeTaMMu...» [JIepMOHTOB,
1990: 407-408]. lJanHas uuTara BIIOJHE UJIIIOCTPUPYET
6apToBckylo Tpuany costume (langue) /vétement (langage)/
habillement (parole) [Barthes, 1959]. [leuopun
npejjaraet cobeceiHUIe NPouecms TO, YTO OHU B TAHHBI MOMEHT
HOCHT (4Yerel, HOCUJIY JOMa 3aMYKHUE >KeHIIUHBI, OpuLiepsl —
yHU(OPMY) HE KaK BUIMMOE OJIesIHUE, a KaK 3HaKU U3MEHEHUS
BO3pacTa U craTtyca. B I'epoe Hawezo épemeru conpaTrckas
IIMHENb ['PYyHIHUIIKOTO — KJIIOUE€BOU 3JIEMEHT 3aBSI3KU Pa3bIrPAaHHOMN
[leyopuHbIM uHTpUrK [JlepmoHTOB, 1990: 519].

6 B neHTpe yHuBepcyma rpo3ssl XIX Beka, 1 B 0OCOOEHHOCTU
POMaHTUYECKHUX ITIOBECTEN U PEATTMCTUYECKUX POMAHOB, CTOUT T'€POH,
a 3HAYUT U €ro MOJIOKEHUE B CBETE, TOPTPET, KOCTIOM, 006pa3 K1U3HH,
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BO3pacT. Bce 3T noHATHS B3aUMOCBs3aHbl. K OHATHIO 00pasa iusHu
BOCXOAUT Cama UCTOPHUSI CJI0BA KOCMIOM, KOTOPOE IIPUILIO B PYyCCKUM
a3bIK 13 ppaHLy3ckoro. Tospko nocse XVII Beka COBpeMEHHBIN
BECTMMEHTAPHBII CMBICJI CJI0BA costume OTIIOYKOBAJICS OT MTOHSTUN
obobvluall, marepa, 06pas sicustu. « Coustume (1641) cuavana u costume
(1662) BriocsienCcTBUM — PE3YJbTAT CY>)KEHHUS IIOHATHUS coutume
(06b14aii) ot utasbsgHCKoro costume (1260), KoTopoe yrnotpeo6snioch B
3HAYEHMU “CIIOCOO yKa3aHUs Ha pPasyinyus B BO3PACTe, B COCTOSIHUM, B
aIoxe Xu3Hu nepcoHaxenr” (XVI B.) » [Rey, 1992: 506]. CioBapHOe
omnpeneneHre AneHa Pesd NCXOOUT Kak U3 y3yaJbHOM, TaK U U3
TeaTPaJIbHON CEMaHTHKU TEPMUHA costume. JlaHHas 9BOIOL S
3HAYEHUS MOATBEPXKAAETCS CI0BAPSIMU BpIOHO U

l'opdpya [Brunot, 1927, 1I: 73, 94, 454; Godefroy, 1883: 326-327].

7 [Tepengem OT NpeBapUTEIbHBIX TEOPETUYECKUX 3aMEYaHUN O CBS3U
KOCTIOMA C BO3PaCTOM U 00pa30M XM3HU HENOCPEICTBEHHO K
aHaJIN3y IIPUMEPOB.

8 CaMble OuY€eBUHbIE IOPTPETHBIE XaPAKTEPUCTUKY NTOATBEPKIAIOT
alpUOpPHOE, CTEPEOTUITHOE U JBOSIKOE IIPEICTABIEHUE O
CTAPUKOBCKOUN MaHepbl ofeBaThCs. C OOHON CTOPOHBI, KOCTIOM
CTapUKOB HEMOJIEH, HEONIPSITEH U HeKa3ucT. C Ipyroi, BCTPEYaoTCs
(ropaszmo pesxe) u mpecrapesble MEeroay, yoeasolye 1aThio
IIpeyBeJIMYEHHOE BHUMaHUe. «Eciu 11 tutepaTypsl HE CYIIECTBYET
CYaCTJIMBOW JIIOOBU, TO M CYACTJIMBOM CTAPOCTU TOXe» [Montandon,
2005: 7]. Y ViBana TypreHeBa, Ube TBOPUECTBO IIOKPbIBAET OTPE3OK
BPEMEHU OT Hayajla COPOKOBBIX JJO Ha4ayla BOCbMUIECATBIX, Mbl
HaxOJUM WUIIOCTPAaLUU OO0UX BECTUMEHTAPHBIX TUIOB. B pomaHe
Jviu (1867) oTcTaBHOM HAOBOPHBIN COBETHUK CO30HT [loTyrnH onucan
crenyomym oopasom: «Oger [...] Ob11 HEOPEKHO: CTAPOMOIHBIN
CIOPTYK CUJ€Jl Ha HEM MEUIKOM, U FaJICTyK COMJICSI HA CTOPOHY»
[Typrenes, 1961, IV: 23]. [lpyroi npumep u3 3anucox oxomuuxa (Mou
coced Padunos) (1847): «B rocTuHOI, Ha cepelHEM UBaHE, CUAEa
CTapylIKa He60JIBLUIOTO POCTY, B KOPUYHEBOM IJIAThE U OEJIOM
yenue...» [TypreHes, 1961, I: 45]. B leopanckom 2nesde (1859) Hacraces
KapnioBHa OrapkoBa — IOKWJIasl )KEHIIMHA «JIET NSTUNECITU IISITH, B
6€eJI0M Yernlle M KOPUYHEBOW Kypry30l KallaBeKe Ha TEMHOM I1JIaThe»
[Typrenes, 1961, 1I: 146]. CorsacHO uCTOpUKY KOocTioma Pauce
Kupcanosoii, «B XIX cToseTnu ux [KalaBenKy| HOCUINA TOJIbKO
TOXUIIbIE U TIPOCTOJIOAMHBI [KupcaHoBa, 2006: 71] .
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['epouHs pacckaza Tamvana bopucosHa u ee naemsaHHuk (1848),
«KEHIMHA JIeT NATUIECITU», «XOIUT [...] OOBIKHOBEHHO B CEPOM
TaTSIHOM IIaThE U OEJIOM YeIllle C BUCSIYMMU JINJIOBBIMU JIEHTAMU»
[Typrenes, 1961, I: 159]. B ITepsou nt066u (1860) KHITMHS 3aceKrHa,
«KEHIIWHA JIET [ISITULECITH, [IPOCTOBOJIOCAs] U HEKPACUBAs, B
3€JIEHOM CTapOM IIJIAThE U C MTECTPOY rapyCHOU KOCBIHKOY BOKPYT
wewn» [Typrenes, 1962, VI: 206]. Emé ogHo onucaHue 3aCeKnHO:
«CTapyxa CBEPX 3€JIEHOT0, YK€ 3HAKOMOI'O MHE I1JIaThsl HAKMHYJIA
JKEJITYIO IaJIb U HaJleJ1a CTAPOMOJHBIN YETlel] C JIEHTAMU OTHEHHOTO
usera» [Typrenes, 1962, VI: 212]. Bpems nenictsus [lepsot ao66u
YKa3aHO B PACCKa3€e KCIUIULUTHO: «JleJ10 IPOUCXOAMNIIO JIETOM

1833 ropa» [Typrenes, 1962, VI: 202]. BeigesiuM 13 npyuBeI€HHbIX
IIPUMEPOB KEHCKUE YETILIbIL.

9 CnenuanbHO OTOBOPEHHAS, HO HEOIIPEAeIeHHasl, CTApOMOJHOCTD
Yeria MOKeT HECTU UHTEPTEKCTYabHYI0 HAarpy3Ky, TOCKOJIbKY TOYHO
TaKasl )K€ CUHTarma — «4eriel] ¢ IeHTaMU OTHEHHOTO 1IBeTa» — BXOJUT
B onucanue tyasnera AHHbl QenoToBHbI B [Tukosou dame [[TymkuH,
1987:191], a crapas rpaduHs, Kak U3BBECTHO, B CBOM 87 JIeT 01eBajach
110 moze 1770-x (Mbl BEDHEMCS HUXKE K TyaJIETy
NYLIKWHCKOM repouHu). Bo ppaniysckoi npose XIX BeKka 4eriipl ¢
HecoOpaHHBIMU B 6aHTHI JieHTamu (bonnet a longs rubans, bonnet a
rubans, bonnet aux barbes, bonnet aux barbes flottantes) BeiCTynaror
KaK [IPM3HaK HE CAMOT0 3JIETAHTHOTO OJIESIHUSL: «...JIEHTHI €€ Yella,
OOGBHUCILINE U CMSThIE, KaK YN CJIOHA, HEGPEXXHO CIaiany BIOJIb
TOJICTOKOXXE YEJIIOCTU U JOJDKHBIM 00pa3oM BCE 3TO
obpamisinm» (« ...les barbes de son bonnet, flasques et plissees
comme des oreilles d’éléphant, tombaient nonchalamment le long de
ses machoires peaussues et encadraient convenablement le tout »
[Gautier, 1881 : 106-107]). B onucanuu ['oTbe BU[ CBUCAIOMIUX JIEHT
SIBHO HeOpexkeH. Y basb3aka yerneln, ¢ JIEHTaMU CJIefyeT Cpasy Mnocje
yKazaHUs Ha OTCYTCTBUE 3JIETAaHTHOCTHU:

Mapam I'nitom He 0671a1a7a HU TPAIJMO3HOCTbIO, HU TOHKUMU
MaHepaMmu, B CBOU 6€3 MaJIOro ECThECST JIET OHA OOBIKHOBEHHO
HOCUJIA Ha TOJIOBE Yerlel] OJJHOTO U TOro e (pacoHa CO CBUCAIOIMMU,
KaK Ha BJIOBbUX YeIlllax, JeHTaMU.

Sans graces et sans manieres aimables, madame Guillaume ornait
habituellement sa téte presque sexagénaire d'un bonnet dont la
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10

11

12

forme était invariable et garni de barbes comme celui d'une veuve.
[Balzac, 1899: 23]

PyCKHY IPEMNOJIOXUTD, YTO JAHHbIE JETaIU ONUCAHUNI U3BECTHBIX
(paHIy3CKUX TPO3aNKOB OTJIOXKUJINChH B COKPAILIEHHOM BUJIE B
NIaMsITU UX PYCCKUX COOPATHEB IO MEPY.

Pacckasuuk TypreneBa He yTOYHSIET, YEM UMEHHO 4Yernel, 3aCEKUHOM
OTJINYAJICSI OT MOJHBIX YOOpOB. Camu 1o ce6e yenipl B 1833 13 MOIbI
He BbIxomuau. JJamckut dcypHan 3a 1833 roz; BOCXBAJIAT OTHEIIKY
Pa3HbIX TOJIOBHBIX YOOPOB — LIJIAM, HIJISITTOK-KANlOTOB, MAHTUJINH,
TIOPOAHOB, 6EPETOB U uenuukos: «Ha serkre 6J10HIOBbIE YETTYUKU
YIOTPEOISIOT KaK MOXKHO IIPO3PAYHENIYIO OJIOHY Y CAaMbl€ HEXKHBIE
uBeTb» [[IM-7, 1833: 112]. To ke camoe yTBepKhanu OCeHblo 1833 u
MapOKCKUE XYpPHAJIbL:

Hukorja elie 4en4uKy He 10JIy4Yasiy TaKoro IIPU3HAHUS, KakK B 9TOM
rofy; fa’ke KOra MOJIOJBIM JKEHIIMHAM HE XOUY€eTCsl YKJIIbIBAaTh
BOJIOCHI B IPUYECKY, OHU MPEIIIOYUTAIOT YEITUUK JII0OOMY I PYrOMYy
TOJIOBHOMY yOOPpY; B 3TOM CJIy4ae HOCSIT YPE3BBIYAHO JIETKUE
YEITYUKU.

Jamais les bonnets n'ont été autant adoptés que cette année ; les
jeunes femmes méme lorsquelles ne veulent pas se coiffer en
cheveux, préferent un bonnet a toute autre coiffure ; dans ce cas le
bonnet est d'une extréme légereté. [Anonyme, 1833: 11]

Cynzs 1o )XypHasiam, IBETHBIMM JIEHTAMU Y€IILbl OTIEJIbIBAJINCD,
HO LIB€TA JOJDKHBI ObLJIM COYETAThCS C PACLIBETKON JPYIUX
neTasier KOCTIOMA.

MasieHbKue€ TI0JIeBble YemuuKy [')peueckoil Gopmbl, TO €CTh C
rycTbIM 6aHTOM (chou) mo4YTH Ha 3aTbUIKE, YPE3BBIYANHO KPACHBBL
JIeHTBl, yKpallalne Ux, UAYT OT 000POK, HAXOAWMUXCS CIIepeau, K
0aHTy, KOTOPBII OKPY>KEH TIOJIEBBIM PIOIIEM, X OT KOTOPOTO yIafaloT
KOHII[bI JIEHT JIOBOJILHO HU3KO 2,

— HocAat Takke 4en4uKky B poJie CUX IOCTIEIHUX U3 YEPHOU
OJIOHJIbI C TA30BBIMY JIEHTAMU <O>PAH>KE€BOT0, PO30BOr0 UJIU

BUIITHEBOTO 1BeTa. [[IM-15, 1833: 32]
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Mory nuib MpearnoysoXKUThb, YTO Y TYPreHEeBCKOW KHITUHU Yerel], 6bL
CHIUT U3 TIJIOTHOW MaTE€PUU UJIM CKPbIBAJI IIOJTHOCTHIO UJIU TIOYTU
TIOJTHOCTBIO BOJIOCHI, TOT/IA KAK MOJTHBIMU CYUTAJIMUCh MaJIeHbKE
Ye4YMKHU U3 BO3MYUIHbIX MAaTE€PUI U KPY>KeB, HallpUMep, Takue: «Mbl
BUJIM MPEKPaCHbIe MaJleHbKYE YeITYNKU U3 YEPHOU OJIOH/IBI;
criepeny 060pKa, B YeThIpe TMajiblia MUPUHOIO, MO IePKUBAETCS
TUPJISIHAOI0 po3 6e3 nucTbeB» [[IM-24, 183: 176].

YenyuKu CTaHOBUJIUCH aTPUOYTOM KOCTIOMA [J151 [TOKUJIBIX T€POVHD,
IIOTOMY 4TO ObLIM YaCTbIO KaK CBETCKOTO HAPSAHOTO, TaK U HOYHOTO U
YTPEHHETO NOMAIIHETO TyajleTa 1 B CMUJIy 9TOr0 aCCOLMMPOBAJIUCD C
3aMKHYTbIM 00Pa30M XKU3HHU.

[TogbITOKUM IEPBYIO KATETOPUIO IIPUMEPOB. TypreHeBCKUE MOXKUIIbIE
[IEPCOHAXU OJIEBAIOTCS HE 10 MOZE, HE 110 Pa3MepY, OEKa BUCUT HA
HUX MEIIKOM UJIY T€CHA («Kypry3as»); >KEHIIMHbI BbIOMPAIOT
HeOpOCKUe cepble U KOPUYHEBbIE TOHA; UX 3€JIeHbIE MJIaThsl TOXOXHU
Ha YNHOBHUYBY (DOPMEHHbIE CIOPTYKU; OHU PEIKO [IE€PEOIEBAIOTCS
(«XOIUAT OOBIKHOBEHHO», «y)K€ 3HAKOMOTO MHE IJIaThs»), JAXKe rOCTeN
IIPUHUMAIOT C HEIIOKPLITOM FOJIOBOM U B IOMAIIIHEN OLIEXKE
(rapycHas, TO €CTb LIEPCTSHAs1, KOCbIHKA Ha Mjievax). [losxusblie
repOUHY NOAOUPAIOT HECYPA3HbIE PACLIBETKU: CEPBIH, O€IbIN U
JINJIOBBIV UJIV 3€JIEHDIN, KE€JITbIM Y OTHEHHBIN. JJaMCKUEe 5KypHaJIbl
PEryJISIPHO HAaIIOMUHAIN O COYETAHUU 1JBETOB:

OueHb MHOTO MaJIEHbKUX YEMMYNKOB TIOJIEBBIX, NI KUCENHBIX,
BBILIMTBIX U MOJOUTHIX PO30BLIM UJIM TOJTYObIM ra30M. JIEHTBHI,

KOTOPBIMU OHU YOUPAIOTCS, NO400PAHBI 101 IBET MOAKIAJKU.
[TIM-32, 1833: 96]

KoCTIOMBI TYypreéHEeBCKMX CTapyX CUJIbHO OTJIMYAIOTCS OT 00JIMKA
TYPr€HEeBCKUX [EBYILIEK, HOCAIIMX JIETKME CBETJIbIE I11aThs U
[IPUYECAHHBIX I10 AHTJIUNCKON MOJie. AHaIN3bl BOCIIOMUHAHU
[peNCTaBUTENIEN IBOPSIHCKOM Cpebl, IPOBEIEHHbIE UCTOPUKAMU
MOZbI, CBUZIETEJILCTBYIOT O TOM, YTO CTAPMKOBCKUMU CYUTAIIN
KOCTIOMBI TEMHOTO, HallpUMep, YEPHOTO, LIBeTa [ XOPOUIUIOBA,
2015: 205].

[IpuMeprl MOJIOASIIMXCST CTAPUKOB BCTpedatoTes y Typrenesa
HaMHOTI'O PEXe, YeM TOJIbKO YTO PACCMOTPEHHBIE CTEPEOTUITHBIE 1
HEeJIMLETNIPUSITHBIE NIPELCTABIEHMS O CTAPOCTU. B bece
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[Tposunyuanka (1850) pemapka, 3HaKOMsIIIast YATATENS ¢ TpadoM
JII06uHBIM, r1acuT: «OH OJIET MIETOJIbCKU U HECKOJIBKO N3bICKAHHO,
KaK OOBIKHOBEHHO OJIEBAIOTCS CTapelolye 6e1b-OMbl»

[Typrenes, 1962, IX: 340]. IlockosnbKy y Typrenesa nsiTbIeCsT JIET
HEYTO BPOJI€ POKOBOro py6exa, To JIiobuH, 6yyun COpoKa JeBsITU
JIeT OTPOIy 3, 3TOT Py6eX He TepemartyJ1, OH TOJbKO CTAPEET, O YeM
Y1 CBUJETEJILCTBYET NENCTBUTEIbHOE IPUYaCTUe

HACTOSILEro BpeMeHu cmapewuwjue. Tpancautepauus GpaHIy3CKOro
bel homme nipugaeT ONUCAaHUI0 KOMUYECKUIT OTTEHOK.

18 Bca BBogHasg yacTh pacckasa [1aByia MesnbHuKOBa-Ileyepckoro
Babywxunb pocckasru (1858) nocssiiieHa BO3pacTy nparnpabadbymKu
pacckasyuka, ee amsiTv, CTapogaBHOCTU U 6OTaTCTBY MEPEKUTHIX
€10 COOBITUI. Mosio0umubCcsa — 3HAYUT CTAPAThCS BBITJISIIETh MOJIOXKE
CBOUX JIET. DTO HauboJjiee paCIpOCTPAaHEHHOE 3HAYEHNUE I1aroa. B
VHKUIINTE Xe BabywKkuHnblx pocckasHell I1aroy Moaodumscs
oA pa3yMeBaeT He MPUIaBaTh CE6€ MOJIOXKABYIO HAPYKHOCTD, a
CJIOBECHO 3aHWKATh CBOM BO3PacCT.

ba6ymika [IpackoBbs [leTpoBHa [leyepckasi KOHYMIIA KU3Hb JAJIEKO 32
COTHIO TOJIOB OT poxay. Ha ctapocTtu jieT XBaTuja CTapylka rpexa

Ha Aylly — MOJIOOUJIach. bpiBano, 6a0ylKe BCe BOCBMOU [I€CSITOK B
noxoge. Jler nBaauaTh MATh JOXOAMI — TaK U HE JTOLIE.
[MenpHUKOB, 1989b: 210]

19 Crenan Tpodumosnuy B becax (1872) loCTOEBCKOTr0, HAIIpOTUB, HE
CKpbIBaJI CBOY BO3PACT:

['oBOPAT, B MOJIOZOCTU OH ObLT YPE3BBIYAMHO KpacuB coboi. Ho, no-
MOEMY, 1 B CTAPOCTH ObLJ1 HEOOBIKHOBEHHO BHYLIUTEJIEH. [la 1 KaKas
Xe CTapOCThb B MAThECAT Tpu rojia #? Ho, o HeKoTopomy
rpaXkIaHCKOMY KOKETCTBY, OH HE TOJIbKO HE MOJIOAMIICS, HO KaK Obl 1
IIETOJISAJI COJMMIHOCTHIO JIET CBOMX, Y B KOCTIOME CBOEM, BbICOKHUIA,
CYXOIIABBIN, C BOJIOCAMU [I0 I171€Y, ITOXOMJI KaK Obl Ha IIaTprapxa...
[[JocTtoeBckuii, 1990: 19]

20 [ToCTOSIHCTBO KOCTIOMa BEpXOBEHCKOTO BTOPUT €0 BEPHOCTU CTapbIM
ujeasam, OCTalOTCS HEM3MEHHBIMU U OJEKIa, U «TpaXkaaHCcKas
No3uLys», 1 00pa3 xkxu3Hu juodepana 1840-x. He xxenatomue
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MOJIOKaBUTHCA IMTEPCOHAKU ITPOABJIAIOT TAKUM O6paBOM ocoboro poda
MMITIO3aHTHOCTb 1 JOCTOMHCTBO.

B pacCMOTpEHHBIX TpUMeEPax «0JI€BaThCS [10-CTAPUKOBCKU»
3a4aCTy10 He paciinpoBbBIBAETCS C IOMOIBIO KAKOTO-TO
KOHKPETHOTO YKa3aHUs Ha MOJIEJIN OLEK/Ibl, a €CJIU U
AKCIJINYPYETCS], TO HEKOTOPBIMU «CUTHAJIAMU» Yallle BCETO
arnogaTu4eCcKoro xapakrepa: He4YuCTOIIOTHO, He TI0 MoJie, 6e3 LIMKY,
KaK ecjiy Obl CTapOCTh Obljla JIMIIb He-MON000CMbi0.

J7151 06Cy>KIeHNS CBSI3E MEXAY CTaPYECKUM (PPAHTOBCTBOM U MOJIOM
HEOO0XOIMMO BBICTPauBaTh 0O0COOJIEHHYIO NTAPAAUrMy IPUMEPOB. B
Kumatu-2opode (1882) Kosrym3oB HocUT B 1870-€ ppDKEBATHIN MTAPUK C
XOXJIOM, «KaKve HOCUJIM B TPUALLATBIX FOJAX», HO «BO BCEH [€r0]
Hapy’>KHOCTU U B JOMalUIHEM TyaJieTe [...] IpOrjsapiBajga CTAapOMOIHAs
($paHTOBATOCTh XOJOCTsIKa» [BobopbIKUH, 1957

245]. CnoBo ¢pparnmosamocmsv ¢ cyhdukcom, 0603HaYAIOUM
ocs1abJIEHHYIO CTEIIeHb Ka4eCTBa, BCTpevyaeTcsl y BobophikrHA 4acTo
10 OTHOUIEHHUIO K Pa3HbIM BO3PAaCTHBIM rpynnam. CmapomooHocms He
IeTaJu3UpOBaHa U JINIIb YCIIOBHO SIBJISIETCS YaCThIO IUCKypCa Ynaoka
10 OTHOUIEHUIO K CTAPUKaM.

Camas opurvHasbHasl KaTeropusi IpUMePOB CBUIETEIbCTBYET O TOM,
YTO CTAPOMOJIHOCTb OJI€KIbI MOKET CTaTh PACCKA30M O
NpoIUMOU HCUSHU.

[IpunararesbHOE CMAPOMOOHBLUL — KaJIbKA OT

(dpaHILy3CKOro BelpakeHus vieille mode S, [I0SIBUBIIETOCS B KOHI[E
XVI n B Havase XVII BekoB — BcTpedaeTcs y Typrenesa. B ripose
[lymkyHa ero eume€ HeT, HO B [Tukoeol dame NUMEETCs BBIpasKeHUe no
cmapuHHol mode U B Jlyéposckom (1833) BcTpeuaercs no
3ano030a0il mode: «BapbIHU C€I1 YMHHBIM IIOJIYKPYTOM, OJEThIE T10
3an037aJ1I01 MOJie, B IOHOIEHHBIX U JOPOTUX Hapsgax...» [[1ymkuH,
1987: 155]. B npuBei€HHOM NTPUMEPE OTCTABAHUE OT MOJbI MOJKET
OBbITb HEBOJIHBIM U 3aBUCSIIMM HE OT BO3PACTa, & OT PACCTOSIHUS,
oTzensomero nomecthe Tpoekyposa ot crosui, %, TTposa XIX Beka
IaeT HaM NIPUMEPBI IPYroro poaa, 60j1ee NHTEPECHBIE, 8 UMEHHO —
CJly4yay CO3HATEJIbHOU U YIIOPHOU BEPHOCTU (PpacoHaM

BpeMeH Exartepunsl I, KOTOpble BOLLIA B UCTOPHIO KaK «30JI0TOM BEK»
BOJIbHOCTE! IBOPSIHCKUX. B Ty 310Xy IEPCOHAKU OBLIIY MOJIOABI.
JlutepaTtypHble 1 MEMYyapHbIE CTAPUKU N1epBOM TpeTU XIX Beka
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ozeBaloTcs 1o moze nocinenHen yerseptu XVIII cronetus. Tak,
crapas rpaduns B [Tukosoti dame (1833) «coxpaHsisia BCe IPUBBIYKU
CBOEY MOJIOJIOCTH, CTPOTO CJIE[0Baa MOLAM

CeMUTECSThIX TOI0B», OHA «TacKajlach Ha 0aJbl, i€ CUjesia B YTy,
paspyMsIHEHHas ¥ OZIeTas [10 CTAapUHHOM MOJe, KaK YPOIJIMBOe U
HeoOXoAuMoe yKpalleHue 6aabHoN 3anbl» [[Tymkun, 1987: 191-192,
194]. BeposiTHO, K Tako# ke KaTeropuu oTHocutcs [Tpokopuit
EBIIOKMMBIY, ye3[IHBIN IPEJBOIUTEIb, 60ray M OPUTHHAJ, U3 AKMeoHa
(1842) VBana ITanaesa.

Ha crapuyke 6b11 UCTEPTHIA (PPaK MOKPOSI CEMUAECSATHIX FOJIOB,
3aCTErnBaBIIMICS CTIEPey IBYMS IIyTOBUILIAMU BEJIMYUHOIO CO
CTapUHHBIN N4TaK, a Ha ppake AJIMHHAS BIAUMUPCKAs JIEHTa C
IBOPSIHCKOIO MEZaJIblO; CyXOIIaBble HOKKU €0, B YePHBIX aTIaCHBIX
MAHTAJIOHAX C CTPA30BBIMU MPSDKKAMU Y KOJIEH, BOTKHYTHI ObLIIN B
IIMPOKUE TyCaPCKUE CAIloru rpyooii padboTsl. [[lanaes, 1952: 370]

B 1830-x IIpoko¢uit EBIOKMMBIY HOCHJI (PPaK M TaK Ha3blBa€Mble
K10210mbl, ObIBIIKE B MOZE cO BpeMeH [letpa I. CorsacHO nuctopukam
MOZbI, KaK 4aCTb [IPUABOPHOIrO KOCTIOMA UX HOocuu 1o 1917 ropa
[Xopommnosa, 2012: 51, 133].

SIpkuM 06pa3LioM coeIMHEeHUS KOCTIOMA 1 BO3PacTa €eKaTePUHUHCKUX
IBOPSIH SIBJISIETCS 3NM307, U3 Dpomudut (1835) AnekcaHpa BesnbTmaHa.
JleyicTBrE TTOBECTU OXBATBIBAET IIEPBbIE NBAALATE JeT XIX Beka.

Takum 06pa3om, Kpyr 6puragupa OrpaHUYMBaIICS HUBLLUU
NnpedaHbAMU 22LY60KOU CMAPUHDL.

My>K4MHBI B ITyIPEHBIX [TAPUKAX, C CAJIbHBIMU KOCAMHU, C
MEIIOYKOM Ha KOHII€ BPOJE XJIOMYUIKY, B LIMTBIX 30JI0TOM OapXaTHBIX
WJIY aTJIaCHBIX KadpTaHax ¢ nyrosutiamu papdopoBbIMU, CTATIbHBIMY,
IIATBIMU OJIECTKAMU, C MEJAJIbOHAMY, B IIJIMCOBBIX CAIlOTaX...

JJlambl rIocTapiue — B T[POMAHBIX aTJIACHBIX KaJINIIAX HA
IIPOBOJIOKE, C 6JIOHJIaMU BOKPYT JINLA, C 60YKaMu BMECTO (PVKM, B
IIBIIIHBIX [TOJIOHE3aX, C [IPOPe3amMu COOKY, B KOTOPbIE IIPOJIEBAIMCh
T10JIbl ATJIACHOM I00KY Y BUCEJIH, KaK APanpy OKOH U3 JBYX
Pa3HOLBETHBIX LIEJIKOBBIX MATEPUIL.

JJamMbl CpeHUX JIET, 3a [10JIBEKA, B YEIIaX CYBOPOBCKUX UJIY B
pu4ecke, 0OUIbHOM KyJIpSIMU, CBEPX KOel mu@oHe 13 UHOUNCKOTO
II€JIKa COEOVHSIICS C YHU3aHHBIM )K€MYYyTOM Y€PHBIM OOPIOHOM,
IIPOJETHIM CKBO3b IIPUYECKY; B MAHTUJIBSIX C IJIMHHBIMU IOJIAMU U
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KalMIIOHOM; B 6alMaKax OeJsiblX, BBIIIUTHIX 6J1€CTKAaMU U CTaJIbHBIMU
oycamu, ¢ KabJlyKamMu C J1Ba BEpIIKA BbIIIMHBI, C HOCKAaMU, KaK HOC
crepasigu. [Benbtman, 1979: 25-26]

[IprBeneHHbIN IIEPEYEHb OTHOCUTCS K OKPY>KEHUIO X0MXOPOBa,
VCIIBITBIBAIOIIETO «IIPUCTPACTUE K BpeMeHaM ExarepuHbi»
[BenpT™maH, 1979: 23] u ¢pacoHam PppaHLy3ckoro nsopa no 1789 ropa.
Oxkpy>keHue 6puraaupa, Takum o6pa3om, pa3fesisieTcss Ha YeThIpe
KaTeropuu. CHavasia uyT My>K4MHBI BO3PACTa CKOPEE BCETO CaMOro
Opuragupa, TO €CTb NOXKuJble. B 3TOM 4YacTU LUTAThl COOpAHbI
TUIIUYHbIE YEPTBI My>KCKOHM Mozl XVIII Beka: BrIMBKA HA pakax u
KadTaHax, HallyAPEHHbIE TAPUKU C «KOLIEJIbKaMU» U3 TaQThl UJIU
6apxaTa, KOTOpble HOCUJIM Ha Kocax B 1780-x. [lasee cienyioT 1amsl 3a
NSATHIECT WUJIU «CPEIHUX JIET» U 32 CEMBIECAT WM «I10CTapIIE». MBI
BUJIUM, UTO BO3PACTHbBIE TPYMIIbI XOTSI U Ha3BaHb! C 3BOEMUCTUIECKON
KOPPEKTHOCTBIO HAIIErO BDEMEHU, aBTOP BCE-TAKUE UPOHUZUPYET
HaJ crapyxamu. Ero onucanue o0beuHSIET

HeCKOoJIbKO npucroco6sienuii XVIII Beka, mogu€pKrBaOUyX MbIIIHbIE
(OPMBI U YBEJINYMBAKOLINX 00BEMBI (PUTYPBL: TTAHBE U3 KUTOBOTO
yca Uy TPOCTHHUKA, BOJIOCSIHBIE UJIY HAOUTbIE HIEPCTHIO

BaJIMKU, HabenpeHHble Grkmbl. K 1770-M rogam OTHOCUTCS MJ1aThe
NOJI0HE3, MIBIIIHO JPANMPOBAHHOE (KaK 3aHABECKU) C3a/41 C TTOMOLIBIO
MOJBA30K, IHYPKOB 1 pecToHoB [Kybalova, 1988: 283]7. «pomaHbIe
KaJIUIIU Ha IIPOBOJIOKE» — IIPOCTOPHbIE HAKUIKY C KAMIOIIOHOM,
6s1aroiapsi NPOAETHIM IIPYThSIM, BBICOKUI KaIlIOIIOH HE MSLJI
npuyecky; miamu-caléches noap3osanucs B 1770-e ronel Bo GpaHuum
1 YCIIEXOM U CKBEpPHOU penyTtauuei [Stephan, 2014, 100-101].

TpeTbst 4acTh O6PMCOBKM aHOHUMHBIX JKEHCKUX 00Pa30B BpalaeTcCs
BOKPYT IPUYECOK, FOJIOBHBIX YOOPOB U 00YBU U HE COOTHOCUTCSL C
MOJJaMU UMEHHO €KaTePUHUHCKUMU. Yemnlipl 1 MaHTUJIbU HOCUJINCD B
TE€YEHMNE HECKOJIbKUX JIECSATKOB JIET, BOJIOCHI 3aBMBAJIU B Pa3Hble
BpeMmeHa. Tydu Ha KabsyKax IpoJepsKaauch 10 Nepuoa
Hupekropuu u amnupa. Kak u B ciiy4ae ¢ «gparnpu OKOH»,
IIpeyBEeJINYEHUS] «KHOCKH, KaK HOC CTEPJISIAN» TOBOPAT O
[IOJIyHaCMEILIMBOM I'PYNIIOBOM IIOPTPETE.

CocyecTBoBaHNE HECKOJIBKUX [TOKOJIEHUI U, BCIIEACTBUE DTOTO,
HECKOJIbKAX MOJIHBIX CTUJIEH Ha 6asiax ajieKCaHAPOBCKOTO BpeMEeHU
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3aUKCUPOBAHO B TPYylax UCKYCCTBOBeAA U 6ubinoduia
Bacwuiug Bepemjarusa:

CrapuKu, — OTCTaBHblE CAHOBHUKY €KaTEPUHUHCKOTO BDEMEHHU,
kH:3bs1 FOcynos, KypakuH, JIo6aHoB u JJonropykos, JIyHuH u Op.
NOSIBJISJIUCH B Ka00, KaM30J1aX, 4yJIKax U 6alimMakax, — «a KOTOpble U
C KpaCHBIMU KabJylyKaMU», — 3TUM J10Ka3aTeJIbCTBOM 3HATHOCTH,
nepeHsaTsIM u3 Opannun. Kusruns [TpackoBbs MuxaiyioBHa
JJonropykosa ofeBanach 10 cTapoctu (ym. 1844) kak

npu Exarepuse II. Bropoe rokoJsieHre npogosrKao IepKaTbCsa MOJbI
Hayasa croyetus. HakoHel MOJIOEXDb OZleBajIach 110 MOCIeaHEN
Nap>KCKOM MOJHOM KapTHHKe. [Bepemarnus, 1908: 489-490]

30 BepemaryH 6b1J1 KOMIIUAISTOPOM U 3aMMCTBOBAJI 3TOT OTPBIBOK
ckopee Bcero us Pacckasos 6adywru EnrzaBeTs! SIHBKOBOI.
Bot «opurunnan»:

Korpa mosiofioit rocyape epectai ynoTpeosisaTs MyApy U OCTPUT
BOJIOCHI, KOHEYHO, IJIs1/151 HA HETO, U Ipyrue cuenany To xe. OIHaKo
MHOTH€ 3HaTHbI€ CTAPMKU THYIIAJMCh HOBOIO MOJOU U 10 TPUALATHIX
ellé rofloB NPOJOJDKAIN MyIPUTHCS U HOCUIN (QPaHIy3CKUE
KadTaHbl. Tak, 1 NIOMHIO, HEKOTOPBIE O CMEPTH OCTABAJIUCh BEPHBI
CBOVIM IIpYBbIYKaM: KHa3b KypakuH, KHA3b Hukosan boprucosuy
IOcynos, kH3b JI06aHOB, JIyHUH U elle Ipyrue, ymepuie B
TPUILATHIX FOZAX, SIBJSJINCD HA 6aJIbl ¥ KO ABOPY OLEThIE IO MOZE
eKaTepMHUHCKUX BpEMEH: B ITy/ipe, B UyJIKax U O6alIMakax, a KOTOphle
C KpaCHBIMU KabJIyKaMH. [...]

Kusxkaa [IpackoBbs MuxaisoBHa JIoJIropykoBa 10 CTapOCTHU
CBOEH BCE XOIMJIa Ha KPACHBIX KabJIyKax U MPOI0JKaIa €34UTh B
IByMECTHOI1 KapeTe, KoTopasi uMmesa Buf, Beepa (en forme d’'éventail).
KuskHa ObLIa, 51 JyMmalo, camast rnocyieiHss B MOCKBe CTapOKUIIKa,
KOTOpasi, UMesl OT POJly IIOYTU JIEBSIHOCTO JIET (OHA ymepJia B 1844
roJly), BCE €lle OfieBasach, Kak npu nmneparpuue Ekatepune II.

BaTiomka 1o KoHuMHbI cBoel [1807] Hocun ¢ppanHLy3ckuil KadpTaH
CHHETO 1BETa, Bcerga 6esoe kabo, 6€IbIi MMKENHBIN KaM30J1, 4yJIK1
1 6ammaky. OH HOCUJI IApUK U MY PUJICS U TOJIBKO 32 FOJL 10 CMEPTHU
CHSLJI IIAPUK U CTaJI CEJbIM CTAPUYKOM. [IaBHO yKe BCE IE€PECTaIN
IIyJIPUTLCS, U 51 CTajla HOCUTD Yellel] U3 T, a IMUTpui
AnexkcaHapoOBUY BCE XOAMJI C ITyYKOM M CJIeTKa nygpuicsl... [ biaroso,
1989: 166-167]
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7Kab6o u uysku B 1820 03HAYAIOT HE TOJILKO BEPHOCTD IIPUBBIYKAM,

HO — I7IaBHOE — «BEPHOCThb CTapMHe» S, IpU3HaHKe MPEBOCXO/CTRA
IIPOLIJIOrO HaJl HACTOSIWMM. [IJIs1 CTApUKOB CEMYAC BCE HE TO U HE TaK:
IIOKPOM IJIAThsl, BKYCBI, JIIOOY.

['me Teniepp Takue 104, Kakue ObIBajY B Halle BpeMsi? — PyMsHILIEB,
[ToremkuH, OpsioB, CyBopoOB, lllepemeTes... ICTUHHbBIE BEIBMOXKU
CJIaBOIO, 4YECThIO U 60oraTcTBOM! [BesbTman, 1979: 23].

Pacckasuuk [1aBna MenbHukoBa-Tleyepckoro B Cmapuix 2odax (1857)
He pa3 YIIOMUHAET 00MeabUaHUe: «B CTAPUHY-TO KUBAJIY He I10-
HBbIHEIIHEMY. [...] VI3mMesbuyasno Bce, U3BMaloAyleCTBOBAJIOCH,
Ba)KHOCTH JBOPSIHCKOM He CTajsio» [MenbHUKOB, 1989a: 107].
[lepcoHaXXu-CTapuKy PyCCKOM MPO3bl, TOBECTBYIOLIEN O

nepBoil Tpetu XIX Beka, IPEBO3HOCAT «BEJINYNE» €EKATEPUHUHCKUX
BPEMEH (CIIPaBeAJIMBO UJIM HET — APYroi BOIIPOC) Y BBIPAKAIOT
LJEHHOCTb GbLJIOTO CBOUMU KOCTIOMaMHU «BPEMEH OYaKOBCKUX»
[['puboenos, 1987: 73]. Akrep Iletp KapaTbeiruH HaCTOMYMBO
pekoMmeHnpoBai ogesatb GamycoBa B BhIIEIIEE U3 MObI IJIAThHE,
B€Jlb TOT, KTO U3PEK:

Bex ripu nBOpe, fa rnpu Kakom gsope!
Torpma He TO, 4YTO HBIHE,
[Tpu rocypapeine cayxun Exkarepune. [[')pn6oenos, 1987: 33]

APYTOro 11j1aTbst HOCUTb HE OOJDKEH OBLJI.

Camo coboro pazymeertcs, 4To CKanosyd JOJDKEH ObITh B hopme
aJIEKCaHJPOBCKOI'O BDEMEHMU (TPEX-yroJibHas LI, C YEPHBIM
cyJiTaHOM, 60TdopThI); KH. TyroyxoBckuit, Damycos, U, oxanyu, 1Ba,
TPU CTapUKa U3 FOCTEN TaKKe JOJDKHBI ObITh OLEThl B CTAPOMO/IHbIE
nsaths. (S noMHI0, Hantpumep, rpada XBocToBa, JAumutpus JIbBoBUYa
Happimkuna, K. ['oynipiHa, apTicTa JMUTPEBCKOTO Y HEKOTOPBIX
IpYyrux, HOCUBLINX, IO CAMOV CMEPTH, CTAPOMOIHbIE Hapsabl. Ha
aKkaJieMrU4yecKoi BbicTaBKe 1837 rozia 6b1y1 IOPTPET KHA3S

A. H. T'onuupbiHa, NMCaHHBIN “C HATYpbl” BPIOJIJIOBBIM, HA KOTOPOM
KH$13b M300pakeH ObL1 B cepoM (dpake, Co 3Be37iamu, B 6€J10M
TQJICTyX€e, YEPHBIX aTJIACHBIX IITAHAX, YEPHBIX IIEJIKOBBLIX YyJIKAX U B
6ammakax ¢ npspkkamu. B MockBe nof00HbIX INYHOCTEN,
NIPUEPKMBABLIMXCS CTAPBIX MOJ, ObLJIO, KOHEYHO, ele 6oiiee.)
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Crapyxe XJ1eCTOBOM HEIIPEMEHHO CJIeAyeT ObITh B KOCTIOME
IIPOLLJIIOTO BEKA: 9Ta OApbIHS HU 3a YTO He Hazesia 6bl COBDEMEHHOTO
Hapspa. [Kapareirug, 1880: 206]

JluteparypHble 1 MeMyapHble [JoaropykoBsl 1 GamyCcoOBbI IPEKPACHO
WIIOCTpUpPYIOT cykaeHue Knoga Jlesu-Crpocca:

JJ1s1 TOKUIIBIX JIIOJIEN UCTOPUS, IIPOTEKAIOIIAS B [IEPUOT, UX
CTApOCTH, — CTallMOHAPHA. [...] D110Xa, B KOTOPOI OHU y>Ke He
IIPUHUMAIOT aKTUBHOTO Y4aCTHsl, B KOTOPOU OHU HE UTPAIOT HUKAKOW
posu, 60JIbLIE HE UMEET CMBICJIA: B 3Ty 310Xy HUYETO He
IIPOMCXOJUT, UJIX K€ IIPOUCXOs1Iee Ha UX B3I, HECET B cede
JIMIIb OTPULIATEJIBHBIE YEPTHL...

Les personnes agées considerent généralement comme stationnaire
I'histoire qui s‘écoule pendant leur vieillesse, en opposition avec
I'histoire cumulative dont leurs jeunes ans ont été témoins. Une
époque dans laquelle elles ne sont plus activement engagées ou elles
ne jouent plus de role, n’a plus de sens : il ne s’y passe rien, ou ce qui
s’y passe n'offre a leurs yeux que des caracteres négatifs... [Lévi-
Strauss, 1973: 396]

[lucareny n MEMYapUCThbI OIMHAKOBO 80CNPOU3B00AM CTPEMIIEHUE
NIPULIEPKUBATHCSI OCOOOU CTapUHBI («30JI0TOTO BEKA IBOPSIHCTBA»)
yepes 0TKa3 OT HOBBIX (PaCOHOB, ITOSIBUBIIUXCS B KOHILIE

XVIII cronertus.

B Tapanmace Bnagumupa Cossiory6a Gurypupyer peakuii npumep
repoOMHH, 3aCTpsBlLIEN B cTuiie amnup. [loxkunas mats FiBana
BacunbeBnua B KoHIle 1830-x «rpunuceiBaa ce6s K BbICIIEMY CJIO0
0011eCTBa, a BCJIEICTBUE TOIO HOCUJIA O HEBEPOSTUS KOPOTKHE
TaJINM, IPUYEChIBAJIACh MO-rpevyecku...» [Costoryo, 1988: 280].
Crapas KHsDKHA He paccTaBajiach ¢ Mojion amnup (c. 1795-1827),
IIOTOMY 4TO B CBO€ BpeMsl €€ IPUAEPKUBAJIOCh BbIClIee OOIIECTBO.

MBI OCTaBUM 32 paMKaMM Hallel Kiaaccupukauum ciaydau,

KOI'Jla CTApOMOJHOCTb — IPU3HAK Yy1a4y€CTBa, IPOBUHIMAIN3MA UJIU
IIPETEeHUMO3HOCTU. Hanpumep, B pyKOIIMCHOY pelaKLuuu

IEeVICTBYE IbeChl X0M0CMAK IIPOUCXOUT B 1842 romy, a pemapka o
KOCTIOME TaMOOBCKoro rnomemuyka Gunnna InyHearka (Copoka

MATY JIeT) aKKyMyJIMpyeT MPU3HaKu Mokl Hayasa XIX Beka ?.
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[Togsenem ntoru. CTapMKOBCKHE OJI€K[bl F€POEB BOCIIPOU3BOIUT
a6JIOHHBIN B3TJIA]], HA CTAPOCTD: CTAPUK He 0OpalaeT BHUMaHUS Ha
BHEUIHOCTb WJIU (PeXKe) MbITaeTCsl KOMUYECKU YTHAThCS 32
MOJIOHOCTBI0. CXOZICTBO MEXAY XY 0XECTBEHHbIMU
IIPOU3BEIEHUSIMU, MEMyapaMy U OYepKaMU CBUIETEJIbCTBYET He
TOJIKO 00 MX B3aUMOBIUSIHUN. KOMIIUIIATOPBI, MEMYapUCThI U
nucartesd BOCIIPOU3BOJSAT CXOXKMeE 3JIeMEHTbl BeCTUMEHTapHOU
IeCKPUIIMYU CTaPUKOB, TaK KaK B paMKax OIpeJieJIeHHOI'O KOHTEKCTa
MO>XXHO MUCATh TaK U HE MHaye, 32 aBTOPOB BpeMEeHaMU FOBOPUT $I3bIK,
B IAHHOM CJIy4ae — II0BECTBOBAHME O CTAPOCTU-Jerpajannu, o
CTapOCTU-yTpaTe (IOTePsIHA MOJIOIOCTD), O BOJIbHOM WJIY HEBOJIbHOM
«OTCTaBaHUM» OT HACTOSIILIETO BpEMEHU BMECTE C €r0 MOJJaMU.
EcrecTBeHHBIM 06pa3oM B uTeparype XIX Beka CTapOCTb PEIKO
6bIBaeT BHemHe KpacuBoii 0. Verapesiye HeCTUIbHbIE (PaCOHbI
JINTEPATYPHBIX CTAPMKOB U CTAPyX YaCTO He NIeTaJIu3UPOBAaHBL; BO
MHOTHX CJIy4asiX Mbl CTaJIKUBAEMCSI C KAKUM-TO HEOIpeeJIeHHbIH
«3HAKOM» CTap4yeCKOil He-ModHocmu (Harpumep, yerel, uiam
KOpUYHEeBbIH 11BeT). Korpa ke ozesxya oTnasseTcs: OT YUCTO
MaTepuanbHON (PYHKUNU U IEPEXOIUT B CBUIETEILCTBO O BpEMEHU U
O CTapuHe, KOr1a, I0J00HO BOCTIOMUHAHKUSIM, OHAa CTAaHOBUTCS
«paccKa3oMm O MPOUIOM», 06pa3yeTcsl 0cobast KaTeropusl IpUMEpPOB,
He penpoyLupyolas N30UTHIN JUCKYPC O HEKPACUBOM CTAPOCTH.
Korpa B onrcanue cCTapuKOBCKOM OZI€X/1bl BKJIIOYAETCS BpeMs, TO
HeraTUBHbIE [TPeJICTaBlIeHMs YObIBAIOT: KOCTIOM IIEPEHOCUT B CETOJHS
MIPOLLJIOE JIMYHOE U MIPOLLTIoe UCTOpUYecKoe (bosiee uim MeHee
MUQOJOTUBUPOBAHHOE), O KOTOPBIX HEJb3sl CyJUTh OJJHO3HAYHO B
TEPMMHAX «yIIEPOHOCTU».
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NOTES

1 Cp. «Crapas ropHUYHas, B LIEJKOBOM Kal]aBEVKE U B CETKE HA TEMHBIX,
elle He CeJlbIX BoJjlocax...» [bobopbikuH, 1897: 20-21].

2 B npuBefieHHOM OTPbIBKE U3 KypHasa [lapudcckue Modbl GpOCAOTCs B
ryasa raymnuusmsel. CaeoBaso O6bl CKa3aTb, HAIPUMEP: «OOUIUT PIOLIeM»
WJIN «KOHIIBI JIEHT CBUCAIOT HU3KO.

3 B IIposunyuanke ye3nHblil YUHOBHUK CTyII€HObEB, COPOKA BOCbMU JIET,
HOCHUT ITPOPBaHHbBIN HA JIOKTAX CIOPTYK [Typrenes, 1962, IX: 335].

4 VHTEpecHO, cienyer v UCKaTh 3[1€Ch CKPBITYIO MOJIEMUKY C TypreHeBbIM,
y KOTOPOT'O CTapUKU U CTapyXy — JIIOOU MATULECATUIETHUE?

5 IlepexonHsli raaros démoder u npudactue démodé (Bblenmui u3
MOZpl) — (PpaHIly3CKMe BOKAOYJIBI y>Ke IBaALaTOro croyuetus. O
IIOSIBJIEHMH CJIOBA M00A B PyCCKOM siuTeparype cM. [amanosa, 2019: 116-118.

6 Bospact, pazymeeTcs], He €AMHCTBEHHAs IIPUYMHA OTCTABAHMS OT MOJIBI,
OHO XapaKTePHO, HAalIpUMep, AJ1s1 IPOBUHLMAJIBHBIX [IEPCOHAXEN, 0COOEHHO
€CJIM HEOOXOIUMO BBICMESTh [IPOBUHIAATIU3M.
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7 Tlogpob6Hoe onucanue naarthbs a la polonaise B IUNIJIOMHON paboTe 1o
My3€MHBIM 3KCIIOHAaTaM U ucrtopuu koctioma llapaorrst Ctedan: Stephan,
2014, 16-17.

8 BepHOCTb NEPCOHAKEN CTAPUHE MOTJIA IIPOSIBJISITBCS HE TOJIBKO B
OZIEXJE, HO 1 B TaCTPOHOMMYECKUX IIPEJIIOYTEHNSIX U B 00pa3e KU3HU
BOOOLIE: «BepHas cTapuHe CBOEN, OHA HE M3MEHUJIA KOCTPOMCKOro 06pasa
JKU3HU U He 3apa3njlach 3aMOPCKMMU MIPUYyAAMU: €J1a 32 06€10M OTPOMHbBIE
KyJ1e051KY, T1J1a 1ocjie 06en1a KBac, OpaHMach 3a KApTaMHu U, 110 TPeJaHUI0
BCEX MaTepel, UMEIOIINX TOBap, TOTOBBIN /1J1s1 COBITA, JaBaja Kaxaoe
BOCKPECEHbE BEUEPUHKU [1J11 cO0pa KeHUXOB...» [Costory6, 1988: 96-97].

9 Cp. «Ha Hem cTapoOMOIHBIN YEPHBIN (PPaK C KPOIIEYHOU Talben 1
BBICOKMM BOPOTHHUKOM; O€JIbII TECHBIH rajICTyK C NPSDKKOM; BeCbMa
KOPOTKUH NOJIOCAThIN GAPXATHBIN KUJIET C TIEPJIAMYTPOBBIMU ITyTOBULIAMU U
CBETJIO-TOPOXOBbIE TIAaHTAJIOHBI; B PYKE Y HETO IyXOBas Wsna». [TypreHes,
1979: 191]

10 Hepenxu npumepsl, B KOTOPbIX CTAPUKU KPACUBBL, [IOTOMY YTO
COXPaHUJIM «CJIe[ibl ObLJION KPACOTBI», HO 3TOT KOMIJIUMEHT OTHOCSTCS K
(pU3NYECKO BHEIIHOCTY, A HE K OEXKTE.

ABSTRACTS

Pycckun

OnurcaHusl BHEUIHOCTY JINTEPATYPHBIX IEPCOHAXKEN MOTYT BKJIIOYATh B Ce04
BO3PAaCT Y OLEXAY, a TAK)KE YKa3bIBaTh HA CBSI3b MEXKY BO3PACTOM U
MaHEepOU OL1eBATHCS, OCOOEHHO €CJIA PE€Yb UMAET O NETAX UJIN O CTAPUKAX.
Bo3pacTHble 0COOGEHHOCTH HaPALOB KOOUPULUUPYIOTCS HE TaK YETKO, KaK,
Harpumep, NpopeCCUOHaNIbHbIE UJIU PEJIUTUO3HbIE aTPUOYTHI B KOCTIOME.
ABTOpBI ¥ PaCCKa34YMKY BKJIIOYAIOT B ONMCAHUS CTAPUKOBCKOTO KOCTIOMA
IIOBOJIHO CKYIIbIE U YCJIOBHBIE OTOBOPKU 10 KAKMM-TO OTHEJIbHBIM ITYHKTaM,
HalpuMep, U3HOIEHHOCTh, MEIIKOBATOCTh, OTCTaBaHME OT MOJIbI. 3a
VICKJIIOYEHNEM CBETCKOM MMOBECTH, IIUCATEIN PEIKO YTOYHAIOT, 4TO,
COOCTBEHHO IOBOPS, SIBJISIETCSI B KOCTIOME CTAPUKOB HEMOJIHBIM.
CrepeoTuriHble OTPULATEIILHBIE TIPELNCTABJIEHUS O CTAPOCTU
XapaKTEepPU3yIOT HAaNOOJIbIIEE KOJUYECTBO IPOAHAIM3UPOBAHHBIX [IPUMEPOB
13 pycckon 1possl 1830-1880 ronos. Eciiu ke HEMOJHOE IJIaThe
yIO006151€TCSl BOCTIOMUHAHUIO, TO OTPULIATEJIbHBIE PENIPE3eHTal U
YCTYIAIOT MECTO 8peMeHU U ObLIOMY, TO €CTb IIOHSITUSIM, KOTOPBIE HE MOTYT
[IOJIYYUTL OJHO3HAYHOM OLeHKU. CTapUHHbBII HEMOHBIN KOCTIOM
II03BOJISIET IIEPEHECTU ObIJIOE B HACTOSILEE U BbI3BATh

IIEPEOLIEHKY CTAPOCTH.
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Francais

Les descriptions de I'apparence des personnages littéraires peuvent
évoquer les vétements et I'age, ainsi qu'une éventuelle relation entre les
deux, notamment s'il est question d'un age avancé. Les habits réservés a tel
age ne sont pas codifiés d'une maniére aussi claire que, par exemple, les
attributs vestimentaires professionnels ou religieux. A quelques exceptions
pres, les notations quauteurs ou narrateurs inteégrent a leurs breves
descriptions des costumes de vieillards sont plutdt parcimonieuses et
conventionnelles, fixant certains points particuliers : par exemple, les
vieillards sont lourdauds et démodés. Les extraits analysés précisent
rarement, mis a part la nouvelle mondaine, en quoi consiste a proprement
parler la nature démodée du costume de vieillard. Les représentations
stéréotypées neégatives caractérisent un grand nombre d'exemples tirés de
la prose russe des années 1830-1880. Cependant, si le vétement, s'assimilant
a la mémoire, raconte le passé, les représentations défavorables cedent la
place aux notions qui échappent a une évaluation univoque (le temps et le
passé). Les vieux costumes démodés font alors entrer le passé dans le
présent et permettent de réévaluer la vieillesse.

English

Descriptions of the appearance of literary characters may depict their
clothing and age, sometimes highlighting a possible relationship between
the two, particularly if the character is of advanced age. The clothing
reserved for different ages (childhood, adolescence, old age) is not as clearly
codified as professional or religious dress among others. With a few
exceptions, the brief descriptions of old men’s costumes given by authors
and narrators tend to be rather sparse and conventional, highlighting
specific aspects: for example, old men are often clumsy and old-fashioned.
Except for mondain stories, the extracts analysed here rarely describe in
detail the old-fashioned nature of the old men’s costumes. Negative
stereotypical representations characterise a large number of examples from
Russian prose from the 1830s to 1880s. However, if clothing, like memory,
recounts the past, the unfavourable representations of age are ousted here,
because the course of time is not subject to judgments. Old-fashioned and
out-of-fashion clothing brings the past to the present and allows us to re-
evaluate old age.

INDEX

Mots-clés
personnage, description, aspect physique, vieillesse, costume, nouvelle
mondaine, mode

Keywords
character, description, physical appearance, old age, prose, costume, fashion
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TEXT

1 [IpenmeToM aHanMM3a JAHHOU CTaTbU SIBJISIETCSI KUHOIIOBECTh
I'puropus 'opuna Qopuyaa ao66u, B KOTOPOU TEMbI BO3PaCTa,
CTApOCTH Y CTapEeHUS SIBJISIOTCS KII0YeBbIMU. B IeHTpe UHTpUru

Dopumyavl 11066U CTOSIT HE CTOJIBKO YYBCTBA MOJIOIBIX FepoeB Aekcest

densimeBa u1 Mapuu ['prHEBCKOIA, CKOJIBKO TTOTOHS 3a JII0OOBbIO

crapetouero rpaga Kannocrtpo. [IBoe Ipyrux noxxusbix FepoeB

[IOBECTU — TETYLIKA AJIEKCES U CEMENHBIN JOKTOP — ITIOMOTaloT
MOJIOZBIM BJIIOGJIEHHBIM U IPOTUBOCTOSIT 110 CBOEY IICUXOJIOTUHU
rpady Kanuoctpo.

2 dopmysna a1066U MUPOKO U3BECTHA IO OJHOUMEHHOMY TesiepUibMy,
cHATOMY MapkoM 3axapOBbIM 1 IlepBoe 3HakoMcTBO ny6JIMKY C
Ipou3BeJeHreM pousonio B 1984 rony: 28 nexabpst cocTosics

aHoHc ¢pusbma B niepenaye Kunonanopaua, a 30 nekabpst — npembepa

Ha BCECOI3HOM TeJsiekaHase. KoMenus ¢ 3JieMeHTaMU MIO3UKJIa

[oJry4usia rnoJIOKUTEJIbHbIE OT3bIBbl KDUTHNKOB U HpI/IO6p€JIa 6OJII>IHYIO

NONYJIIPHOCTD y 3puTesieil. CueHapuil ¢puibma BIiepBble ObLI
OIyOJIMKOBAH B TPETHEM M YETBEPTOM HOMEPAX >KypHasa
Tenesudenue. Paduosew,anue 3a 1985 ron. IIpy ku3Hu aBTOpa TEKCT
Gopmyanvl 066U ITyOJIUKOBAJICS B COOPHMKAX €ro N30paHHbIX
npousseneHnu B 1990-m u 1994-M rozax, a Takke B LIECTOM TOME
Anmonozuu camupul u tomopa Poccuu XX 6exa, NOCBALEHHOM
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'puropuio I'opuHy %; IMEHHO B 3TOM u3gaHuu Gopmyaa Mobeu
NOJIy4uJia onpezesieHrue KUHonosecmu.

3 C nayvasa 1960-x rogos ['puropuii ['opun (1940-2000) (HacTosimee
uMs nucaresist ['puropuit OdiureitH) npruoodpes n3BECTHOCTD KaK
aBTOpP (EbeTOHOB, IOMOPUCTUYECKUX U CATUPUYECKUX PACCKA30B,
NeyaTaBLUIMXCSl B OCHOBHOM B >XypHasie IOHocmb U B
JlumepamypHot 2zaseme. OH CTas UBBECTEH TAKXKE KaK COAaBTOP

TBOPYECKOrO Ay3Ta ¢ ApkagreM ApKaHOBBIM 3

; COBMECTHO OHU
paboTany Haj, CO3[aHMEM KallyCTHUKOB, CATUPUYECKUX CLIEHOK,
ACTPALHBIX MOHOJIOTOB U IIbEC. B 3THX NPOU3BEEHUSIX [T0OJIEM
IeCTBUS IEPCOHAXKEN Oblyla COBpEMEHHAsI N1 CATEII0
noBcegHeBHOCTb. C Havasa 1970-x ['opuH obpaiaeTcs K «4y>Kum
ctoxetam». [IpuBeieM B KauecTBe NpUMEPOB 3aduimb ['epocmpamal
(1970) o nomxuraresne xpama AdpuHsl Ddecckoii B [IpeBHel ['peunn,
Tuas (1974) no pamanaCcKuM JiereHgam B oopadortke lapiis

ne Kocrepa, Camozo npasdusozo (1976) o 6apone MioHxrayseHe,
TeaTpasibHylo (paHTa3uio o [xxoHataHe CBudre Jom, komopuli
nocmpoun Ceupm (1982), kunonosects Qopuyaa modeu (1984) no
MoTuBam nosectu Anekces Toscroro I'pa¢d Karuocmpo, nbecy
[Tomunanvras moaumsea (1987) no npousseneHusm Llomom-
Anenixema. BasenTuHa ['010BUMHED OIPENETISIET HEKOTOPbIE U3 ITUX
TEKCTOB KaK 3MMYECKUE APaMBbl YCIOBHO-META(hOPUIECKOTO
HanpasisieHus [['onoBunHep, 2007: 249], Haym JlelinepmaH 1 Mapk
JINNIOBE KNI NOJIb3YIOTCSI HAMMEHOBAHUEM «MHTEJIJIEKTYaJIbHbIE
npambr» [Jlenpepman, Jlunosenxuut, 2003, 11: 199]. Cam 'opuH B
Moux asmobuoepauax Ha3bIBAET ITU CBOU IIPOU3BELNEHMS IIbECAMU-
nputyamu [['opun, 2000: 19]. CiengyeT OTMETUTB, YTO aBTOP
IEeMCTBUTEJIbHO TATOTEET K IIPUTYEBON XYI0KECTBEHHOCTY;
06palasch K Tak Ha3bIBAEMbIM BEYHBIM [TPOOJIEMAM, OH IIPUOETAET K
nepefiesikam, TO €CTh K MCII0JIb30BAHUIO HE pa3 00pabOTaHHBIX B
JIATEPAType «UYKMX» UJIM «BTOPUYHBIX CIOKETOB» [bargacapsH, 2012:
128]. lHpIMu citoBamy, ['OpUH y4acTByeT B IIpoLecce, CyTb KOTOPOTO
n3n0xui IOpuit JIoTMaH: XyZ05KeCTBEHHbIE TEKCTBI, KOTOPBIE yKe
COCTABJISIIOT YaCTb KyJIbTYPHOW MAMSITH, «HE MOTYT OBbITh TACCHBHBIMU
XPaHWIMIIAMY KOHCTAaHTHON MH(POPMALIUK, [TOCKOJIbKY SIBJISIIOTCS HE
CKJIaZaMH, a reHepatopamu. CMBICIIbI B IAMSATH KYJIbTYpbI HE
“xpansrcs’, a pactyt» [Jlorman, 1992, I: 202]. [Togo6HbIA pocT
CMBICJIOB ['OpHH 06€CIIeunBaeT 3a CUET «IIPUTIEBOTO»
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B3aMMOJIEMICTBUS C COBPEMEHHOCTDIO. YIIOMSIHYThIE TEKCTHI ['OprHa
M300MJTyIOT CEHTEHIIUSIMU, Pa30IeIIIMMUCS Ha XOJOBbIE LIUTATHI,
KOTOPbIE JIO CUX [TOP OCTAIOTCS aKTyaJIbHbIMU; YIUTBIBASI, UYTO «B
npepere [...] IpuT4a <KOHAEHCUPYETCS> B NAPEMMUIO, [IOCJTIOBUYHO-
apopucrtuueckyio ceHTeHuuo» [Tiona, 1989: 17], aTa nonyasipHOCTb
BIIOJIHE OXXugaema. JJunaktusm ['opuHa (Kak MpooyKeHue
YCTAaHOBKU Ha [IPUTYY) aKTyaJIM3UPyeT B COBHAHNN COBPEMEHHUKOB
HPaBCTBEHHO-3TUYECKUE UMIIEPATUBbI U GUKCUPYET B
COBPEMEHHOCTHU MUHYBIIEE U HEN3ObIBHOE.

4 OcTaHOBUMCSI Ha TOM, KakK «pa3pacraercsi» y [oprHa TUIInyHas
BOJIEBUJIbHASI CUTYalIUSl «BJIIOOJIEHHBIN CTAPUK U JI€BYIIKa».

5 Ha cozpanne @opmyant mo6eu (1984) l'opuHa BLOXHOBUIIA [TOBECTD
Anekces Toscroro (1921) I'pag Kaauocmpo, TakKe BbIXOAVBILIAS
noyz, 3arjgaBusmu JIyHHasa coipocmsd u Cuacmeue aob6esu (1922). Uto
KaCaeTcs JKaHPOBOTO I013aroJI0BKa, TO, HE CTaBs CBOEN 3a1a4ei
aHaJIn3 )KaHPOBBIX 0COOEHHOCTEN Popamysbl N1066U, MBI OTPAHUYNMCS
OTCBIJIKOM K S9HLUMKIIONEANYECKOMY OIIPENEJIEHUI0 KUHONOo8ecmu
[JemuH, 1974: 124]. OTMETUM JI11Ib, YTO TOPUHCKOE TBOPYECTBO,
BO3HMKAIOIEE Ha CTBIKE NTPO3bl, KuHeMarorpada, Tearpa 1 3CTPajbl,
SIBUJIOCh IPUMEPOM OCOOEHHO HACBILEHHOTO Jaxke 111 XX BeKa
JKaHPOBOTO CUHTE3a 1 SKCIIEPUMEHTHUPOBaHMS. Mbl OCTaBUM TAaKKeE 3a
npeneaaMy CTaTbY Kak AeTaJbHOE CONOCTAaBIEHUE KUHOIIOBECTU
l'opuHa n pacckasa ToscToro, Tak 1 NOAPOOHYI0 UCTOPUYECKYIO U
JINTEPATYPHYIO POLOCIIOBHYIO JI)Ky3ernre banb3amo, 6oiee
M3BECTHOTIO Kak AsieccaHpo Kanuoctpo. [TogyepkHeM, OIHAKO, UYTO
ecsu B pacckase Tosicroro KanvocTpo nyremecTtsyet 1o Poccun B
COIPOBOXIEHUM CBOEN XeHbl Mapuu, To y npamarypra ['opuHa
3HAMEHUTBIN UTAJIbSIHEL, TEPIIUT (PUACKO, TIBITASICh BIIOOUTH B CEO
I0HYI0 Mapuio 'puHEBCKYIO, a TakXe TO, 4TO y ['OpuHa KIII0Y€EeBYIO
POJIb UTPAIOT IIEPCOHAXKU BTOPOCTENEHHbIE ¥ TOICTOr0, 2 UMEHHO —
crapas TeTyuka IoHoro Qezsiesa 1 MECTHBIN Bpady.

6 JenctBue kuHonosecTu Popmyna n066u pa3BOPAYUBAETCS B KOHLE
XVIII Beka B cronuue Poccuiickoi numrnepuu 1 B ycanboe bespiil Ko
CMosieHCKOro yesna. 3HaMEHUTBIN BO BCcer EBporie «Mmar v yaponem»
[['opuH, 2000: 331] rpad Kannoctpo okassiBaercs B [letepbypre. Tyt
HACJIBIILIAHbI O €70 HEBEPOSITHBIX CIIOCOOHOCTSIX U SKIYT
3aMeuaTesIbHOTO UTAJbsIHIIA KaK IIpeficKasaTesis OyayIlero,
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4yZ,EeCHOrO BpayeBaTeJisl, COOeCeIHMKA HA OKKYJIbTHbIE TEMBI U
VICTIOJIHUTEJIS )KeJIaHUH, B TOM YUCJIe TAKUX HEBEPOSITHBIX, KaK
OMOJIOKeHUe. B mom HeboraToro 1BopsiHMHA ['pruHEBCKOro
KanuocTpo nomnagaet no npuriameHuio ero fo4epyu Mapuy, ¢ 11eJ1bio
JledyeHust 60JILHOTO OTLA. DTa «MOJIOasl, YpE3BbIYANHO KpacUBasl
nesyuka» [['opun, 2000: 337] cpa3y Xe IpuBJIeKaeT

HemoJ1010ro rpada — 3Toro TpedyeT U TPaAuLMOHHAs! BOLEBUJIbHAS
CUTYyalyis, TepO IMPEJIbIIEH NEBUYbEN MOJIOOCThIO X KPACOTOM.
«Crapblil pa3BpaTHUK 3aXOTeJ YUCTOM 1106Bu» [['opun, 2000: 347] —
TaK B BOJE€BUJIbHOM HM30BOM J1yX€ CYAUT O XO35IMHE CIIyra
Kanmuoctpo. CkpeiBasich OT apecTta, KanmocTpo 6€KUT 13 CTONIULbI 1
0OMaHOM YBO3UT C CO6011 MapuIo, BHYLIUB €1 ¥ POAUTEIISIM, YTO
JIALIb IPUCYTCTBUE PSLIOM C HUM POJCTBEHHMKA OOJIBHOTO IIOMOKET
«Bpav€BaTENIIO» MIPOJOJDKUTD JIEYeHMEe Ha paccTosiHuu. Kanmoctpo
CTAHOBUTCS OLEPKUM Ulieer JOOUTHCS B3AMMHOCTH — IIYCThb Jaxe
BJIIOOJIEHHOCTb HACTYIIUT HE caMa COO0, a 1oy,

BO3[EMCTBUEM Marn4eckomn Gpopmyasl 11066u, KOTOpyro rpady
TpebyeTcs BbIBECTU U allpobupoBaTh. KcTaTy, Takas payuoHaibHoCmb
COOTBETCTBYET PAaCIPOCTPAaHEHHOMY B POCCHUIICKOM BOCHIPUSITUU
CTEPEOTUITHOMY 00pa3y IPOCBELIEHHOrO eBponenna. JlanpHemue
COOBITHS Pa3BOPAYMBAIOTCS B IPOBUHLNY, B CMOJIEHCKOM ye3ze —
3pech y KanmocTpo iomaeTcst KapeTa, U BCS KOMIIAHUS BBIHYKIIEHA
cliesiaTh OCTAaHOBKY B jiepeBHe 4. O mpouciecTsuu y3HaeT MoJIof0i
MeCTHBIN nomemuk Anekceit Gepsames. [Toka dpensumeBckuil Ky3Hel,
crapuk CTenaH, YMHUT KapeTy UTAJIbSHLEB, TIOMEIIYK IIPUTJalaeT
rpada noroctuts B ycaabbe besbiit Kimrod. B npurnamenun Qepsmena
IIPOCMATPUBAETCS] KOPBICTHBIA MOTUB — B IIOUCKAX JKEHCKOrO njeana,
OH BMMOGHJICS B MPaMOPHYIO CTATYIO ° 1, MO0GHO [TUrMasmony,
MeYTaeT OKUBUThL CBOI0 ['anaTero 8. [Tomoun €MY B 9TOM, BEPUT
MOJIOZOM Y€JIOBEK, CMOXET MMEHHO KanuocTpo.

7 B noBectu Tosncroro 1oHb PensiieB LeHTPaIbHbIN IEPCOHAXK. Y
['opuHa Xe psOoM C HUM IENCTBYIOT — U O0paIaloT Ha ce6s OYEHD
MHOI'0 BHUMAHUS — YPE3BbIYANHO BbIPA3UTEJILHBIE U
IIPUTATATEJILHBIE TEPOU CTAPILIETO BO3pACTa: JOKTOP U TETS AjleKces,
«cTtapeHnbKkas nomemuua Genocks MiBaHOBHA densmenas ’ [[opuH,
2000: 338]. [To cyTy, OHU CTAaHOBATCS HE MEHEE 3HAYMMBIMU I€POSIMH,
yem cam rpad 8. U crapas TETYIIKA, U [IOXKUJIO CEMEVHBIN [TOKTOP
ITIOHMMAIOT IIPOTUBOECTECTBEHHOCTD cxeM Kannoctpo u Anekces.
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YMyZpeHHbIE OIBITOM CTaPMKKU PE3KO KOHTPACTUPYIOT C IOHBIM
nopbIBUCTHIM DefsiieBbIM U TAMHCTBEHHBIM MHOCTpPaHIeM. [lepBbii,
IIyCTb HEJIOJITO, HO 6€30rOBOPOYHO BEPUT B BO3BMOKHOCTD
OKKYJIbTHOTO BOJILIEOCTBA, BTOPOY CLiej1ajl Ha 9TOM UMS U
penyTauuio, 1, XOTs 6bl OTYACTU, IOBEPUJI B BO3MOXXHOCTb UBMEHUTD
COOCTBEHHOE €CTECTBO. B oTnimune ot pypopa, Nporn3BeLEHHOTO B
CTOJIMLE, B IPOBUHLIMY Ka/IMOCTPO CTAaJIKUBAETCA CO CKEIITUYECKON
OLIEHKOW CBO€M NepCOHLIL. [TpOBHMHIIMAIbHBIE CTAPUKU BIIOJIHE I10-
TPUKCTEPCKU IMOJPLIBAIOT aBTOPUTET TPUKCTEPaA KanuocTpo, u, 1o
CYTH, HalPaBJISIIOT COBLITUS B €CTECTBEHHOE pycJio V. [IpejioxkeHHOoe
aBTOPOM pa3BUTHE 3TOro TpaHchopmupyrero ajis Kanuoctpo
IIPOTUBOCTOSIHUS OOHAPY>KMBAET F€HETUYECKYIO UJIN )KaHPOBYIO CBS3b
Gopmysanvl K066U C TPAAULMEN KOMEIUY U BOEBUIIS, BEIb
IIpeCTapesIblil JIIOO0BHUK, COIIEPHUYECTBO CTAPOT0 ¥ MOJIOAOTO —
pacIpOCTpaHEHHbIE B EBPOIIENCKOM JIMTEPATYPE UHTPUTHU.

8 B naTuHckoi komenuu [171aBTa Ha CTPACTSIX senex amator MOCTPOEHO
HE MEHEee CEMU NIPOU3BEAEHUIN: Peyb UIET O CTapuKe JlemeHeTe B
Ocaax, Hukoo6yne u Gunokcene B Bakxudax, Jlucugame B Kacune,
Hemugone B Kynuax, AHTu¢doHe B Cmuxe u Jlemudone B lkamyaxe
[Ryder, 1984]. Bo ¢dpaHIy3CKy0 KOMEUIO IPeCTapeJible BI0OI€HHbIE
PEBHUBLBI IPUILJIU U3 UTAJIbSIHCKOM KOMEI WU NIesb apTe [Attinger,
1969: 20]'0. B monbepoBckom Mewanune 8o dsopancmee (1670)
3peJibli rocnofyvH JKypieH He CMOT IOOMTHCS JII00BY MOJIOION
Mapku3bl, a B [lIkone mamepeu Mapuso (1732) rocriogus [lamy,
BCTYNMBUINH ObLJIO B COIEPHUYECTBO 32 MOJIOAYIO AHXKEJIUKY C
COOCTBEHHBIM CHIHOM DPACTOM, B UTOT€ PACKAaUBAETCS U yCTynaer. B
Cobaxe Ha cexe Jlome ne Bera (c. 1618) coMHEHMS CTapEIOILEro )KeHMXA
BeIpakaeT rpad JlyioBUKO:

Benb MOXKET OBITh, YETO YK XyKe, —

[ToroMcTBa HE JOXKAATLCS MHE,

I g octanycCh 1pu KeHe.

A BeJb JK€Ha IIPY CTApOM MYKe —

YTo muironl, MOBUCHINI HA BETBIX...
[Jlone ne Bera, 1963: 624]

9 B Yaoekax @enucwt (1617) Genuca capimut ot KanuraHa: «A Bo3pacT
MO¥ ITyCKay Bac He cTpamut — [...] Kakum 6bl HU Ka3ascs s Ha BUIY
[Jlonie ne Bera, 1962: 329], ogHako npennoyuraet cbiHa KanuraHa,
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TeM 6oJiee, UTO «ObITh )KEHOIO CTapuKaHa / [y JeByLIKY III0X01
novet» [Jlone ne Bera, 1962: 331]. Y Tupco ne MonvHa B
Baazouecmusou Mapme (1614-1615) @enune Bi06JIEH B IJIaBHYIO
repoMHIO, COCBaTaHHYIO 3a CTaporo KanuTtana Yp6uny !l Hukonaii
['orosb, BBOZIS «B KOMEIUIO BOJIEBUJILHOIO TUIIA

IIPECTapesioro ““KeHuxa-HeynadyHuka » banraszapa JKeBakuHa,
OCYIIECTBJISIET CBS3b JKenumwv6owl (1833-1835) ¢ ierkum >kaHpom
[Ky3newos, 1998: 42]. BogeBunu u komeguu Ckpuba, Menbsuis,
Baspa, Kapmyma, ne Byapu, ITyxxons, /1100 1 mpoynx aBTOPOB B
nepesofiax-ajanranusx [lerpa Visanosuya I'puropbesa 2, imutpus
Jlenckoro (Bopo6neBa), ®enopa Konu, [lerpa KapaTeirnna
COCTAaBJISI/IU B IIE€PBOI N10J10BUHE XIX BEKa 3HAYUTEJILHYIO 4aCTh
penepTyapoB Masoro u AleKCaHAPUHCKOTO TeaTpos 2. Bonesuss
[lerpa I'puropreBuda I'puropsesa Quaamka u Mupowka conepHuku,
uau Yemuipe sceruxa u oona Hesecma (1831) moctpoeH Ha
COTIEPHUYECTBE CTApUKa C IOHOIIE.

B coBeTCKO€E BpeMs BOJIEBUJIM BXOJIUJIM B T€ATPajibHble PEeNepTyapsl, a
BOJI€BUJIbHBIE CIOXKETBI JIOXKUJIUCh B OCHOBY

MIOIYJISIPHBIX KNHOKOMeEIUI. BHOBb 1 BHOBb aJJalITUPOBAJIUCH IJIS
ClLIEHbI ¥ 9KpaHa BojieBuu JleHckoro, A3 u @epm [Nasna Gegoposa
(1849), npounssenenus Jlabuma u Kamiozo. Eciu cyguts o crpaHuie
«CrieKTak/y MPOLJIbIX JIET» 0PUIMaNbHOro caTta Teatpa caTupsl, To,
Hapsny ¢ ApnossiM, KataeBsiM, Mibdom u [leTpoBeiMm, [lIBapueM,
MonbepoMm, BysrakoBeiMm, DpamaHom, ¢ 1935 roga Ha clieHe 4acTo
craBuimch Bogesunun Kamioso (Yydak-nokotunux), Mapdpuo (Myaic
ecex dceH), [lerpa KapaTeiruHa (Jsonowka o mpex Hozax), Hukosas
JIpsxonoBa (Ceadvba c npudanvim), Anexces bounu (Jee I'ypuiu
CunuukuH, uau Iposunyuarvhas dedromanmsa '4). B Manom
IpaMaTu4eCckoM tearpe ¢ Havasna 1920-x rogos miu Pesnusas K
camou cebe Tupco ge MomnuHa, [Tymov k caase 1 Cmakar 600l Ckpuoda,
Hamckas souna Ckpuba u Jleryse, )Kenumv6a Huxonas I'orons,
Heeywxa 2ycapa Penopa Konu, XKXenumwvba benyzuna

Anekcannpa OCTpOBCKOro, Kak oHu xomeau seHumucs

Comepcera Moama, Tvt — amo ! Jleonuna Jlenua [Peneptyap, 1985].
MHorue BOA€BUIM 13 3TOTO CIIMCKA ObLIIM KPaHU3UPOBaHbI. K
IIpUMeEPY, HE3a0JIro 10 CbeMOK Popamyavl 066U Mapkom
3axapoBbIiM ['eoprumt FOHrBasnba-XunabKeBUY CHSJI 10

MoTuBaM BogeBus Joub pycckozo akmepa (1844) Ilerpa MiBaHOBu4a
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['puropbeBa My3bIKabHbIN TenePuIbM Ax!
Bodeeub, 600esuiv! (1980)1°.

BopeBusibHbIE MOTHBBI pa3padbaThiBaIMCh KaK BIIOJIHE UIE0JIOTUYECKU
AHTaXMPOBAHHBIMUM aBTOPAMMU, TaK Y TEMHU, IJIs1 KOTO OHU
CTAaHOBUJINCbh UHCTPYMEHTOM MHOCKa3aHus. OQHON U3

CIOKETHBIX JIMHUM ['01020 Kopoaa EBrenus llIBapua 16, CO3IaHHOTO 110
aH€PCEHOBCKUM MOTHMBAM, SIBJISIETCS COIIEPHUYECTBO IIPECTAPEIIOTO
KOPOJISl ¥ MOJIOZIOTO IIPOCTOJIIOAMHA: IIpUHLIecca ['eHpueTrTa
BJIIOOJIEHA B IOHOT'O CBMHOMAaca ['eHpuxa.

B cOBeTCKOM aHTra)KMPOBaHHOM TeaTpe, 0CO6eHHO 10 1970-x,
BBIPAKEHUS «HEPABHBIH OPaK» |/, «3aBUIHBII KEHUX» UK
«IIpUJAHOE» MPUOOPETAI HOBBIV CMBICII, UE0JIOTUYECKUI U
BOCIIUTATEJIbHBIN. [IpMepOM TOMY MOTYT CJIy>KUTb yCIIEIIHbIE
CIIEKTaKJIU MOCKOBCKOTO TeaTpa caTUpbl — y>Ke YIIOMSIHYTas
xomeus JIpsikoHoBa Ceadv6a ¢ npudansim 8 (1949) u nneca
6patheB Typ Hepaensiii 6pax (1940)1°. axe ecau npupansim
CTAHOBWJIMCb PEKOPJHbIE YPOXKaH, a B )KEHUXH JEBYIIKAM U3 KOJIX03a
nmeHu lllosoM-AsenixeMa npearaacs HelnoaAXosa Ui, KOHEYHO XKe,
B KQU€CTBE >KEHUXa HAaCJIeJTHMK aMEePUKaHCKOTO MUJIJIMOHEPA, BCE 9TU
HOBLIECTBA BCTPAMBaJIMCh B TPAAULIMOHHbIE KOMEIUNHbIE CXEMBI,
IpeAnoaralye XuTpOCTb CBATOB, PEBHOCTb, KBUITPOKBO U
CYaCTJIMBbIN KOHEL. ['0BOPSI O BO3PAaCTHOM HEPABEHCTBE, ClIeAyeT
OTMETUTD, UTO B COBETCKMX KOMeuax KoHIa 1970-x u Havasna 1980-x
rOJIOB OHO YCTYIIA€T MECTO Pa3HuUlle B COLMAJILHOM cTartyce. Tak, B
Hepasnom 6pake (1969) Bnagumupa KoncrantuHosa u bopuca Panepa
Oyay1iasl CBEKPOBb IIPEMSITCTBYET COI03Y MOJIOJIBIX M3-3a «Pa3HOCTU
MHTeJ1eKTOB» [ KoHcTanTuHOB, Panep, 1984: 271]: >keHuX — CbIH
npodeccopa, HeBecTa — A04b Masspa. B launom pomane (1979),
CmuxutiHom 6edcmeuu (1981) n Xode konem (1976) Tex ke COaBTOPOB
MHTPUTa CTPOUTCSI HA HECOOTBETCTBUU, C TPASULIMOHHOMN TOUKU
3pEHMS, BO3pACTa F€POEB U UX JKEJIAHUU U IEMCTBUM, OTHAKO 3[1ECh
T€POMHMU 33 COPOK U 32 MIAThIECAT HAXOJAT cebe XOJIOCTSIKOB U1
BJIOBLIOB CBOETO BO3pacTa. B 11ej10M ke, komenuu 1 BojieBuu Panepa
1 KOHCTaHTHMHOBA yTBEPXKIAIOT CTEPEOTUITHBIE CEMEVHbBIE POJIN:
MOJIOZIpl€ TEPOY BCTYIMAIOT B OPaK C MOJIOABIMY, A 6AOYIIKU U

AEOYIIKNY MEYTAIOT CUIETHh C BHYKAMU.
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HepemmureibHble HEBECTBI U KEHUXM, [IEATEJIbHbIE CBATBI U TEIIY,
TpecTaperible BIOBIIbI, CTaphle BOJOKUTHI, TPUIIEIIEe U3 KOME/IHIA,
BOJIEBUJILHOTO T€ATPa, MIO3UKJIOB, OTIEPETT U (PapCOB, NPUKUIUCH B
COBETCKOM TeaTpe, B KUHO 1 Ha acTpaje 20, [Tpoussenenus 'opuna,
CTaBlIM€e Ba)KHOM YaCThI0 COBETCKOM MaCCOBOM KYJIbTYpPhl — B TOM
yucre u 3Hamenutas Gopmyaa 11066u — IEMOHCTPUPYIOT CBA3b C
K/IACCUYECKOll KoMene 1 BofesueM 2., Jlanee Ham IpenCcTOUT
PaccMOTpeTh, Kak y [OprHa NPOMCXOUT MPEOMIEHUE
KOMEIUNHOW TPALULIUU.

B ropuHCKOM Te€KCTe BCEOOBEMIIIOLIEN CTAHOBUTCS IIPpOGIEMA JIFOOBH,
a TaKxe, BIIOJIHE Pabyie3naHCKOe, PELIEHHOE TParukOMUY€ECKY,
IIPOTUBOIIOCTABJIEHUE U IPOTUBOCTOSIHUE pusuc-aHmupusuc.
KitoueBble nelcTByOLE IMLA (HE TOJIBKO CTAPEIOIIKE U CTaphble)
1160 OTOPACHIBAIOT, JIMOO IPUHMUMAIOT €CTECTBEHHBIN XO] Bellel [0
TeX I10p, I10Ka He HACTyNaeT Pa3Bsi3Ka, TO €CTb TOPXKECTBO MPUPOIBL.
Takast Hen36€KHOCTb HACTOMYNBO HEKOTOPBIMU F€pOsSIMU
OCIIapUBaETCsl, a Pas3Bs3Ka, Oyay4un (GOpMaIbHO O-BOIEBUILHOMY
CYACTJIMBOH, COZIEPKUT HEYTO Tparnyeckoe %2, IMEHHO cTapbie
repou, TO €CTb T€, KTO IIPUOJIMKAETCS K IIPeeIly (KU3HU), [10JIy4aloT
B KMHOIIOBECTU OOJIBIIYIO O3y IIPUCTAIBHOIO (1 OYEHb Y€JIOBEYHOIO)
aBTOPCKOT'0 BHUMaHUS 1 00€CIeYnBalOT IPOU3BENEHNIO TPUTIYEBBIN U
BK3UCTEHLIMAJIbHBIN aCIEKTBHI.

Pacripenennm nepcoHaxkem KMHOIIOBECTHU 110 ITOKOJIeHUSIM. K
NOXXUJIBIM reposim oTHocsTcs Penocks ViBanoBHa depsineBa, TOKTOP,
Kanuoctpo, ky3nen Crenas, pogurenu Mapuu, ny6juka mara.
Cpennuit Bo3pacT npezcrasieH JlopeHuon u cayrou Kanvoctpo
MaprazoHOM («yCTajblil My>KYMHa HEOIIPEeJIEHHOTO BO3PacTa»
[TopuH, 2000: 331]). Mosiogblie nepcoHaxu — Asema Qepsies,
Mapus I'puneBckas, ®umka, Kyuep Kakob6. Hakonel, ecTs erie
MasieHbKas aeBodka [Ipackosbs Tysnymnosa. Tetymka Genochbs u
CEMEMHBIN Bpay JE€MOHCTPUPYIOT IPUBEPKEHHOCTb OOBIEHHOCTH,
4YeM, KOHEYHO XK€, He MOTYT BbI3BaTb HUYETO KPOME CKYKU B AJiekcee
1 KasmmocTpo, CTpEMSAIIMXCS K CBEPXBECTECTBEHHOMY. TaK,
00palasch K SKCLLEHTPUYHOMY I'OCTIO, JOKTOP 3aMEYAET:

Konuatsp Hago C XI/IpOMaHTI/IefI7 ,Ipr)KOK' HaHbLLeM NCKPUTDb, BUJIKU
[JIOTaTh B HAIIEM BO3PACTE YK€ HE TOOUTCH. Nc 68prIHHHMI/I
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IoakkyparHen! MpaMopHble OHU, HE MPaMOPHbIE — HAlll€ [JEeJI0
cropoHa! Cuau Ha cosnubliike rpevics! [[opun, 2000: 374]

C710BO XMpOMaHTUS, O3Havalollee Npecka3daHus oOyayuero uimn
XapakTepa I0 PyKe, 3eCb ITPUMEHEHO METOHUMUYECKU. [IOKTOP
VICII0JIb3YeT, 00palasich K 3HAMEHUTOCTU, YMEHBIIUTEJILHOE

Y JOBEpUTEJIbHOE OpYdacok. Bce ero ¢ppasbl niy 6€3ryarojbHble, MU C
IJIaroJIOM B [TIOBEJIUTEJIbHOM HAKJIOHEHUU, UJIU C IJ1ar0JIOM B
MHQUHUTHUBE, TO €CThb BCS TUPaAa 6€37TMYHO-BHEBPEMEHHAS.
JVMUHYTUBBI U IPY>KECKUIN TOH COEIUHSIOTCS CO BCEOOIIUMU
uMIepatuBamu. JIOKTOp CTaBUT 3HAK PAaBEHCTBA MEXy HUM U
yapojeeMm, 06a — IIPOCTO MPEeCTapeble JIIOIH.

B cronune KanmocTpo ynanock co3nath cede penyTaluuio
BCEMOTYIIEro BpaueBaTesis U 4yfoes. Bo BCSIKOM ciyyae, ero yCayru
II0JIb30BAJIMCH YCIIEXOM. Ha CIMpUTHYECKOM CeaHCce B Havasle
IIOBECTU OH IPE/ICKa3bIBaeT OJHOMN «CMOPIIEHHON CTapyIIeHIMY B
0€JI0CHEKHOM IapuKe 1 MHOTOUMCJIEHHBIX YKpaleHusix» [['opuH,
2000: 333], yTo oHa MPOXXUBET BIJIOTh 40 XIX Beka. Y3HaB, YTO
yMHUpaTh He CKOPO, Ta IPOU3HOCUT: «MOXKeT, 3aMyX €ellje CXOIUTb
Hanocsaenok?» [['opun, 2000: 334]. [lepen HamMu — >KEHCKUN
KOMUYECKUN NTaHAAaH CTapuKa->keHuxa. Oryamas 4J1sl X035iMHa
3anJIaHUPOBAHHBIE BU3UTHI, MaprajioH YUTaeT B 3alIMCHOW KHIKKE
rpada: «Busut Kk kamep-ppeinnHe ['0710BUHON C 11€J1bI0 OMOJIOXKEHUS
oHOM. 1 npeBpaienus B nesuly...» [['opun, 2000: 336]. B aton
pPEeIJIMKe IIPOCJIEXXMBAETCS CBSI3b MEXy ['OprHBIM U BysirakoBbIM:
HaJl XUPYPru4eCKuMU METOJAMU OMOJIOXKEHMS CTPACTHBIX (U
CMEIIHBIX) CTAPyX TPYAMJICS, B YACTHOCTHU, ITPOPeCCop
TTpeo6paskerckuii B Cobauvem cepoe (1925)23. Ananorus c
[Ipeobpa>keHCKUM B Havyajie KUHOMOBECTU comkaeT Kanuoctpo ¢
Tparnuyeckum oopaszom daycra.

Yro kacaetca ®enocbu MIBaHOBHBI, TO €€ COBETHI IIJIEMSIHHUKY HOCSIT,
IIPEXIE BCETO, OBITOBOM XapaKTEeP: UCKYIATbCsl, HAJIOBUTD PbIOHI,
HaKOHell, )KEHUTHCS. B riazax MOJIOIOr0 YeI0BeKa MEUTE U KpacoTe
MIPOTUBONOCTAaBJISIETCS «060J10TO XXutenckoe» [['opun, 2000: 340], on
UIIET peanusany HEBO3MOXKHOIO U B 3TOM CXOX ¢ Kasmoctpo. 1o
OTKa3a OT O>KMBJIEHUS CTaTy KOMUYHOCTb TaH/EMa COIIEPHUKOB —
crapemwoiero Kanuoctpo u monogoro dezsuiesa — BIIOJIHE
ypaBHOBelleHa. EfBa suiib MpOTHBOECTECTBEHHbIE NTPUTSI3aHUS
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MOJIOZOTO Irepos 3a6poLIEHbl, AJIeKCe MEHSETCS U, (PAKTUYECKH,
cyieyeT JKUTENCKUM COBETaM TETYLIKY (CIIPAaBUTHCS C XaHIPOW,
oT6UTh Mapuio y KannocTpo, )KeHUThCSI) — €ro «HauBHbIE» YyBCTBA
BLIMTPBIBAIOT B COIIEPHUYECTBE C «4apOLEMCTBOM» ITI0KUJIOTO
IpeTeHIeHTa Ha Jilo60Bb Mapuu. JIMHUS MOJIOZIbIX TEPOEB
Pa3BMBAETCS UAWJJIMYECKU: JII0O0Bb C NIEPBOTO B3IJISITA, OTBETHOE
4yBCTBO, KOMHUYECKOE pazobyiaueHue NojjioxHon crtatyu. Y ['opuHa
BTOT €CTECTBEHHBIN BBIMTPHIII UAET BKYIE C BBICBOOOXKAEHUEM OT
popmyavHocmu craperouero Kaimoctpo, KOTOpbIH, IPOUTPbIBas,
BBI3bIBAET COUYYBCTBUE. DTOMY IIPOLIECCY COMYTCTBYET OOHAPY>KEHNUE B
HaVMBHOM CO3HaHMU CTapUKOB TPUKCTEPCKOro Havasa. Tak, JOKTop
PETyJISIPHO BBICKA3bIBa€T CEHTEHLUM uiu adpopusmsl [['opuH, 2000:
344-345]. Genocbs VIBaHOBHA, IOKTOP U Ky3Hel, CTernaH TBOPYECKU U
CYITE€CTMBHO-MaHMUITYJIATUBHO I10JIb3YIOTCS IMaMATBIO KaK
TPaAULIMOHHO aBTOPUTETHBIM UHCTPYMEHTOM. TeTyIlIKa, IPENATCTBYS
AJlexkcero B ero >KeJlaHMy 3aHECTU CTaTyIO B JIOM, alleJUIMPYeT K
BOCITOMMHAHUSAM CTapbIX JBOPOBLIX CJIYT, M B UTOTE PAa3BOPAYUBAETCS
KOMUYECKUN OOMEH BOCIIOMUHAHMSIMU, YKa3bIBAIOIIUKI Ha
IIPUCTPACTUS [TIOKOMHOTrO 6apuHa:

— Croi1! — KpuKHyJia TeTylka 1 OTTojIKHysa CrenaHa. — Jla Kak
’Ke 9T0 MOXKHO! [JocTopoHHEe n3BasgsHUuE — U B JoM? OTKyga HaM
3HATh, C KOro ee jenunn? MoxkeT, 9Ta neBulia Oblyia TAKOrO
IIOBeJEHNs, YTO 1 He 1au bor... ee JXe npu fefe BalleM CTaBUIu, Jef,
ObL71 OTMEHHBIN pa3BpaTHUK. CTapUKU TOMHST...

HeckoJIbKO CTapyKOB, CTOSBIIMX CPELY IBOPHU, ABTOPUTETHO
3aKMBaJIU U 3aXUXUKAJIN.

— Ha IIpackoBbio TysyrioBy 1oxoskas, — cKasaj OOguH e[, —
bblya TyT ofHA... KypTU3aHOYKa...

— U BoBce He [IpackoBbs! — cKasasl Apyrou CTapuk. — DTO
JKazesnb, ppaHLykeHKa... 5 ee npusnai... [1o Hore! Hy-ka, Cremnas,
MOJITAlllU TTOOJIMKE. .. [...]

— OHna! — aBTOPUTETHO CKa3aJl Aen. — A MOXKET, U He OHa... Ta
Obl1a OpyHETKa, a 3Ta Bcs 6esas... [[opun, 2000: 343].

[IpencraBieHHas B 9TOM OTPBIBKE «HU30BASI» MTAMSTh KaK JINYHOE
CBUJIETEJILCTBO IIPOTUBOCTOUT MTAMSATU «BbICOKOW», KYJIbTYPHO-
ucropudeckon. Tak, KanmnocTtpo coobuiaer, 4To poguics B
MecomnoTtamuu, aB€ ThICSAYU CTO OBAALATH I1ATh JIET Ha3a,. Jlesach
JIET€H/1I01 O COOCTBEHHOM POXIEHNUU, TOUHO COBIIABLIEM C
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u3Bep>KeHueM BesdyBusi, OH oOpamaeTcs K OOIIEKyJIbTYPHOMY IJIACTY
€BPOIENCKON UCTOPUU. IOKTOP OCTPOYMHO IIOABEPraeT COMHEHUIO

I PEBHOCTb rpada, OCYyLeCTBIIsISI IPOBEPKY «BBICOKOI0» «HU30BBIMY.
OH BCIIOMUHAET CJIy4al U3 CBOEN MPAKTUKU, KOTJA YE3IHbIN 1Caph,
0003Ha4as rof, poXKIeHUs, BMECTO YEThIPEX3HAYHOU LM(PBI NTHca
17151 5KOHOMUY Y€PHUJI 0AHO3HauHy10 [['opun, 2000: 355]. Tak B
OKpYTe MOSIBUJIUCH «TOJroXuTenn»: «Epnumues, Kynen, TpeTbero roga
pOXZeHuUs 3anucaH, Kyinkos — Broporo...» [['opun, 2000: 355]. B
9TOM TPUKCTEPCKOM 10 CBOEM CYTU 3aMe4aHU!U JOKTOPA PeaIn3yeTcs
BaKHOE 11 ['OprHa B3aMOIEVICTBME BEYHOTO, IIPOLIJIOTO U
Hacrosuero. Cam aBTOp YTBEPKIAET, YTO «IIMCATEJIL BCETa
3aHMMAETCS COBPEMEHHOCTHIO, JaKe eC/I NMULIET IIpo Axgama 1 EBy»
[Topun, 2010: 216]. Popmyaa a066u — IPOLYKT MOCIEIHETO
COBETCKOTO JIECTUTIETHS, IPE/IIEPECTPOEYHBIX BpeMeH 24, B aTom
KOHTEKCTE TOPUHCKUE CTAPUKU KaK Obl PUKCUPYIOT TPAHULLY MEXKIY
HEYO0BJIETBOPUTEJILHBIM, HO 3HAKOMBIM, HACTOSLIUM U KEJIaHHBIM,
HO HEM3BECTHBIM, OyIyIIMM; OHU JEMOHCTPUPYIOT T€ UJIN UHbIE
TPUKCTEPCKUE YEPTEI 25 [apaioKCaIbHYI0 paboTy TPAaHCTPECCUBHOTO,
KOTOPOE MHOT/Ia «[IPOM3BOUT CaKpasbHoe» 25,

O611en neTanbio UB00pPaKeHUs CTApOCTH Y ['OpuHa sBsIETCS TO, UTO
CTapeoLIMe U CTapble IIEPCOHAKMA — HE HEMOIHBI, HE OIMHOKY, HE
60JibHBL. HEeT y mucatTesisi 1 COBEPIIEHHO HECYACTHBIX FePOEB.
3aJ10roM OTCYTCTBMS HECYACThS, KOTOPOE MOXKET IIPUHOCUTD
CTapEHUeE, SIBJISIETCSI HEATOMCTUYHAS 3aHTEPECOBAHHOCTD JKU3HBIO,
YCTPEMJIEHHOCTb repoeB BoBHe. OHa peanusyeTrcsl y [opuHa IBOSIKO:
Ha YPOBHE XUTENCKOM U MeTadpu3ndeckoMm. [TyTeM B3aMOBBITOJJHOTO
IIOKOJIEHYECKOT0 B3auMOJecTBYS (61arofapsi OOIUM CTapaHUSIM)
Anema v Mapus BCTYIAIOT B CYACTJIMBBIN OpPaK, a 3arafloyHblil U
MSTYIIUICS UHOCTPaHel, KajnocTpo CTaHOBUTCS, b6s1arofapst
«KpoxoTHOW» [IpackoBbe Tymynosoi, «aenymkoi» [['opun, 2000:
337]. B aTOI TOUKE CXOAATCS [Ba M0J1I0CAa — KOHELl ¥ Hayajlo,
CJIOKHOE U IIPOCTOE, IIOTPAHUYHO MHOE Y ITIOIPAHUYHO 3HAKOMOE,
IIPATYA U KOMEOUSL.

V TopuHa rpaHulia CTapOCTH, FOTOBSAAS HAC K OCJIEIHEMY TIPEZIENy,
1 IPUMUPEHNE C Hell paboTaloT Kak IPUMUPEHHE C HeUealbHOCTBIO
11 KOHEYHOCTBIO XU3HU >/, B puHane cenoit «ieaymka» Kanuoctpo
HACTOJILKO YMUPOTBOPEH, YTO CIIOKOMHO MO3UPYET MECTHOMY
XyIOKHUKY B OKPY>KEHUU OOUTaTeNei UAUINYECKON YCaIbObI
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Besnpiit Kitoy, He o6paiasi BHUMaHMs Ha MTPUOBIBIIMX apECTOBATh
ero o(puiepos.

22 ['opuHckasg kuHonosecTb Qopmyna aod6u, B IpUMep aBTOPCKON
00pabOTKU NPUBBIYHOTO BOJIE€BUJIBHOTO CIOKETA, TAKOBOM
IIPEBOCXOJUT; €€ IIPUTYEBOCTb OOECIIeyrBaeT IepCOHaXKaM Cpasy
CUMTHIBAaEMYIO ayauTopuen riayouny. [lonynasipHOCTS ke
IIPOM3BEJIeHMS], BOIIJIOTUBILIETO TOPUHCKOE B3aUMOJEICTBIE
COBPEMEHHOTO C HEM30bIBHBIM, HAIIPSIMYIO CBSI3aHA C TEM
T'YMaHUCTUYECKUM NTa)OCOM, KOTOPBIN TPAAULMOHHO MIPUCYIL]
KOMUYECKOMY U OCTAETCS aKTyaJIbHbIM [1JIs1 9TOTO aBTOPCKOI'O TEKCTA.
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[lTaxmarosa T. C., 2009, Tpaduyuu 800esurs u MeA00paMbL 8 PYCCKOU Opamamypauu
XX — Hauana XXI eexoe, aBTopedepar Ha COUCK. yU€HOU CTeNeHU KaHauaaTa
¢punosor. Hayk, Ka3aHs.

NOTES

1 O noagpobHOM aHanuze puiabma cM. Psanocos, 2017.

2 B cBoen craTbe Mbl UCIIOJIb3YEM UMEHHO I9TO I10CJIEIHEE
IIPUKU3HEHHOE U3TIaHUE.

3 Apkanuii ApkaHoB (HacTosiee nms — Apkanuii lIteitH60K, 1933-2015) —
nycaTesb-CaTUPUK, IpamaTypr, CoaBTOp ['opuHa B Hayaje ero
JINTEPATyPHO! KapbepHL.

4 JlepeBHs y ['opuHa 6ykosnyecKas U UieaabHO-YCIOBHAS.

5 B nosectu Tosctoro I'pap Karuocmpo peub unet oo
O>KVBJIEHUU KapTUHBI.

6 INMurmanuoH u 'ayares kak xusonucHeli (JKepom, Hopmang, Ty,
Penbo, bepH-[)KOyHC 1 IIp.) ¥ T€aTPaJIbHBIN CIOKET ObLJI XOPOILIO U3BECTEH B
CCCP. B Mockse [Tuemanuon (1912) beprnappa llloy nogoiry He CXOnuI €
aumr: ¢ 1938 roga npeca peryssapHo craBusnach B Tearpe Catupsl, u ¢

1943 — B Maniom gpamartudeckoM. [lepeBoauinacs nbeca lloy Ha pycckui
a3bIK HeogHOKpaTHO: b. llloy, [Tuzmanuon. [Tbeca B 5-u neiCTBUSIX,
aBTOPUBOB. IIEPEBO/I, C aHTJINICKOTO ¢ pykonucu b. Jlebenesa, Mockaa,

C. ®. PaccoxuH, 1914; Yauunasa ysemounuya (ITuemanruon). Komenus B 5-u
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nencrtBusax. Counnenue bepuapza loy. [ep. M. P-ckoir, Mocksa,

C. ®@. PaccoxuH, 1914; [TuemanuoH. BappaHT MOCKOBCKOTO Te€aTpa CaTUPBIL.
O6pabotka I'. PrikninHa, MockBa, MckyccTBo, 1938. [TonynsipHOCTH MbeChl
lloy 1 Boo611e TeMbl [TurmannoHna cnoco6CTBOBaI My3bIKaJIbHBIN (PUIBM
k. Kerokopa Mos npexpacuas aedu (My Fair Lady, 1964) no mro3ukiy (1956)
dpenepuxka Jloy.

7 B rekcre Toscroro retymka OepsieBa OrpaHUYMBAETCS PEIKUMU
IIpeloCTEPEXXKEHUSIMU U COBETaMU B aJIpeC CBOETo IJIEMSIHHUKA, a Gurypa
IOKTOPA, MOSIBJISIONIASCS B KOHIIE [TOBECTH, SIBJISIETCS TOOOYHOM U HUKAK He
MapKUPOBAaHHOM C TOYKY 3pEHUS BO3PaCTa.

8 ,HJISI KOMMYECKOU Tpagninmn, Kak U3BECTHO, XapPAKTEPHO TO, YTO
KaXXymurecda MajlOBa>)KHBIMU IIEPCOHAKU — HAIIPUMED, CIIYT'U U CTAPDUKU —
UTPalOT peMmarnmue 0Jjd pa3BuTnsg UHTPUTU POJIN.

9 TMoxxuyio MOMeNuIly U Bpaya MO>KHO pacCMaTpuBarTh, cyeays 3a
aHasm3oM 0. 371061Ha, Kak BOIIEeIIMX B CBOOOJHOE OT WUJIJIFO3UN
«YHUKaJIbBHOE COCTOSIHUE IIPOCTOTBI M €CTECTBEHHOCTU» [371061H, 2009: 55].

Bosiblie 0 cTapbIX reposix BOJIIIEOHBIX CKa30K CM. B €r0 CTaThe: 371001H,
2009: 52-58.

10 « Le fiancé quinquagénaire [...] déploierait comiquement une passion
que l'age rendrait équivoque » [Attinger, 1969: 20].

11 Knaccuyeckas noeca Jlone ge Bera Cobaka Ha ceHe Obly1a XOPOLIO
M3BECTHA PYCCKOM M COBETCKOM ayguUTOPUU. B MOCKOBCKOM MajioMm TeaTtpe
KoMenus ctaBusiachk ¢ 1919 rona Anekcanppom CanuHbIM. [lepeBon Muxania
JlosuHckoro 1935 roja rnosiBUJICS B CLIEeHUYECKOUN pelakium
JIeHMHTPaZICKOTO roCyJapCTBEHHOIO TeaTpa Komenuu B 1938

rony [[1naBckun, 1963: 781], a B 1977 rony Ha ctynuu «JleHuUabM» pexxuccep
SIn Opup, cHsn My3sbikanbHbIN GuiibMm Cobaka Ha cene. O6pabOTKU
KJIaCCUYECKUX [TPOU3BELEHUN UCIIAHCKOT'O 30JI0TOTO BEKA CTAJIV YaCThIO
COBETCKOM MacCOBOM KyJIbTYpbl: pexxuccep SIH Opup co3nan Ha OCHOBE IbEC
Jlonie ne Bera (Co6axa Ha cene) u Tupco ne

MonuHa (Baazouecmusas Mapma) my3bikanbHbele Komenuun — 1977 u 1980
ro10B COOTBETCTBEHHO.

12 BoT HeKoTOpble MpUuMeps! PPaHIy3CKUX UCTOYHUKOB, K KOTOPBIM
obpaiasncs gpamaTypr u akrep ['puropbes: JKena, kKakux MHO20, U MYKC,
Kaxux mano, uau Bce Hasvleopom — nepenenka komenuu Kpess ne Jleccs
Cemettnole cekpemsl (Auguste Creuzé de Lesser, Le secret du ménage, 1809),
Kena kasanepucma, unu Yemesepo npomus 001020 — nepepadboTKa BOOEBUIIS
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Jsadsa-conepruk aBTopcTtBa MenbBuis (Mélesville (Anne-Honoré-Joseph
Duveyrier), L’Oncle rival, 1811), Myaic, sceHa u sSHAMHbLU 0py2 — Nepeneika
BogeBuist Ckpuba u MenbBuiisg ['od emopott, uau Kmo eunosam? (Eugene
Scribe, Mélesville, La seconde année, ou A qui la faute? 1830) unp.
[IpumeyaTesibHO,
YTOB3aKJIIOUUTEJIbHONCLIEHEBOAEBUISICKDACHOPEUMBbBIMHAa3BaHNEMCmapux
U desywKarepou,
TPaKTysCBOEXeJIaHNEKEHUTbCSIHAMOJIOLOMKAKIIOMYTHEHUEPA3yMa,
n3MeHseTcBoMHaMepeHus: «Ouli, je voulais femme jeune et jolie, / Quallais-
je faire ? heélas ! pauvre vieillard ! /Il était temps, jai connu ma folie: /
Malheur a ceux qui la savent trop tard ! [Brazier, Mélesville, Carmouche,
1824: 36]

13 O6 ncropuu 6eneducos cMm.: OBUMHHUKOBA, 2010.

14 Jles I'ypviu Cunuukun bonau (1892-1952) — amanTanysi OHOMMEHHON
komenuu [Imutpus Jlenckoro 1839 ropa, ABISIOLIENCS B CBOIO OYEPED
pycckon o6paboTkoit Omua debromanmuu Teonona u baspa (E. Théaulon, J.-
F. Bayard, Le pere de la débutante, 1838).

15 COBETCKMM 3PUTEJISIM XOPOILIO 3alIOMHUJIACH [1IECEHKA

repounu tesnedunbma Ax! Bodesusn, 60desuns! Ha cioBa JleoHnzga
Jlepbenena: «IIpexze 4eM )KeHUTbCS Ha MOJIOLEeHbKOM, / TlacnopT cBoi
OTKPO¥ U NOCMOTPM |[...] [Ipexxae 4eMm K MOJIOfeHbKOM rocBararbes, / 19T
MMHYT VY 3€pKajia II0CTON».

16 TBopuectso llIBapia, 6€3yc10BHO, 6/11M3KO0 ['OpuHYy.

17 BospacT, padymeeTcsl, He UCYepIIbIBa€T HEPAaBEHCTBO IPU
6pakocodyeTaHuU. Me3asbsiHC — HapylleHHe «COYeTaeMOCTU» CYTIPYTOB C
TOYKU 3pEHUS NMYIeCTBa, COLMATIBHOTO MTOJIOKEHMUS, PACHl,
HAI[MOHAJIbHOCTH, BOCIIUTaHUSI, 06pa30BaHMs, peNnyTaliu, COrylacusi ceMen
1 TaK fa’jee.

18 My3bIKasibHass KWNHOKOMeZMs II0 MOTHBaM I1bechl JIbsIKOHOBA Oblla CHSTA
Ha cTtypuu «Mocdunbm» B 1953 rony.

19 Tlo3sxe mpeca 1Ia TaKXKe N0 Ha3BaHUEM Bblz0OHbLUL dHceHUX.
Bpates Typ — ncesponum Jleonnga Ty6enbckoro u Iletpa Peokes
[CMupHOBa, 2005: 521].

20 O CKJIOHHOCTU COBETCKOY MaCCOBOU KyJIbTYPbI K OIIEPETTAM U
BapbeTe CM. Stites, 1993.
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21 O6pa3bl HEPaBHBIX AP 10 BO3PACTY MU GUBNYECKUM NAHHBIM MOTYT
OBbITb HE JINILIEHBI HANIPSDKEHUS U IpaMaTU3Ma, HallPUMED, Ha KapTUHaX
T'otin (Francisco de Goya, Matrimonio desigual, 1819, Lazaro Galdiano
Museum, Madrid), Ha odoprax Los Caprichos (jQué sacrificio! 1799),
Hepasnuii 6pax Bacunus Iykupesa (1862, TpeTbsiKoBCKas rayjepesi).

22 Ilo muenuro Tarbsansl laxmaToBOM, y 'OprHa «BOJEBUIIBHOE
MUPOOILYIEHNE COEIUHSETCS C APaMaTUYE€CKUM U HA CTOJIKHOBEHUM
BHEIIHEY 6€33a00THOCTY Y BHYTPEHHETO HAIIPSDKEHUS POXKAAETCS
TpareaunHbIi 3GGEKT BO3eNCTBUS Ha ynuTarens / 3puresst» [[llaxmarosa,
2009: 15].

23 B mpyrom kaHpe, B KaHpe YTOINH, 3By4aT CHOBUIEeHUS Bacumus
ByxeHunHoBa u3 pacckasa Asiekcest Tosictoro ['ony6uie 2opoda (1925):
«[ToncroneTus TOoMy Ha3aj, KOrja s y>kKe yMupaJ IIy0OKUM CTapUKOM,
IIPaBUTEJIbCTBO BKJIIOYMJIO MEHS B “CIIMCOK MoJiogocTy. [lonacts Tyna
MO>KHO ObLJIO TOJIBKO 3@ Ype3BblYaliHble YCIIyTH, OKa3aHHble Hapoy. MHe
OBILJIO CEJIaHO “ITOJIHOE OMOJIOKEHME” 10 HOBEUIIIEN CUCTEME: MEHS
3aMOPO3UJIM B KaMepe, HallOJIHEHHOU a30TOM, U ITOJBEPIJIU JeiCTBUIO
CUJIbHBIX MAarHUTHBIX TOKOB, U3MEHSIOINX CAMOE MOJIEKYJISIPHOE CTPOEHUE
TeJla. 3aTeM BCSl BHYTPEHHSISI CEKpeLysl Oblla OCBEXXeHa Iepecaikoi
06e3bsiHbUX XKesed» [ToscToil, 1968: 50-51]. O6 omosI0KeHu! B
eBporierickon aureparype 1920-x rogos cM.: Jkynnany, 2000.

24 IlpumeyaresibHO, B OTHOIIEHUU TOTO [IPMCTAJIbHOTO BHUMAHUS, KOTOPOE
['opuH ygenser crapewmum reposim B Gopuyae awbsu, ciepyroee: B 1980-
X FOJJax 3HAaKOM HEM30€>KHOr0 KOHIIA CUCTEMBI CTaJl KPU3UC BJIACTHU U €€
penpes3eHTanus 4epenon CTapblX, YMUPAOWUX OIUH 32 IPYTUM,
pykoBoguresnen ctpansl. Pynosnb@ [Tnxos otmedaet: «B 1980 r. ckoHy4asncs
A. H. Kocsirus, B ssHBape 1982 r. — M. A. CycioB, B Hos16pe 1982 1. —

JI. V. BpexHes, B mae 1983 r. — A. {I. [lenbiue, B ¢pespase 1984 r. —

10. B. AHgponos, B gekabpe 1984 r. — [I. ®. YeruHoB. [1o cTpaHe ryssi 37101
aHekgoT: B CCCP npuaymMany HOBBIM BU]J, CIIOPTa — TOHKM Ha KaTadasnkax. 10
mapra 1985 r. ymep K. V. Uepnenko» [[Iuxos, 2019: 399]. Crapeomue
[IePCOHAXU ['OprHA KOHTPACTUPYIOT C 3TUM KPANHE YHBLIBIM PSIOM
MAPTUIHBIX IEATEJIEN U [IOXOPOH.

25 VIMEHHO 3Ty 4epThl, KaK JOKa3biBaeT Mapk JINIOBEKUI1, HEOOXOJ MBI
«J1J11 BbDKMBAHYS B [IOCTOSIHHO MEHSIOIIMXCS, HETIOHATHBIX U HEIIPO3PAYHbIX
COLMAJIBHBIX YCJIOBUSIX COBETCKOrO obmecTBa» [Jlunoseukui, 2009: 227].
Kak n3BeCcTHO, IpuMepaMu TPUKCTEPCKOTO IIOBEIEHNS [10JIHBI, B
COOTBETCTBUU C 3aKOHAMU JKaHPA, CKa3Ku, KOMEIUY, MEJIOIPaMBbl,
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BozeBuin. OTMEYas MPSIMYIO CBS3b HECIIOKOMHOM COLMAIbHO-
MOJIMTUYECKOM CUTYaLUU C IONYJISIPHOCTLIO BOLEBUJIEN U MEJIOZIpAM B
coBeTckuii nepuo, TatbsHa [llaxmaToBa obpanjaeT BHUMaHUE Ha
CJIelyIoIKe MIEPHOJB] X MMUPOKOTo pacnpoctpanenus: 1920-1930, 1950-
1960 u 1980-€ roaps! [IllaxmaTtosa, 2009: 15].

26 VIMeHHO Tak 00bsICHSET JIlunoseukuit GpyKoguaHCKUN aHaIn3
TpaHcrpeccuu B XX Beke [Jlunoseuxuit, 2009: 232].

27 B orsinyme ot Mamu v Asielny, KOTOPBIX, 10 3aKOHAM >KaHPa, KIET
CYaCTJIMBAsl CEMENHAs )XU3Hb, HEPA3PEIIEHHON OCTaeTCs CyHpoa
Bi06s1eHHOM B KasnnocTtpo JlopeHiipl; HengeanbHO paccTaBaHue Gumku
u JKakooba.

ABSTRACTS

Pycckum

Tembl CBSI3U [TOKOJIEHUI U CTAPOCTHU (CYACTIIMBOU UJIU 60JIE3HEHHON)
paspabarsiBatoTcs ['puropuem ['opuHBIM BO MHOTHX paccKas3ax U Ibecax.
OpHu repou nucaresisi IPUHMMAIOT CBOIO CTAPOCTh M OCMBICIMBAIOT €€ KakK
€CTECTBEHHBIN XO07, Belen. JIpyrue — coxkaes 0 TOM, YTO IIPEBPATUIINCH B
CTapbIX 60JIbHBIX JIIOJEH (Oypromuctp B bece Tom cambiiic MioHxeaysen nin
IIPOJABeL NOIyraeB B KUHONoOBeCTH O 6edHOM 2ycape 3aMOoA8ume Ca080),
BIIOJIHE OXOTHO CCBLJIAIOTCS HAa CBOIO CTAPYECKYI0 HEMOLIb B KOPBICTHBIX
uessax. TpeTbr — OTTOPraloT CTapeHUe U CTPEMSITCSI OCTaTbCS MOJIOJbIMU.
OTpuuaHue CTapoCTy OTYETIMBO IIPOSIBIISIETCS B )KE€JIAHMY CHOBA [1IE€PEKUTD
71060Bb. COeMHSS BOOEBUIbHYIO CUTYALMIO BJIIOOJIEHHOTO CTapuKa C
«OpOISIYUM CIOXETOM» 0 rpade KanmocTpo u ¢ HapoAgHOUN MYIPOCTHIO O
IIPMHSITUN €CTECTBEHHOIO X0J1a )XU3HM, [OpUH CO31aeT KOMENUIO-TIPUTYY.

Francais

Les themes des liens intergénérationnels et de la vieillesse (heureuse ou
douloureuse) sont développés dans beaucoup de récits et pieces de Grigorij
Gorin. Certains héros de Gorin acceptent la vieillesse. D’autres (par
exemple, le bourgmestre dans la piece Ce fameux baron de Miinchhausen ou
le vendeur de perroquets dans le ciné-récit Ayez un mot pour le

pauvre hussard), tout en regrettant leur décrépitude, utilisent volontiers
cette faiblesse pour défendre leurs buts bassement intéressés. D’autres
encore rejettent le vieillissement et s'efforcent de prolonger leur jeunesse.
Revivre 'amour peut signifier pour eux le retour en arriere, a I'age plus
jeune. En combinant la situation vaudevillesque d'un vieillard amoureux avec
le sujet littéraire bien connu du comte de Cagliostro, et avec la sagesse
populaire qui ordonne de s'en remettre au cours naturel des choses, Gorin
crée une comédie-parabole.
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English

Grigorij Gorin’s short stories and plays frequently portray intergenerational
relations and old age (happy or distressing). Some of the heroes respond to
ageing with acceptance, while others (such as the mayor in the play That
Very Munchhausen or the parrot seller in the cine-story Say a Word for the
Poor Hussar) gladly exploit their seniority for personal gain despite
deploring the ill health associated with elderliness. A different attitude
nevertheless emerges in the heroes who refuse to accept their ageing. A
conspicuous marker of their rejection of old age is their desire to fall in love
again and be loved. By combining a vaudeville convention of an enamoured
old man with a recurring plot about Count Cagliostro and the popular
wisdom that tells us to accept things as they are, Gorin creates his comedy-
parable.
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TEXT

1 La perception de la vieillesse varie selon les époques et selon les pays.
Or la littérature peut étre un des modes d’expression du regard de la
sociéte sur tel ou tel phénomene. Toutefois, les ceuvres littéraires
sont aussi la manifestation d'une vision spécifique et individuelle,
celle de l'artiste, qui va parfois a I'encontre des représentations
communément admises et, de ce fait, contribue a I'évolution des
mentalités et a la modernisation des sociétés.

2 Vladimir Makanin (1937-2017) est un écrivain russo-soviétique, qui
apres la fin de I'URSS, a opéreé avec succes sa mutation en
écrivain russe !. Dans les années 1990, les auteurs auxquels leur
appartenance a 'Union des écrivains garantissait auparavant un
statut officiel et un revenu stable, sont nombreux a abandonner la
littérature, car il devient impossible de vivre de sa plume [Mélat,
1996 : 94]. En outre l'intérét du public se porte plutot sur les écrivains
issus de I'underground (Erofeev, Sorokin) et sur les tres nombreuses
ceuvres qui n'avaient pas été publiées en URSS (celles de Zamjatin,
Nabokov, SolZenicyn). Certains écrivains se tournent vers la politique
et commencent une nouvelle carriere (Ajtmatov, Astaf'ev), d’autres
sont découragés et pensent au suicide [Mélat, 1996 : 99]. Makanin est
un des rares exemples d’écrivains ayant su traverser sans trop de
dommage les turbulences économiques et sociales des années 1990.

3 En effet, apres avoir fait ses débuts littéraires juste apres le Dégel, il
s'est fait connaitre dans les années 1970 comme un auteur que l'on
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rapportait alors a la prose psychologique urbaine, dans le sillage de
Jurij Trifonov. Comme lui, Makanin s’é¢cartait résolument du réalisme
socialiste et de ses valeurs utopiques, pour explorer les faiblesses et
les difficultés psychologiques de 'homme ordinaire et insignifiant.
Des cette époque, Makanin utilisait le texte comme un laboratoire
pour un nouveau réalisme, dans lequel ses personnages étaient des
objets d'expérimentation dont il observait les réactions, en les
confrontant, dans leur vie quotidienne, a des questions existentielles.

4 Apres la fin de I'époque soviétique, alors que la littérature russe subit
une grave crise, non seulement économique et sociale, mais aussi
idéologique et morale, Makanin est loin d'étre disqualifié. Son style
s'adapte a la nouvelle période, intégrant des procédés
caracteéristiques du postmodernisme [Després, 2000 : 23-26 ; 2006 :
142], mais sans abandonner les questions qui étaient déja formulées
dans ses premieres ceuvres. On peut méme constater une
remarquable continuité dans les themes, les motifs et les métaphores
de Makanin, comme si 'auteur revenait constamment sur les textes
précedents pour les développer, les corriger, les compléter, de sorte
que l'on peut parler d'un véritable métatexte makaninien [Bykapesa,
HesroBoposa, 2018 : 42].

5 Or la vieillesse est I'un de ces motifs récurrents, depuis les premieres
ceuvres de Makanin, jusqu’au roman autofictionnel La Frayeur, qui lui
est entierement dédié. On peut ainsi suivre la facon dont Makanin
s'empare du theme, l'observe sous différents angles, croise les
regards, extérieurs, puis intérieurs (2 la fin, I'auteur-narrateur est lui-
meéme un vieillard), et en produit une vision nouvelle, dérangeante
par certains aspects, mais enrichissante, voire méme séduisante,
par d’autres.

6 La notion de « monde narratif » [Pier, 2018 : 265] dérive de celle de
sémiosphere élaborée par Jurij Lotman. Un monde narratif est celui
que crée un auteur par son discours, et qui peut s'écarter du monde
dont rend compte le langage commun. Il nous importe donc de
déterminer en quoi, dans le discours de Makanin, la notion de
vieillesse s'écarte de ce quelle recouvre dans I'espace sémiotique du
langage. C’est pourquoi, notre point de départ a été une étude sur les
associations langagieres russes dans lesquelles est impliquée la
vieillesse [KproukoBa, 2006]. De cette étude il ressort que I'association
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de la vieillesse avec l'expérience et la sagesse est beaucoup moins
marquée en russe quen francgais. Précisons qu'en russe l'adjectif vieux
(cmapwii) a deux deérivatifs différents : cmapey et cmapuxk. Le mot
cmapeu, qui désigne souvent dans l'orthodoxie un moine de

grand renom 2, est fortement lié a l'autorité, tandis que le mot
cmapuxk, qui a endossé la signification plus commune de vieux ou
vieillard, est privé de la sémantique de la sagesse et de I'expérience,
mais conserve, selon cette étude, le champ des caractéristiques
négatives, telles que la faiblesse, tant physique, que mentale, la
sénilité, la salete et 'aspect repoussant, la maladie, la démence, le
mauvais caractere, la méchanceté. Notons au passage qu'il n'en est
pas de méme pour le féminin cmapyxa ou cmapywxka, qui n'ayant pas
de double dans le langage ¢élevé, est moins dépréciatif. En somme, le
vieillard suscite principalement la pitié ou le rejet, voire la peur,
d’autant plus qu'il est aussi associé a la fin de la vie, et donc a
I'approche de la mort. Cest cette représentation commune du
vieillard qui est mise a I'épreuve, puis, dans une certaine mesure,
déconstruite, par Makanin dans son métatexte.

7 Dans le langage courant, comme dans le champ littéraire, la notion de
vieillesse fonctionne dans une opposition binaire avec celle de
jeunesse, et plus précisément, le vieillard s'oppose a 'homme jeune,
qui, dans la mythologie soviétique, est plein de force, travailleur, beau
et séduisant, optimiste et joyeux. Le héros soviétique est lui-méme un
héritage de I'image du héros futuriste, anguleuse et brutale, qui exalte
la force et la virilité. Ainsi le choix de Makanin de s'intéresser a la
vieillesse est, en soi, un signe de résistance aux canons littéraires,
tant du modernisme que du réalisme socialiste.

8 Des ses premieres ceuvres, Makanin, par le biais de son narrateur, fait
preuve d'un intérét original pour les vieillards. Dans Les Voix, qui peut
étre considéré comme son « Art poétique » [Mélat, 1993 : 41-56] et ou
s’entremélent les textes de fiction, les souvenirs, et les digressions
réflexives sur la littérature, le narrateur décrit comment est née sa
vocation d’écrivain. Pour illustrer son propos, il raconte une scene se
déroulant dans les traditionnels bains russes, ou est en train de se
laver un groupe de vieillards nus. Le lecteur, qui voit ces vieillards par
les yeux du jeune narrateur, découvre d'abord leurs corps dénudés.
Le narrateur ne cache rien, son regard est direct, franc et sincere,
presque naif dans sa description minutieuse, par exemple, lorsqu’il
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évoque leurs parties génitales, lourdes et pendantes. Mais ces
vieillards ne suscitent ni le rejet, ni le dégott, ni la peur ou la pitié. Au
contraire, ils inspirent la joie, car il se dégage d’eux une impression de
séréniteé et de bonheur.

S eudes ux o0uHako8o obsucwue demopodHbvle Op2arbl, 0A8HO
omcaydcusuiue; OHU 068UCAU U OMMAHYAUC K 3eMAe — 8 CAMOM
nociedHeMm U KOHeWHOM HAuwleM HaNpasieHul, NoKaAUuUsaich, Kax
NOKAMUBAIMCA KUCEMDL C MAXOPKOTL, Obléwue moz20a 8 noceske ece
euie 8 mode. Couemarue 066UCAOCMU C YALLOAUWUMUC AUUAMU
CMApPUK0s, C UX 8blUBLMUWUMU 0EMCKUMU 2AA3AMU, KOMOPbLE Ydice He
MOJBLKO He CO8ECMUAUCH KAKOU-MO mam 068UCA0CMU, HO, 8EPOSMHO,
nonpocmy 3a6vlau 0 Heu, — OblI0 YOUBUMEABHO U 0MOABANO BEAUKUM,
HECAbLLXAHHBLU cuacmbve: 00HCUNU HAKOHEY, U 6e0b He YMePaU.
[Maxanun, 1982: 375]

Je regardais leurs organes génitaux, depuis longtemps hors
d'usage, et qui pendaient lamentablement en direction de la terre,
notre derniére destination a tous. Ils se balancaient comme des
petites blagues a tabac en cuir qui étaient encore a la mode dans la
campagne, et le contraste entre cet affaissement et les visages
souriants des vieillards avec leurs yeux décolorés qui non seulement
n'avaient pas honte de leur bas-ventre, mais n'y pensaient plus, était
étonnant et respirait un bonheur ineffable : nous avons vécu jusque-
la, et vous voyez, nous ne sommes pas morts, avaient-ils I'air de dire.
[Makanine, 1988 : 186]

9 Plus loin le narrateur décrit comment ils se lavent mutuellement le
dos. Cette description, empreinte d'une grande tendresse, confine a
I'érotisation des corps :

Cmos HeMHO020 60KOM, He KAK JHCeHWUHA, CMAPUK YNUPALCA PYKAMU 8
CKAMDBIO, A 20108) CELWUBAL, PACCAAOUS ULEI0 NOJHOCNBIO, KAK
CeewUsam 20068bl MOALKO CMAPUKU, — HANAPHUK MeP €20 MALKO,
dadxce HeHcHO, LACKAWUMU HEMOPONAUBHLUU 08UNCCHUAMU.
[Maxarun, 1982: 379]

Debout, de trois quarts (pas comme une femme), un vieillard
appuyait les mains sur le banc, laissait pendre mollement son cou et
sa téte, comme seuls les vieillards peuvent le faire ; et son partenaire
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lui frottait le dos avec douceur, avec des gestes lents et caressants...
[Makanine, 1988 : 192]

10 En effet, a la vue de ces vieillards, le narrateur sent soudain monter
en lui un élan vital quasi sexuel.

['ya 8 ywax 2de-mo 6ezyw,ett 600bl, @ K BUCKAM NPUAULA KPOBb,
221434 3AMMUN0, U £ NOLYBCMB06AJL C80€ PACNAPUBULEEC MOL000€
meJlo, KaK wyscmeyom e2o nepeod 6.1u30cmuio ¢ dHeHUWUHOU. [ MAKAHUH,
1982: 376]

Il régnait dans I'établissement un brouhaha énorme auquel
s'ajoutait le ruissellement de 'eau. 'entendis pourtant tout a coup le
sang qui battait a ma tempe, mes yeux se troublérent et je sentis mon
jeune corps s'alanguir comme devant une femme. [Makanine,

1988 : 188]

11 Mais il ne s'agit (sans doute) que de l'inspiration littéraire. En effet, il
se prend a imaginer qu’il écrit un récit sur ces vieillards. Il lui semble
alors voir, dessinés sur leur peau, des mondes et des cartes
géographiques, et il peut lire leurs dos comme s'il s’agissait de
livres ouverts.

Boavwie 8ce2o vumaauch CnuHbl — CNUHbL CMAPUK08 — 3mo
JHCUSHEONUCAHUSA, UX MONHCHO PA32AA0bLEAMD YACAMU, B0CCMAHABAUBAL
He MOABLKO HCU3HD Ues06eKd, HO mun, 6ud amou IusHu, ddadxice ee pumat.
[...] Cnuna nosecmeosana, Kak nosecmesyem cmapas KHuz2d. [MaxkaHuH,
1982: 378]

C'étaient les dos qu'on déchiffrait le mieux. Les dos des vieillards, on
peut les regarder des heures durant. Cest l'illustration de toute leur
vie. Les dos refletent le genre d'existence qu'ils ont mené et son
rythme. [...] Le dos parle comme peut parler un vieux livre.
[Makanine, 1988 : 191]

12 Ici la description se mue en une pensée purement littéraire, le texte
devient ouvertement métaphorique, comme le souligne la structure
syntaxique de la phrase : « VIx HUKTO He IIPOTOHSJI CO CKaMe, uX
HUKTO He IIPOTOHSJ U3 XU3HU » [MakaHuH, 1982 : 381] (« Personne ne
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les chassait des bancs, personne ne les chassait de la vie » [Makanine,
1988 : 196]).

Sous la plume imaginaire du jeune narrateur, héritiere des mythes
universels, les vieillards, qui se levent « comme des invités qui se
seraient attardeés », et disparaissent I'un apres l'autre dans I'étuve,
deviennent des ames sur le point de pénétrer le royaume des morts,
ayant parcouru jusqu'au bout le chemin de leur vie, ou méme celui de
'évolution humaine.

Tax dce 00UH 32 OOHUM OHU 8XOOULU 8 NAPULKY — déepu He ObLLO, U3
deepH020 npoema ommydd 8asiul NAP, 600AHASL NbLIL C HAPOM, U BCE
MO NONOWLAN0 U CB&e0AN0 CMAPUKA 3 CMAPUKOM; OHU WLAU MYIa,
aMoxcem 6vimy, mpu, modAcem 6blMb, NAMb MEOLEHHBLX MUHYM, HO O
MEHS, OMCMPaHuBwe20cs, OHU WAL COMHU, eCAU He MblCAYU Jem, —
cmyoeHm u 60MYH, yice NOONOPUeHHbLL U2Potl 0606w eHUll, £ sude.,
YMo amo yxodam Juodu 86006uie, sbluedwue K020a-mo u3 600ul,
nonoaswiue, 3amem NOOHABUWIUECA HA UemeePeHbKU, 3amet
npespamuswiuecs 8 MAEKONUMA0ULUX, 3ameim ecmasuiue Ha Ho2U:
J00U Kak 6bL dowau 00 C80€20 KOHUA U Yacd, ucuepnaiu passumue, —
u onams yxoouau 6 600y, 6 nap. [Maxarun, 1982 : 381]

Et lentement, tout lentement a petits pas précautionneus, ils
s'avancerent en trainant leurs pieds sur le sol mouillé et glissant. Le
bain de vapeur navait pas de porte et il s'en échappait comme une
poussiere d’eau brilante qui engloutissait les vieillards I'un apres
lautre. IIs mirent trois, peut-étre cinq lentes minutes a y parvenir,
mais pour moi qui avais pris de la distance, cela dura un siecle, un
millénaire. Moi, 'étudiant amateur de jolies phrases, déja quelque peu
perverti par le jeu des globalisations, je vis soudain s’en aller devant
moi les hommes en général. Un jour, ils étaient sortis de 'eau et apres
avoir rampé, s'étaient mis a quatre pattes et s'‘étaient transformés en
mammiferes pour se retrouver finalement debout. A présent ils
étaient arrivés a la fin de leur parcours et du temps qui leur avait été
imparti. Leur évolution terminée, ils retournaient a la vapeur, a l'eau,
comme a leur élément premier. [Makanine, 1988 : 196]

Cette image des vieillards n'est guere eloignée du stéréotype
commun et des clichés (faiblesse, proximité de la mort), pourtant le
regard du narrateur, plein damour, étonne, d'autant plus, si l'on garde
a l'esprit que le contexte est celui de la littérature soviétique, ou toute
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évocation des corps nus était pour le moins incongrue, et plus encore
s'il s'agit des corps vieux. Certes les écrivains de la prose dite rurale
ont pu décrire des vieilles femmes, mais jamais nues, et d’ailleurs ils
s'intéressaient plutdt a leurs visages, symbole de leur élévation
morale et spirituelle, qu'au reste de leurs corps 3. Par ailleurs, ni chez
Jurij Trifonov, ni chez les autres écrivains de la génération de
Makanin (Andrej Bitov, Ruslan Kireev et d'autres) on n'imagine une
telle érotisation des corps nus. Cette tonalité érotique se retrouve
dans les ceuvres ultérieures de Makanin qui développe la métaphore
de son méta-sujet : la littérature comme histoire d'amour entre

Pécrivain et la vie 4.

Ainsi dans le récit La guerre d'un jour, paru dans la revue Novyj mir en
2001, le stéréotype du vieillard impotent est mis a mal. Dans ce texte,
non traduit, resté en marge du cycle sur la vieillesse et du roman

La Frayeur, Makanin imagine I'¢tat du monde apres une catastrophe
que tous redoutaient pendant la guerre froide, a savoir une guerre
nucleéaire entre I'URSS et les USA, qui a fait des millions de morts et
détruit des villes. La paix étant revenue, les présidents des deux
superpuissances ont été arrétés, assignés a résidence, et sont en
attente de leur jugement par un tribunal spécial. Méme si chacun
conserve ses particularités, tous deux sont des vieillards impuissants,
et se ressemblent, comme si I'age gommait les différences
individuelles pour faire ressortir I'essentiel dans 'homme. L'un et
l'autre s'efforcent de paraitre encore forts, ils entretiennent leur
image mediatique et semblent lutter contre le cours du temps, pour
essayer de gagner un peu de temps de vie, et repousser le moment
du jugement.

Outre sa résonance avec la situation internationale contemporaine, le
récit se lit comme une parabole sur la condition humaine, ot chacun
est amené a répondre de ses actes et de sa vie, au moment du
Jugement dernier. Certes, Makanin n'est pas croyant, mais sa pensée
se construit en revisitant les mytheémes du fonds culturel universel.
Le récit est une parabole sur l'inéluctabilité de la mort, qui touche
tous les hommes, méme les plus puissants, et qui les met tous sur un
pied d'égalité. Enfin, c'est une réflexion sur le pouvoir et sa perte :
pouvoir politique, viril, sexuel.
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En effet, la vieillesse, dans ce récit, n'est pas synonyme d’absence de
désir, au contraire. Les vieux présidents déchus, et donc impuissants,
conservent leur envie de vivre, qui se manifeste par leur voyeurisme,
comme le montre la scene initiale du récit. On y voit un vieillard qui
regarde par la fenétre une jeune femme sortir de la voiture garée en
bas de chez lui, et aller faire pipi dans les buissons. Il s'avere que cest
la conductrice du taxi venu le chercher, lui, l'ex-président, pour
I'emmener au tribunal. Elle joue, en quelque sorte, le role de Charon,
le passeur des Enfers.

Ce récit entremeéle et conjugue la vieillesse et le pouvoir politique, ou
plutot I'impuissance politique. Les deux présidents ont perdu leur
pouvoir, devenant la cible et la proie des jeunes générations
(particulierement des médias) qui organisent leur traque, comme des
chasseurs de gros gibier. Ils sont restés en arriere, en retard. Le
theme du « retardataire » (titre d'un de ses romans) est, d’ailleurs, un
des motifs constitutifs de la grammaire sémantique de Makanin,
c'est-a-dire de la panoplie de métaphores qu'utilise l'auteur, en 'y
revenant sans cesse et en les articulant entre elles, comme des
signes, pour penser le monde. Ces vieillards suscitent ainsi une forme
de pitié, et a la fois du rejet, voire de l'effroi, car le récit ne manque
pas de souligner a plusieurs reprises qu'ils portent la responsabilité
pleine et entiere des millions de morts, et il ne fait aucun doute qu’ils
seront reconnus coupables, et qu’ils sont damnés. Ce heurt entre
deux sentiments contradictoires provoque un effet tragique, qui
s'associe a la vieillesse.

Mais surtout, on se trouve dans la situation de confusion que Makanin
explore depuis ses premiers textes, qui consiste a faire cohabiter
dans le récit deux vérités ou réalités contradictoires [MakanuH, 1979 ;
KnumoBa, 2009 ; Makanine, 1988 : 146-149]. Ce procédé est celui que
choisit l'auteur pour déconstruire les stéréotypes, et montrer que la
réalité humaine n'est pas univoque, mais multiple. On peut d’ailleurs
interpréter le pluriel du titre Les Voix comme un renvoi au concept
bakhtinien de polyphonie.

Le travail de déconstruction du stéréotype de la vieillesse se poursuit
dans une série de textes ultérieurs, parus d'abord séparément dans
la revue Novyj mir entre 2002 et 2004, puis réunis dans un

cycle intitulé Une haute, haute lune, et finalement regroupés dans un
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roman, sous le titre La Frayeur, composé de douze chapitres
[ManbkoBa, Peibanbuenko, 2018]. Bien que chacun puisse étre lu
séparément, ils sont liés par la figure du vieillard Alabin.

A la différence des vieillards impersonnels des Voix, et des deux
presidents objectivés de la Guerre d'un jour, la figure du vieillard
Alabin dans la Frayeur est vue de l'intérieur, par un narrateur-auteur
qui est lui-méme devenu un vieillard. Il est a la fois le sujet et I'objet
de son reécit expérimental.

Pour dresser ce portrait, Makanin propose différents angles de vue, a
la maniere dont Mihail Lermontov brosse celui de PecCorin dans Un
héros de notre temps. A propos du style de Makanin, le critique Mark
Amusin parle de description « en spirale » :

[Tpu amom nucamenb UCNOAb3yeM Camble PA3HOOOPA3HBLE PAKYPCHL
0 NOKA3A HCUSHEHHBLX cCUmMyayuil u awoeil, 0eucmsyouwux 6 Hux:
«CBEMKA» 6€0eMCA USHYMPU U CHAPYHCU, CBEPXY U COOKY, KPYNHBLU
NAAHOM U OUCMAHUUOHHO, 8 00OKYMEHMAAUCMCKOU MAHEPE UAU C
dobasieHusLMU 2unep6oa u 2pomecka. OH wacmo npubezaem K
«CNUPANLLHOMY» Memody u3oopadiceHus, HEOOHOKPAMHO 8038PAULAACH
K 00HOU U MOU dice cumyayuu, ¥ymbv c08u2as Y20 3peHus, MeHasl
CMbLCA0BbLE UAU OUEHOUHBLE HIOAHCHL. [Amycun, 2018]

L'auteur montre de divers points de vue les scenes et les
personnages : il « filme » de l'intérieur et de l'extérieur, d'en haut et
de coté, en gros plan et de loin, a la fagon d'un documentaire ou en
ajoutant des hyperboles et des éléments grotesques. Il a souvent
recours a la représentation « en spirale », consistant a revenir
plusieurs fois sur une méme sceéne, en changeant a peine I'angle de
vue, en modifiant légerement les significations et les valeurs.

Comme chez Lermontov, la narration oscille entre la premiere
personne du singulier (je) et la troisieme (il), et parfois la premiere
personne du pluriel (nous). Tantot Alabin assume d’étre le narrateur,
et il emploie le pronom « je », tantdt il se regarde lui-méme de
lextérieur, et parle de lui a la troisieme personne, avec distance et
ironie, ce qui ne fait que rendre floue la frontiere entre lui, Alabin, et
le véritable narrateur-auteur.
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[Temp [lemposuu 6bINPo600UNL NAEMAHHUKA U3 CB0EU KOMHAMDbL.
Ocmaswiucy 00uH, cpasy aez. OH npumux. Tenepb-mo oH ycHem.
Tenepb-mo 2 ycny. [Maxarun, 2006 : 68]

Piotr Petrovitch fait sortir son neveu. Resté seul, il se couche,
apaisé. Il va pouvoir dormir maintenant.

Maintenant, cest sir, je vais pouvoir dormir. [Makanine, 2009 : 81]

Ce jeu des pronoms contribue également a souligner le caractere
légerement schizophrénique d’Alabin, ce qui tend a décrédibiliser sa

parole sur lui-méme. Ainsi, il crée lui-méme la distance qui permet de

le considérer comme l'objet (et non plus seulement le sujet) de la
narration. On voit ici ce qui pourrait étre assimilé au procédé
postmoderniste de jeu ironique avec le lecteur.

B KoHue KOHU08 cmano HesblHocuMO. [100HA8 21a3a K 6blCOKOU
JyHe, A ell 8bl2060puL. S 6L cepoum:

Yezo om mena xouewsv?.. Hy, som 4. Tepnato. Tepnaio emopyio
Houb. Ho daavwe, umo danvuie?

Bripouewm, s1 KOHTPOJIMPOBAJ CeOl...

VmeHHO, uMeHHO mak, Kak noHanucaiu emy spavu! Cmapuran
Anabun ce6s KoHmpoauposan (OH ycnea ysudems ceds co Cmoponwt). U
80M KAKOU XOPOWUL CMAPUK OH OBl CEUUAC, ECAU CO CMOPOHDBL, — OH
3a0upas 20108y K JyHe, 60pUal, 00HAKO Wed No 00poze MUMO.
[Maxanun, 2006 : 65]

Les yeux levés sur la lune haute, je laisse éclater ma colere. Je
tempeéte :

— Quiattends-tu de moi ?... Vois comme je me retiens. Deux nuits
d’affilée. Mais apres, hein ?

Au demeurant, je reste maitre de moi...

Exactement ce quont écrit les médecins, on ne pouvait pas mieux
dire ! Le vieux birbe Alabin parvient a garder la maitrise de soi (il
porte sur lui-méme un regard distancié). Mais de quel honnéte
vieillard a-t-il l'air s'il tord le cou vers la lune et grommelle en
passant son chemin ? Il meurt d'envie de voir Ania mais il passe
outre. [Makanine, 2009 : 78]
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Le motif de la schizophrénie, en tant que maladie du dédoublement
de la personnalite, traverse tout le roman, comme un faufilage. La
folie fait partie des grands themes littéraires du XIX® siecle, y compris
en Russie °. Le fou (ou Idiot, qui en est une des variantes) est celui
qui est hors de la normalité, en décalage, ou méme en opposition.
Makanin, en abordant ce theme, s'inscrit dans le dialogue intertextuel
de la littérature russe et mondiale.

Pourtant, a premiére vue, le vieux Alabin est tout a fait ordinaire, son
apparence n'a rien d'extravagant, ni méme de remarquable, elle est si
discrete qu’il peut passer inapercu :

Odedcoa e2o seuepamu npocma U 6ce20auHAL — MeMHO-CePblll
nuodAcak, memuule 6proku. Taxoice memnas 6epemxa, npuoarowyas emy
3HAKO08Y10 UHMENIUZEHMHOCMY: OH JUWD CAe2Ka Hadsuzaem Gepemxy
Ha 8blcokull 106. Typau kax mydau, Henpumemnbole. B uenom sxee — éce
0211 HOWU, HeBUOHDLU, Hebpockul. [Makanun, 2006 : 7]

Les habits qu'il porte le soir sont simples et de tous les jours : une
veste gris sombre, un pantalon sombre. Un béret sombre aussi,
embleme d'un fond de distinction ; tout juste le rabat-il légerement
sur son front haut. Des chaussures comme tant d’autres, qu'on ne
remarque méme pas. Dans 'ensemble : tout pour la nuit, discret et
inapercu. [Makanine, 2009 : 13]

Sa solitude n’est pas non plus un trait distinctif, car cette
caractéristique est incluse dans le champ sémiotique de la vieillesse,
ou plutot du vieillard, comme conséquence du rejet et de la peur que
suscite ce type de personnage. Mais le texte y revient a plusieurs
reprises, avec insistance, ce qui lui confere une valeur sémantique
supplémentaire :

Cmupaem ux ox cam. OouHoKull.

CHae ¢ naeuukos, Haden pyoawky. bpoxu. [Tudscauox...

— Mot seuepHull Kocmiom, a? — 2060pum cmapukai Arabur cam
cebe, N0 npusbluke 8cex oouHokux. [Maxanun, 2006 : 7-8]

C'est lui-méme qui les lave. Homme solitaire.
Sa chemise otée d'un cintre, il 'enfile. Puis son pantalon.
Sa veste...
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— Ma tenue de soirée, pas vrai ? Se dit a lui-méme le barbon
Alabin, selon la manie des gens seuls. [Makanine, 2009 : 13-14]

Alabin, pourtant, n'est pas si solitaire qu'il le prétend. On apprend
bientot qu'il a eu plusieurs épouses, bien qu'il vive seul, qu’il a des
enfants adultes et qu'il fréquente les autres vieillards, ce qui lui
permet de s'exprimer parfois au nom de sa génération, en employant
le pronom collectif « nous ». Mais la solitude fait partie de
I'autoportrait métaphorique d’Alabin, celui d’'un vieux loup solitaire
qui hurle a la lune : « OH 3aupas ros0By K JIyHe, BOpYaJ, OJIHAKO
meén » [Makanus, 2006 : 65]. Cette métaphore du vieillard solitaire
excité par la pleine lune est prise au pied de la lettre par l'auteur, qui
en fait le socle de sa fable : Alabin, les soirs de pleine lune, semble se
métamorphoser, comme un loup-garou, et son excitation et son deésir
d’amour, plus forts que sa peur, le poussent irrésistiblement a se
glisser en clandestin chez des femmes esseulées.

Si le titre initial du roman était Haute, haute lune, c’est que la lune,
pour ces récits, est la clé de lecture, comme le rappelle l'auteur, de
facon insistante, par la répétition du mot tout au long du texte,
jusqu'a saturation. En effet, le vieillard est associé de plusieurs fagons
a l'astre vespéral. D'abord, sur le plan de la narration, la lune est le
déclencheur des sorties nocturnes d’Alabin. Ensuite, comme figure de
style, l'apparition de la lune, symbole du soir, est une métaphore de la
fin de la vie, de la vieillesse et de 'approche de la mort. Enfin, sur le
plan lexical, le mot lunatique, dérivé de lune, désigne, en russe, un
somnambule, une personne irresponsable, qui agit en réve. Le sens
est relativement proche de I'anglais lunatic, qui signifie tout
simplement fou 8. En outre, la lune, qui attire tant le vieillard et qui
dicte son comportement, est liée au principe féminin. Ainsi le motif
de la lune est exploré et utilisé pour son potentiel métaphorique,
sémantique, étymologique et mythique, mais surtout comme symbole
du désir concupiscent du vieillard.

La société n'admet pas ce comportement, ce qui vaut a Alabin d’'étre
envoye en séjour en clinique psychiatrique. Il se retrouve piége,
rejeté, en marge, isolé, de la méme fagon que les vieux présidents

de la Guerre d’'un jour. Il est un clandestin, un marginal, voire un
dissident [Després, 2017 : 321-332]. On dit de lui qu'il est

« inadéquat », ce qui, en russe, signifie a la fois dérangé et non aligné.
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Chez Makanin, ce theme de la non adéquation rime avec celui du
retard, du décalage, du non conformisme, qui est une des lignes de
force de toute I'ceuvre.

Le narrateur feint d'adopter le point de vue d’Alabin, tout en laissant
deviner celui des médecins et de la sociéteé : le vieux est malade (il
souffre de satyriasis), ou tout simplement il est dérangé, dément,
voire un peu fou : «JlyHaTuk, mus, NpuAypoK, KPETHH, CTAPbIl MyZaK»
[MakanuH, 2006 : 358] (« Lunatique, schizo, toqué, crétin, vieux
couillon » [Makanine, 2009 : 407]).

Alors qu'il aurait pu étre jugé et condamné’, la clinique représente
finalement une punition plus légere. Le théeme de I'hopital
psychiatrique est ici traité de facon beaucoup moins tragique que
dans le roman Underground ou Un héros de notre temps [Despres,
2000 : 29-31]. La Frayeur en est une variation en mode grotesque,
une farce pleine d'auto-ironie.

Alabin, il le croit, du moins, se joue des médecins comme le chat joue
avec les souris. Il s'est affranchi des bornes du comportement
socialement admissible, et il utilise a son profit I'indulgence que
peuvent avoir envers lui, en premier lieu, les femmes, mais aussi les
médecins ou les policiers, qui incarnent l'autorité et le pouvoir. Il s'est
dépouillé des conventions, des freins, de la peur, il est nu comme un
ver, ce qui le rend vulnérable, mais lui permet d’étre lui-méme,
authentique et libre. Ce théme de la nudité, déja associé a la

vieillesse dans Les Voix, conserve ici tout son potentiel métaphorique.
« La nudité n'est qu'une manifestation de franchise. La nudité est
comme une forme tolérable de faiblesse d’'esprit » [Makanine,

2009 : 378].

Limpuissance du vieillard est présentée dans son opposition au
pouvoir, a la force, voire a la violence, comme dans d’autres textes de
Makanin. Dans les Voix, les vieillards sont aussi impuissants et
touchants que des enfants 8. Dans Une guerre d’un jour, les vieux
presidents ont perdu leur pouvoir, mais aussi leur force physique (ils
sont invalides, en fauteuil roulant), et ils sont impotents sur le plan
sexuel. Mais en méme temps, ils ont retrouvé une forme d’humanité,
une capacité a jouir de la vie, a aimer.
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Dans La Frayeur s'ajoute une forte tonalité grotesque et un humour
physiologique, voire scatologique. Ainsi, Alabin, sorti tot le matin
pour aller aux toilettes au fond du jardin, s'endort sur la lunette ety
reste collé [Makanine, 2009 : 21], ou encore, au moment culminant de
la crise politique de 1993 a Moscou, il s'exhibe nu sur le toit de la
Maison blanche. L'auteur-narrateur se met a I'unisson de son
personnage, levant les tabous de I'écriture du corps, et
particulierement du corps masculin vieillissant.

Les femmes n'ont pas peur d’Alabin, il les fait rire, il est drole et
inoffensif. Sa faiblesse lui donne une force de séduction, et il est en
mesure d’apporter de la joie, et méme du plaisir, a ces femmes
esseulées, livrées a elles-mémes par des maris absents. Lauteur-
narrateur semble inviter le lecteur a admettre aussi que son écriture
dérangeante (sinon déplacée, par ses allusions grivoises ou sexuelles)
peut apporter de la joie et du plaisir a qui peut se libérer du carcan
des conventions littéraires.

Limpuissance d’Alabin est donc toute relative, contrairement a celle
d’Olezka, son neveu, soldat traumatisé, dont Alabin redoute le suicide.
Tandis qu'OleZka a perdu le gofit de vivre, Alabin ne cesse de
manifester son énergie vitale, de proclamer qu'il est vivant, et qu'il a
toute sa virilité. C'est une inversion des valeurs sémantiques de la
jeunesse et de la vieillesse qui s'inscrit dans la dimension
carnavalesque du roman, et bouscule le stéréotype.

Un autre trait de la jeunesse est ici prété a la vieillesse : a la
différence du Vieux de Trifonov ?, Alabin n'est pas prisonnier de son
passé, il n'est pas hanté par la mémoire, ni tourmenteé par la nostalgie.
Il semble ne pas avoir eu d'existence antérieure, et ne pense pas non
plus au futur. Il est entierement dans l'ici et maintenant.

Cet appétit de vivre, qui se manifeste par le désir érotique du vieillard
pour les femmes jeunes, est symbolisé dans le roman par la
description d'un tableau qui se trouve dans le cabinet du docteur en
chef de la clinique psychiatrique. Cette ekphrasis s'inscrit dans le
dialogue avec la littérature classique, et plus particulierement, a
notre avis, comme une réponse en contrepoint a Dostoevskij, dont le
roman l'ldiot se développe autour de la description du tableau

de Holbein Le Christ mort. Chez Dostoevskij, le tableau sacrilege
représente la mort, et il est le signe de la déchéance de la culture et
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de la corruption des moeurs, le présage des crimes et des
catastrophes a venir dans le roman. Au contraire, chez Makanin, le
tableau représente la vie, le plaisir érotique, et il est le signe de la
liberte. En effet, le tableau exposé chez le psychiatre (un Frans
Wouters) représente des nymphes endormies, vers lesquelles se
glisse un satyre. La couverture de I'édition russe du livre représente
un autre tableau, celui de Watteau, Nymphe et Satyre, accompagné
du mot Samupman (Satyromane qui rime avec Superman) avec la
lettre latine S, reprise, de facon fortement ironique, dans le titre
russe : ISoVr.

La scene représentée renvoie a la mythologie grecque : le satyre, mi-
homme, mi-bouc, est associé a Dionysos, dieu des plaisirs et
jouissances, du vin et de l'ivresse, de l'oubli de soi, du chaos. I
fonctionne dans une opposition binaire avec Apollon, dieu solaire,
dieu de I'harmonie ordonnée. Cette paire est similaire aux deux
hypostases de la vieillesse, telles que nous les avions distinguées dans
le champ lexical russe (cmapey, / cmapux).

La figure du cmapux Alabin, a la fois carnavalesque et mythologique, a
beaucoup en commun avec le vieux Kozlodoev, de la chanson de
Boris Grebenscikov: « Il rampe sur le toit, [...] il est vieux, il veut aller

aux chiottes » 19,

Le personnage du vieillard sénile, mais concupiscent, le satyromane,
serait un nouveau type de « héros de notre temps » ? Pourtant, en
intitulant un chapitre « Pour qui votera le petit homme ? » 11, ce n'est
pas avec Pecorin, mais avec Akakij Akakievi¢ que Makanin invite a
faire le rapprochement. Ce faisant, il poursuit son dialogue avec la
littérature classique [Després, 2000 : 24 ; 2006 : 136, 142], ici non plus
avec Puskin, Tolstoj ou Dostoevskij, mais avec Gogol. Akakij Akakievic,
aujourd’hui, c'est le vieillard Alabin. Rejeté, marginalisé, humili¢, il est

néanmoins capable d’agir et de se révolter.

La vieillesse ouvre pour Alabin une possibilité de se libérer des
conventions, mais aussi de la peur, au point qu'il devient, malgré lui,
un « héros », comme on le voit dans le chapitre « La Maison blanche
sans politique ». Dans ce chapitre faussement épique, 'auteur inscrit
Alabin, sans qu'on parvienne a déterminer le degré d’ironie, dans
I'histoire politique réelle de la Russie : son apparition sur le toit de la
Maison blanche met fin a la confrontation critique, en 1993, entre les
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manifestants (et les chars envoyés par le président El'cin) et les
parlementaires retranchés dans la Maison blanche. Cet épisode est
un point de rupture et de bascule dans l'affrontement entre le passe
(les députés conservateurs) et le présent (la jeunesse libérale). Or
toute une genération, celle des vieux, n'a pas encore dit son dernier
mot dans I'histoire post-soviétique. Au-dela du cas russe, l'auteur
semble inviter a ne pas ignorer le point de vue des retardataires, des
exclus, des faibles, et donc des vieillards.

La premiere décennie post-soviétique est souvent appelée
métaphoriquement les années sauvages (1uxue desanocmuie 12). Ce
sont les années du crépuscule de I'empire. Le vieux Alabin est le

« héros de notre temps » parce qu'il correspond a son temps, car c'est
I'époque qui est vieille, et aussi un peu dérangée, elle se croit
débridée, mais n'est qu'inadéquate, en retard, décalée. La liberté des
anneées 1990 n'est qu'une fausse liberte.

Le theme de la vieillesse, central dans l'ceuvre de Makanin depuis
Les Voix écrit en 1982 jusqu'a La Frayeur publié en 2006, trouve sa
realisation la plus complete dans le portrait du vieillard Alabin, qui
apparait comme un contrepoint, non seulement a I'image
philosophique et religieuse du Sage, mais aussi au stéréotype du
Vieux dans la sphere sémiotique commune.

D'une ceuvre a l'autre, Makanin le déconstruit, pour finalement
proposer un portrait de vieillard a la fois objectif et subjectif. Pour
cela, 'auteur propose plusieurs niveaux de lecture. Le portrait
d’Alabin n'est pas univoque, et il est parfois difficile de déterminer la
part d’affabulation, dans le récit de ses exploits, sexuels ou politiques.
Le non-respect de la chronologie des événements dans la narration
contribue a ce brouillage. La distinction entre 'auteur-narrateur et le
narrateur-personnage est incertaine, et le rapport de l'auteur a son
personnage est ambigu. Le lecteur est invité a accepter cette
ambivalence, qui donne de la profondeur et de la richesse au
personnage. Makanin s’inscrit a la fois dans la sémiosphere
traditionnelle ot le vieux est solitaire, faible et impotent, impuissant
(physiquement et mentalement), et dans un monde narratif qui lui est
propre, ou le vieux deésire, jouit de la vie, et agit sur le présent. Les
deux dimensions coexistent, dans un jeu de perspectives qui invite au
décentrement, a la facon des tableaux en trompe-T'ceil.
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47 Pour l'auteur, la vieillesse est un age ou I'impotence n'empéche pas le
désir damour, et méme I'hypersexualité, ou le gofit de la vie et
'appétit de vivre sont exacerbés par I'absence d’'avenir et 'oubli du
passé. C'est un age ou 'homme peut s'émanciper du poids du coyuym
et se libérer de la peur. Le vieillard n'est pas voué a I'impuissance
civique, il peut agir et s'inscrire dans 'histoire.

48 En méme temps, Alabin dit de lui-méme ironiquement qu’il est un
sovieticus : le vieillard reste a la marge, en retard sur I'époque. Il
preserve sa dignité et son jugement, refuse de se soumettre aux
médecins, résiste a la modernisation, mais sa résistance est vouée a
I'échec. Il n'est rien d'autre qu'un clandestin, qui n'a pas toute sa place
dans la société.

49 Au plus pres de l'autoportrait de son auteur, le vieillard se situe ainsi
dans la continuité des anti-héros antérieurs de Makanin. Pourtant
« l'attardement » du vieillard pourrait bien se révéler,
paradoxalement, un signe d'adéquation avec son époque.
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MasnbkoBa A. B., Peibanbuenxo T. JI., 2018, «Mctopus nybivkauyuy pomaHa
B. Makanuna “Hcenyr’/“O6ctpen”: poxxaeHre U TpaHchopmalys TeKCTay,
Quronozuueckull krace, N 1(51), c. 115-120.

NOTES

1 Le passage d'un monde a l'autre par 'adaptation, la mutation, voire la
contorsion, est un theme qui intéresse Makanin, comme on le voit, en
particulier, dans son roman La Breche, et dont I'envers est le theme de la
résistance et du non conformisme.

2 Cf. Le starets Zossime dans le roman de Dostoevskij Les freres Karamazov.

3 Voir le récit de Vasilij Belov Le Dialogue, ou le roman de Valentin Rasputin
L'adieu a Matiora, ou encore le personnage féminin de La maison
de Matriona de SolZenicyn.

4 Voir le récit de Makanin Une histoire damour réussie (Yoaswutica pacckas
o mo6eu, 2000).

5 Eugene qui devient fou dans Le cavalier de bronze de Puskin : «...YBbI! ero
CMSTeHHBbIN yM / [IpOTHB y>KacHBIX NoTpsiceHur / He ycrosi...», puis Le
Journal d'un fou de Gogol,, Le Double et les Carnets du sous-sol de
Dostoevskij, le Démon mesquin de Sologub, etc.

6 Le mot francais est moins charge, puisqu'il signifie inconstant,
d’humeur changeante.

7 1l ne s’agit pas seulement de ses escapades nocturnes, mais de son
engagement pour la défense de la Maison blanche a Moscou, lors des
évenements de 1993.

8 Le rapprochement est renforcé par la figure concomitante du petit Kolja
Mister, un enfant qui vieillit de facon précoce en raison d'une maladie qui le
voue a une mort prochaine.

9 La traduction frangaise Fumeées et brouillards vers le soir, par Lily Denis,
est parue en 1979 chez Stock-Est.

10 «Crnos3aer no kpeiue crapuk Kosnonoes / IIpOHBIPIUBEIN, KaK
KopocTesib. / CTpeMUTCS B OKOUIKO 3a71e3Th Kodnonoes / K kakoi-HUOy b
6abe B rioctedib. [...] OH cTap; oH XXeyaeT B copTup ». Paroles du titre
Kozlodoev, de I'album Treugol'nik, 1981, repris dans la bande sonore d’Assa de
Sergej Solov'év, sorti en 1987, film culte et emblématique de 'époque de

la perestroika.
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11 Dans la traduction frangaise le titre «3a Koro nporoyiocyet MajeHbKAu
4yesioBeK?» est traduit par : « Pour qui voteront les petites gens ? »
[Makanine, 2009 : 91].

12 On peut aussi traduire auxue par débridées ou turbulentes [Despreés,
2022 : 301].

ABSTRACTS

Francais

Vladimir Makanin (1937-2017) est le représentant d'un nouveau réalisme
littéraire. Dans ses récits et romans, il revient constamment sur certains
themes et motifs, de sorte que l'on peut parler d'un métatexte. Un de ces
motifs récurrents est celui de la vieillesse. La figure du vieillard est
communément associée, sur le plan sémantique, a la faiblesse, la maladie et
l'approche de la mort, par opposition a celle de 'homme jeune qui,
particulierement dans le mythe soviétique, est beau, fort, travailleur et
joyeux. Le métatexte de Makanin déconstruit le stéréotype qui ressort des
associations langagieres communes, tout d’abord par 'érotisation des corps
des vieux (dans Les Voix), puis par une réflexion sur le tragique de la perte
du pouvoir (politique autant que sexuel), sur la responsabilité et la
culpabilité, sur le renoncement (dans La guerre d'un jour). Enfin, Makanin
construit dans La frayeur un personnage qui s'inscrit dans la lignée du

« petit homme » de la littérature russe, celui du vieillard Alabin. Cet alter ego
de l'auteur est considéré par la société comme « inadéquat », c'est a dire
inapte et marginal, mais 'auteur combine ce regard extérieur avec le point
de vue du personnage lui-méme, qui ne cesse de manifester son désir
érotique, son énergie vitale, sa capacité d’agir et sa liberté. Ainsi, s'écartant
des canon moderniste et réaliste, Makanin interroge et retourne les
associations traditionnelles de la vieillesse avec la solitude, la faiblesse,
l'incapacite et la folie et en propose plusieurs regards, parfois
contradictoires. N'hésitant pas a bousculer le lecteur, il I'invite a un
décentrement et a une remise en question, en lui offrant la figure originale,
paradoxale et dérangeante d'un vieillard érotomane, libére, impliqué, et
amoureux de la vie.

Pycckun

Bnapgumup Makanus (1937-2017) — npencraBUTesib HOBOTO peajnu3ma B
PyCCKOM iuTepaTtype. B cBoMx pacckasax v IOBECTIX OH IIOCTOSIHHO
BO3BPALAETCS K U3BECTHBIM JIMTEPATYPHBIM TEMAM M MOTHUBAM, CO37,aBast
TaKUM 00pa3oM IIPO3y-MeTaTEKCT. OLHOM U3 MOJOOHBIX TEM SIBJISIETCS
crapocTb. Purypa cTapuka CEMaHTUYECKU ACCOLMUPYETCS C HEMOIIBIO,
00J1€3HbI0, IPUOJIDKEHNEM CMEPTHU U KOHTPACTUPYET C 00pazamu
COBETCKOM MU(OJIOTUH, BOCIIEBAOLIEN MOJIOLOCTh, KPACOTY, (PU3NYECKYIO
cuJly, TPYLOJI00U€E U )KU3HEPAJOCTHOCTD. B cBoel MeTa-npo3e MakaHUH
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IEeKOHCTPYUPYET CTEPEOTHUI], BOBHUKAIOUMI 13 OOIENPUHSTHIX S3bIKOBBIX
accolMalyii: CHavasa NyTéM 5pOTU3aLMK Tesla OXUbIX Jitonei (B ['onocax),
3aT€M B Pa3MBILJIEHUSIX O TParn4ecKoi otepe BaaCTu (MOJUTUYECKON U
CEKCyaJIbHOM), 06 OTBETCTBEHHOCTU U BUHE, 00 OTPEUYEHUU (B

OdHnooHesHOU 60UHE). HakoHe1, cienys TpaguLUsIM «MaJIEHbKOTO YEJI0BEKAY,
MakaHuH co3paer B Vcnyze 06pa3 ctapuka AnabuHa, alter ego aBropa. B
ry1azax obuiecTBa AjlabrH «HeasieKBaTeH», TO €CTh OH — TUIT HEHOPMAaJIbHbIN
Y MapruHasbHbIN. [JaHHAs BHEIIHSISI TOYKA 3PEHUSI COBMEIIAETCsI aBTOPOM C
TOYKOU 3PEHMSI CAMOTO Treposi, KOTOPHIN He IePeCTaeT UCTIbLITHIBATD
BOX/IeJIeHNe K )KeHIIHAM, YyBCTBYET B cebe D9Hepruio, CIOCOOHOCTD K
IeyCTBUIO U BHYTPEHHIOW CBO6Oy. OTXO0/1s1 OT MOJIEPHUCTCKOIO U
peaIMCTUYeCKOro KaHOHOB, MaKkaHUH CTaBUT I10], COMHEHUE U OIPOBEpPTraeT
TpagULIMOHHBIE ACCOI[UALINYU CTAPOCTU C OAUHOYECTBOM, CJIA00CThIO,
HeJleeClioCOOHOCThIO 1 6e3yMUeM, IpeJiarasi HECKOJIbKO Pa3InyHbIX, ITOPOi
IIPOTUBOPEUMBLIX, TOUEK 3PEHHS Ha BO3pacT. MakaHMH IIPOBOLIUPYET
pedrexcuio YuTaTes, Ipeaiaras OpuruHajabHylo, IapajoKCaabHYIO 1
HeyZoOHYI0 (PUTYpPy PaCKPEINOLIEHHOTO, COLIMaIbHO aKTUBHOTO U
BJIIOGJIEHHOTO B )KM3Hb CTaPUKa-2POTOMaHa.

English

Vladimir Makanin (1937-2017) represents a new literary realism. In his
stories and novels, he constantly revisits and explores certain themes and
motifs, giving rise to a prose-metatext. One of the recurring motifs is that of
old age. The figure of the elderly man is semantically associated with
weakness, illness and approaching death as opposed to the youthful man,
who, particularly in Soviet myth, is handsome, strong, hard-working and
joyful. Makanin’s meta-prose deconstructs the stereotype that emerges
from common linguistic associations, first by eroticizing the bodies of old
men in Voices and then by reflecting on the tragedy of the loss of power
(both political and sexual) as well as responsibility, guilt and renunciation in
The One-Day War. In Fear, Makanin creates the character of the elderly
Alabin, who follows in the tradition of the ‘little man’. As the author’s alter
ego, he is regarded by society as ‘inadequate’, unfit and marginal, although
Makanin combines this external view with the character’s own perspective,
as he never ceases to manifest his erotic desire, vital energy and freedom.
Departing from the modernist or realist canon, the author questions and
overturns traditional connotations of old age with loneliness, weakness,
incapacity and madness and instead offers an array of sometimes
contradictory viewpoints. Not afraid to challenge his readers, he invites
them to think and question themselves, presenting the original, paradoxical
and disturbing figure of an erotomaniac old man, who is truly liberated and
enamoured with life.
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