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YesioBeK CTapEeETCs; B YEM 3aKJIIOYAETCS ITO sBjIeHUEe? Beskad
JKU3HEEATEIbHOCTh OCHOBAaHA HA BEYHO CMEHSIOIUX IPYT Apyra
pa3pylLIeHur 1 BOCCO3/JaHUM HEOOBIYAHO CJIOKHO COE€JMHEHHBIX
COCTaBHbBIX YaCTeH TeJa, T. €. MeJIbYaNIIMX YaCTU4YEK, U3BECTHBIX I10]]
Ha3BaHUEM KJIETOK. JKU3HEHHBIN NPOLeCcC 00pa3yeT OJHU BEIEeCTBa,
CJIy>Kalue 11 BOCCTaHOBJIEHVS BELECTBA TEJIA, U APYyrue,
BbIZI€JISIEMbIE UM, KaK OTOPOCHI. V1 BeCh OpraHusm, U COCTaBJISIIOIIME
€ro OTHEJIbHbIE YACTULLBI, KAeMKU, U3HALINBAIOTCS, PAa3yMEETCH,
BCJIE[CTBUE HETIPEPBIBHOM LEATEJILHOCTU B TEYEHUE BCEN KU3HU,
IIPUYEM UBMEHSIETCS U UX XMMUYECKUM cOoCTaB. [1o mepe
NIpUOJIMKEHUS CTAPOCTU B TKAHSIX 3aMedaeTcs Bce 00JblIasi 1
00J1b111ast YOBLIb BOJBI U YBEJIMYEHUE B CBSI3U C OTUM TBEPHBIX
COCTaBHbIX YacTen ux. [Beiicce, 1896: 248]

1 Tak, 6e3yKopusHeHHO 110 GpopMme, U OTHOOOKO IO CYyTH, HAUMHAETCS
OJVHHAMATAs IJ1aBa IePBOr0 TOMA KOJIJIEKTUBHOTO COUMHEHUS
Mysicuuna u dcerwuna, Belmenmero B 1896 romy nog MapKoi CaHKT-
neTepoyprcKoro n3gaTesbCeTna «IIpocsemieHrne». DK3eMIIsp 3TOI
KHUTY [lepeexas B MO0 OMOJIMOTEKY M3 KBAPTUPHI IBOIOPOJIHOM TETH,
ymepuieit B HUIU ckopoit nomomu um. H. B. Ckandocosckoro npa
Mecslia TOMY Hasaz. B rocienHue rojibl CBOEN Mo4YTU
IIeBIHOCTOJIETHEN KU3HU TETS SIBJISI/IaCh Kak Obl HATJISITHBIM
IOCOOUEM IO MPENCMEPTHLIM (PUBNOIOTUYECKUM MEeTaMOP(HO3aM.

2 Ho passe TO/IbKO OJHUM U3MEHEHUEM XUMHUYECKOTO COCTaBa KJIETOK
00yCJIOBJIEHA CTAPOCTh? BOT BbINMCKA U3 PYro, YEThIPHAALIATON
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IJIaBbl, IPMHAAJIEXALLEN IIepy TOrO K€ aBTOpa — IPUBAT-IOLIEHTA
IOnus Beicca, Harpoyb 3a6bITOTO ITOUCKOBOU cuctemon Google:

...paQHO CTapEeIT TOXKE JKEHBI PEMECJIEHHNUKOB, MEJIKUX YUHOBHUKOB U
MEIllaH, ecJv CyAbba 671arocI0BrUIa UX MHOTOJIETHOCTBIO, ¥ OHU
3aTpaTUjiv CBOU JIyYLIME CUJIbI B U3HYPUTEJILHOM TPYIE yX0a U
BOCIUTaHUSA AeTen. V3gaHble JaMbl BbICIIMX KPYrOB, IIPOBOIALINE
MHOTO 4aCOB B [IeHb B IPUSITHOM 0€37€JIbU UJIY 3aHSThIE TOJIBKO
OTJa4yel PaCloOPsDKEHUN U IIPUKA3aHUM, [IPOBOIAIIME 3UMY Ha
PuBbepe, a 3HOMHbIE JIETHHE MECALBI HA BOJIaX U B KYpOPTax,
COXPaHSIOT O0JIbLIEN YACThIO CBOIO KPACOTY rOPaszo N0Jiblie U
MMEIOT MHOTIa COBCEM CBEXUI U OOIPbIN BUJ, JA)Ke B MSThIECIT JIeT.
[Beticc, 1896: 701]

3 [IpuBaT-mOLEHT U 3[,€Ch IIPAB JIMIIb OTYACTU. [IeMICTBUTEIILHO, MOS
IIOKOVHAs TETs, KOTOPasi, pa3yMEETCsl, HE IIPOBOANIIA 3UMY Ha
PuBbepe, HO B TO Xe BpeMmsl He Obljla 6J1aroCI0BJIEHA
MHOTOJIETHOCTBIO 1 BOOOIIE TEPIIETh HE MOTJIA AETEN, B ISAThIECST
JIET, KaK 51 OTYETJIMBO [IOMHIO, COXPaHSJIa CBEXUI U 60APHINA BUT,
XOpOLIO U IOPOTO OJE€BAIACH, BHEIIHE YPE3BbIYAHO HAIIOMMHAS
TOTJAUIHEr0 OPUTAHCKOro peMbepa Maprapet TaTtdep (Tak 3a ryasa s
€€ 1 Ha3bIBaI).

4 Ho, MOXXeT ObITh, YNTaTEIb OOPATUJ BHUMAHKE, YTO, FOBOPSI O
NIOCJIEIHUX TOHAX TETUHOU >KU3HY, $, [I0KaJyi, HECKOJIbKO IPyb0BaTO
Ha3BaJl €€ HaIJISIIHBIM [I0COOMEM MCKIIIOUUTEIIBHO 110
¢Pusuorozuueckum NU3MEHEHUSIM. B TO ke Bpems Takue C10Ba, KaK
«IlyXOBHBIV», «BHYTPEHHUI», «METaPU3NIECKUIN» 51 He ynoTpedu. 1
[IOZ,EJIOM, UOO MIOKOMHNULIA, ITPABIy CKa3aTh, IPECTABIIsIa COOOU TOT
LIMPOKO PACIIPOCTPAHEHHbBIN Y€JI0BEYECKUM TUII, 11711 KOTOPOTO
COKPOBEHHAasi CTOPOHA OBITHSI HE UMEET OOJIBIIOTO (MHOU pa3
Ka)KETCSl, YTO BOOOIE HUKAKOT0) 3HaUYeHus. [IogoOHbIe IMYHOCTH
BE€CbMa IIPOCTBI, HO IIPY TOM OTJIMYAIOTCS TEJIECHOW KPEIOCThIO,
HEOOBSICHUMBIM ([1J151 MEHSI U TaKuX, KakK 51) ONTUMU3MOM U 3aBUIHBIM
(mJ1s1 Hac xe) xu3HenooueM. Kak TyT He BCnoMHUTh Hukosas
TuxoHoBa ¢ ero baanadoll o 28030ax: «I'Bo3nu Obl HesiaTh U3 9TUX
mopent. Kpernye 6b1 He 6b1710 B MUpE BO3IEH...»!

5 OpHako HegapoMm gpyrou 1oar, 'eopruit MIBaHOB, rae-To B
cyrpo6ax csoux [lemepbypzckux 3um 3aKomnas ciaenyolee
BBICKA3bIBaHME: MOXKHO OTpEe3aTh Iajlel], CoNIaTy U AJIeKCaHIpy
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Boky; 60s1bHO OyeT 060MM, 11a TOJIBKO BJIOKY B ThICSYY pa3 6oJibHee!
11 BepHO, HapsAy C BbIIEONMCAHHBIM CYILECTBYET NHOM
4YeJIOBEYECKUIl THUII, SIPKO IIPELICTaBJIE€HHbBIN U B )KU3HU, U B UCKYCCTBE.
CKOJIBKO IpecTapeiblX IEPCOHAKEN POMAHOB U [IOBECTEN,
pedexcrupyoIyx 110 J10060My I0BOY, BOCCTAET B IaMSITH YUTATES!
A Kak 6orata MOPUIMHUCTBIMU JINLIAMU KUBOIIUCH 12 BuH4M U
Pemb6paHnpra, Pennua u Bprossiosa! A myssika? Tam, rje oHa NpSIMo He
TOBOPUT O CTapMKaX, OHA BBIPAKAETCS O CTAPOCTU KOCBEHHO,
n3obpaxas JpeBHOCTb BOOOIIE, KaK, Hallpumep, B 3ByKOOOpasax
onepsl ['muuku Pycaan u Jlodmuaa, CONyTCTBYIOIIUX ca0oBaM bosiHa:
«Jlena 1aBHO MUHYBUIMX OHEMN...».

6 Brimio Tak, 4To MOs U3/100JIeHHAas TeMa Kak JINTepaTypoBena —
IIPECMEPTHBIE IIPOU3BENEHYS [I03TOB. DTOM TEME ITIOCBITUI 5
HEMaJIO CTaTeu U Jake Hamucaa KHUry. Ho cenvac, mpeB3onas
BO3PaCcTOM BCEX MOUX repoes, KpoMe 'aBpunia Jlep;kaBruHa, 1 Ha4aB
Y>K€ UCTIBITHIBATh Ha cebe MepBble, I0KA ellje OTJaJ€HHbIe IPU3HAKU
yracaHus, IOHEBOJIE HAYNHAIO 3alyMbIBATLCS O TBOPYECKOM
JINYHOCTH C TOYKU 3PEHUS €€ CIIOCOOHOCTY K TBOPEHUIO B
IIPEKJIOHHOM BO3pacTe. Beib CTapOoCThb XYIOKHUKA BBICTYIIAET CBOETO
poZia MOLEBIO ITOBEEHNS, POJIbIO, KOTOPYIO Pa3bIrPLIBAET 1M CATED,
SKMBOIIMCELL UJIU KOMIIO3UTOP, KaK B JKU3HU CBOEN, TaK U B CBOEM
uckycctse. He Bce e u3 Hac, nogo6Ho Padasiio ¢ Ban ['orom ninm
[TymkuHy ¢ X71€6HUKOBBIM, OTIIPABJISIIOTCSI B BEUHOCTD C
IIPECJIOBYTOrO TPUILATUCEMUIIETHETO pybeska!

7 MHe noBe3J10: 51 ObL1 3HAKOM C HECKOJIBKUMU TO>KUJIBIMY MTACATESIMU
B IIOCJIEJHUE TOJbI U IHYU UX KU3HU. Cpeay HUX Ha 0COOOM CYeTy
Cepren EcuH — npo3avK, MHOTOJIETHUM PEKTOP JIuTepaTypHOro
VHCTUTYTA, BEJIMKOJIEIIHBIM, 3araflOYHbIN U, PA3yMEETCH, JaJIEKO elle
He OlLleHEeHHbIU. B munyBmem necsatuneruu (EcuH ymep B nekabpe
2017 roga, BHE3aIIHO, 32 HEZEJIO 10 82-J1eTHSsl) OH, IIPOOJIKAS
BECTU 3HAMEHUTBIN [[He8HUK, XPOHUKY TEKYLIUX COOBITUN, B
Xy[I0’K€CTBEHHBIX [TIPOM3BEIEHUSX BCELIEJIO OOPATUJIICS K TEME
crapocTtu 1 ymupanus. [locienHuit ero poMmas, €Cjiv Tak MOXKHO
Ha3BaThb [1ECTPYIO MO3AUKy U3 BOCIIOMUHAHW, U3IaHHYI0 MHOI B 2014
rofy B «9KCMO», Ha3plBaeTcs: Onuch umyu,ecmed 00UHOK020 Ueslosexd.
A 11oBeCTb, KOTOPYIO OH OKOHYMJI 32 T1apy HeLleJb 10 CMEPTH (51 yCIIed
CTaTh [IEPBLIM €€ PEJAKTOPOM U, BEPOSATHO, IIEPBLIM YUTATEJIEM; OHA
ony6simkoBaHa B N2 10 Hosozo mupa 3a 2018 rop), o3arsiabieHa
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HEIBYCMBICJIEHHO U IIPOPOYECKU: CMeleb npuxoaum No-aH2AUUCKU.
Bot camoe ee HayvaJlo:

JlutepaTypa — 2TO BCerga He TOJIbKO IIPOLLIOoe, HO U Oyayuiee. ['epoit
COYMHEHMUS YK€ OTUYETIMBO BUAUT CE0s1, CTAPUKA, B 3aCCAaHON
TIOCTEJIM CO CTApbIM MTAaMIIEPCOM, TIIETHO MbITAIOIEr0Cs 10/103BaTh
OOJIBHMYHYIO HIHEYKY. UTO-TO MOJZ0O6HOE aBTOP HAbII0AAN B
rOpOACKOM O0JIbHULIE, KOTIA IIOCTEIIEHHO yracasa ero >keHa. B
0OJIbHMIIE OHA JIeJKajla HECKOJIBKO JIeT. ABTOP, KaK BeJIETCS, IJIaTUJI
BCEM, KOMY ObIJIO MOJKHO U HY)KHO: OHa JIeJKajla B OTAEJIbHOMN Iaare.
[1n1aTuTh BOPOK OBLJIO HEJIB3SI — MOJYYUB AEHBIM, HIHEYKHU TYT XKE
3a0bIBAJIM O CBOMX 00513aHHOCTSX. HO 3TO 0 MJaieM rnepcoHasne.
Hapo 6b1710 1Ipre3XkaTh €KeIHEBHO, IPUBO3UTh JOMAILIHEN
KOPMEXKHU, U IEHbIY HSIHEYKe-CUJeJIKe, 37100H0M 1 Haryoi. Torma-To
B OJJHOI M3 MajiaT Ha HECKOJIbKO YeJIOBEK aBTOP U YBUJEJ 9TOTO
cTapuKa. Bce npomisble CTapyuku U CTapyKy Oyayle noxoxu. 1
aBTOP, U €ro repoil He JOJDKHBI (PaHTa3UPOBATh [1JIsl CEOSI IPYTYIO,
MEHee TPAarmyHylo Cynb0y. Bpouem, aTo KacaeTcs u yuraresis.
[Ecun, 2018: 8]

8 Bce-taku He coryamych ¢ Cepreem HukosaeBuueM. Kak He Bce o,
TaK 1 HE BCE CTapPUKU [I0XOXKU, Y4EMY OH-TO KaK pa3 U MOCIYKUJI I1J1s
MEHs yoeIuTebHeNIIM IpuMepoM. Ho Mexxay TeMu U3 Hac, KTO
JKUBET IIPeXIe BCEro HE TeJIECHOM, a IYXOBHOM JKU3HbIO, U BIIPSIMb
CyLIECTBYIOT U CXOZCTBO, U TECHAs CBsI3b, HE OOPbIBAEMasi CMEPTHIO.
CrapocTb 111 HaC, JOPOroil YATATE b, BOBCE HE HUXKAMILIAA CTYIIEHD
repez OKOHYaTEJIbHBIM MTaJ€HUEM B HUUTO, & HAUBBICIINY JTall
O bEMA, 32 KOTOPbIM OE€CCMEPTHE.
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1 TepMuH naHopamHas JuTepaTypa HyXXJaeTcsl B KPaTKOM MOSICHEHU .
OH 6bL11 BBEZIEH B 060POT HEMELKUM PrUI0COPOM U JIUTEPATYPHBIM
KpuTukom Banbrepom benbsmuuom (1892-1940). CorsacHo ero
OIpeJesIeHNIO, [ITaHOPaMHasl IMTepaTypa — 3TO CEPUU dCKU30B, B
KOTOPBIX Ha [IEPBOM I1JIaHE BLICTYIAIOT YEJIOBEUECKUE TUIIAXKH, & BCE
6orarcTBo (HaKTOB 1 CBEIEHUI COCTABIISIET IIMPOKYIO IIEPCIIEKTUBY Ha
3agHeM I1aHe [Benjamin, 1989: 37]. K takoi1 iutepaType OTHOCSTCS
dpaHLy3cKue PU3NO0JIOrMYeCcKre OUEPKU, ONTMCAHUS XapaKTEPOB,
HPAaBOB, «KAPTUHKU» [10BCEJHEBHOM XXU3HU. «PU3N0OIOTUN» UMEIOT
IIPSIMYIO CBSI3b € M300pa3uTesbHbIM UCKyCcCTBOM. C koHLA XVIII Beka
IIaHOPAMHbIE€ UHCTAJIJISLUY, TO €CTb «KUBbIE€ KAPTUHBI», JUOPAMBI,
cozparwiye 3ddexT npucyTcTBus [MunpunHa, 2017: 5-6], cTaHOBATCS
MIONYJIIPHBIM Pa3BJI€YE€HUEM MUPOKON MyOInKu. OJJHOBPEMEHHO U
JIATEPATYPHbIE TTAHOPAMbl HAYMHAIOT I10JIb30BAThCS YCIIEXOM Y
yuraresei. B yactHocTy, BO PpaHUNM B 3TY SI10XY BBIXOISAT
MHOTroTOMHUK Mepcose Kapmunwt [Tapusca, ouepku Jloie,
KOJIJIEKTUBHbIE MHOTOTOMHUKU Hosas kapmuHra [Tapudca 8 XIX eexe u
DOpanuyysel, u306pactceHHble UMU CAMUMU.

2 Pycckag niureparypa He 3HaeT TOYHBIX aHAJIOrOB [IAHOPAMHOM
JIUTEPATYPhl, CPABHUMBIX 10 IIOIYJISIPHOCTU Y YATATEJIS C
dpaHLy3CKUMU OO6pa3uamu. TpaguIMOHHO POCCUNCKAs
JIUTEpaATyPHAsl KPUTHUKA HA3bIBAET «[IAHOPAMAaMU PYCCKOM SKU3HU»
POMaHBI-3II0IIeH, KaK Hallpumep, poMmansl JIba TosicToro unm xe
MeHee 0O0bEMHBIE XyI0KECTBEHHbIE [IPOU3BEIEHNUS], OTPaXXAIOI1e
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NIOBCEJHEBHYIO )KM3Hb OOLIECTBA, TaKKe Kak Eszenuil OHe2un
[Tymkuna nnm I'ope om yma I'puboenosa. OfHAKO U B PyCCKOMN
sureparype XIX Beka Mbl HalZIEM YBJIEKATEJIbHbIE OYEPKU T10]]
Ha3BaHUSIMU: «[IaHOPaMa», «3€PKajlo», «KKAPTUHA-TIyTEBOAUTENLY. B
HUX aBTOPBI NOJPOOHO aHATM3UPYIOT Pa3InyHbIE CTOPOHBI PYCCKOM
WJIM UHOCTPAHHOW KU3HU: HPaBbl, 00bIYau, 06pa3oBaHue, reorpaduio,
yp6aHu3M, UCKyCCTBO, UCTOPUIO. PadymeeTcs, UX BIAUSHUE Ha
JINTEPATYPHYIO )XNU3Hb U YUTATEJILCKUM UHTEPEC K HUM B Poccun
He3HauuTeJsbHbL. B XIX Beke posib Takux PU3N0JIOTUYECKUX OYEPKOB
yacTo 6pasia Ha cebs mureparypa nyreumectsuil. [lyTeBble 3aMeTKU U
IIyT€BOJUTEIIY [TIOBECTBOBAJIN O HPaBax, 06 OOMTATEJISIX TOPOICKUX
KBAapTaJIOB, IPELCTABUTEIISIX TPOPECCU, N300paKain «KapTUHBI

13 XKU3HW». [TomonaemM K IpakTUIECKOM JINTEPATYPE MMyTEIECTBUN
VIMEHHO C 3TO¥ CPAaBHUTEJIbHOM TOYKY 3PEHMSL.

3 [Togo6HO NaHOpaMHON JIUTEPATYPE, YTUIUTAPHBIE TYPUCTAYECKHUE
TPYZbl OTHOCATCSI K TMOPUIHOMY >KaHPY C HEYETKUMU I'PAaHULAMU
[Stiénon, 2012: 11]. B XIX Beke u acce, nogpaxawmue QppaHiy3CKUM
(pU3NOJIOrUsM, Y IyTEBOAUTEIN IIPEICTABIISIIA COO0OM COOPHUKU C
©0JIBIIMM KOJIMYECTBOM IIPOCTPAHHBIX ONMCAHUM, HAIIOJIHEHHBIX
aHEKIO0TaMU Y TIO3TUYECKUMMU dK3€PCUCAMU, KOTOPBIE
COCEJICTBOBAJIY C reorpappmyecKuMu U CTaTUCTUYECKUMU JAaHHBIMHU,
IPaKTUYECKUMU COBETAMU U PEKJIAMHBIMU OOBSIBJIEHUSIMU. Takum
o6pa3oM, 061IMe >KaHPOBbIE Y€PThl IAHOPAMHOM U TYPUCTUYECKOM
JINTEPATyphl PACIIOaraloT K CPaBHUTEJILHOMY PACCMOTPEHUIO
06pa3oB CTapOCTH. [lJaHHOE CPaBHEHUE U SBJISIETCS HALIEN 3aa4ell.

4 [IpennonoxXuTenbHO MOKHO OKUAATh, YTO TAHOPAMHAas1 JIUTEPATYPa,
TATOTEIOIAs K ONMCAHMIO TUIIAKEN, XapaKTePOB U HPaBOB, CKJIOHHA K
NOPTPETaM, B TO BpEMSI KaK [IPAKTUYeCKasl JIUTepaTypa MyTeleCcTBUH,
NIPU3BaHHAas IPEJCTABUTh YATATEJI0 HEU3BECTHYIO €My MECTHOCTD,
ropoj, CTpaHy, OTIACT NPEANOYTEeHNE NTef3akaM. AHaIN3 KOpITyca
TIOKa3bIBAET, YTO 3TO HE COBCEM TaK. He CTOIbKO TeEMaTHKa, CKOJIBKO
’KaHPOBbIE OCOOEHHOCTU OYAyT UTPATh IEPBOCTENEHHOE 3HAYEHUE B
perpe3eHTalny CTapOCTU B U3y4YAaE€MbIX HAMU TEKCTAX.

5 Kak 6561710 OTMEUYEHO BbILIE, B CUJIy CBOEH Crieu(pUKY, TPAKTUYECKas
JIUTEpATypa MyTELIECTBUN CONEPKUT O60JIbIIOE KOJUYECTBO ONUCAHUN
MecT. [ly1s1 penpe3eHTaluuy NpoCTPAHCTBA aBTOPBI HEPEOKO
MCIIO0JIb3YIOT CPaBHEHUS U yCTosiBIIMecs: MeTadopsl. Hanpumep,
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rosops o [lapmke, Ha3bIBAIOT €r0 «JIAOUPUHTOM» UJIU
«HEenpoxoAauMbIM jabupunTom» [I1I1, 1900: 51], «MypaBeIHUKOM» WU
«COBpeMEHHBIM BaBuioHom» [MuxHeBuy, 1891: 321, 161]. [TockosbKy
3a/1a4a MyTeBOAUTEIISI — [IOMOYb ITyTEIIECTBEHHUKY OBICTPO
OCBOUTBHCS B HE3HAKOMOM TOpPO/Ji€, T'U/Ibl OXOTHO MPUOEraloT K
TOIIOHMMUYECKUM MeTadopam, OPUTMHAJIbHBIM UJIN
3aMMCTBOBaHHBIM U3 IIPECCHI, U3 XYI0KECTBEHHO! JIMTEPATyPhl, U3
opyrux rufioB. OnucaHue HEU3BECTHOTO IPOCTPAHCTBA COBEPLIAETCH,
TaKUM 06pa3oMm, 4yepe3 obpalleHre K 3HaKOMBIM YUTATEJIIO
IIPEJICTaBJIECHUSIM O IPYTUX MECTHOCTSIX, YAaCTO 60JI€€ «IIPECTVDKHBIXY.
Tak, B myT€BOOUTENSIX U HEKOTOPBIX (PU3NOJIOTMIECKMX OUEePKax
Cankt-TletepGypr npespamaercs B «CeBepHyio [lambmupy» |
[bamyukuii, 1834: 133], Apencoypr — B «CeBepHyto OopeHIuo»
[MepskeeBckuit, 1914: 255], JliouepH — B «llIBeiinapckuit Heanosb»
[®ununnos, 1907: 167], Lilopux CTaHOBUTCS «IIBEHLIAPCKUMU
Adunamn» [Pr, 1911: 257], ABUHBOH — «(dpaHIy3cCKUM Pumom»
[TenbBanbg, 1898: 102], BapmaBa — «maneHbKkuM [lapuxem»
[MuxuneBuy, 1881: 50], Anynka — «Anbram6poii 10>kHOro 6epera
Kpoima» [I1K, 1866: 35], a KaBka3 u Kpbim — «Pycckoit PuBbepoii»
[Enenun, 1901: 7; CBatnosckui, 1902; JIMP, 1915, IX-XI]. HekoTopsie
13 9TUX COIVDKEHUI MECT IO CXOZCTBY, K€JIaEMOMY UJIU
IeMCTBUTEIbHOMY, HAM XOPOLIO 3HAaKOMBI, IPyrue — MeHee
TPUBUAJIbHBI, HO BCE OHU B KAaKOW-TO MEPE «II€PEHOCAT B aTMOochepy
ns03un 1 meuTsl» [Konrad, 1958 : 136].

6 [Tepengem HENOCPEACTBEHHO K MeTahOpUIECKON nnepcoHnpuKanmu
MecT. ONMLEeTBOPEHNE TOPOICKOM Cpeibl UK «MeTadopuiecKuil
[epexo; OT HEOA4YLIEBJIEHHOTO K OYLIEBJIEHHOMY» «pacCIIupseT
BepOasIbHYIO CYIHOCTb» [Ricceur, 1975 : 81] penpe3eHTUPyeMOro
npocTpaHcTBa. Oco60e NpeanodTeHre OTHAI0T el Co3haTenu
nyreBoguresiei. VM B maHOpaMHO, U B TYPUCTUYECKOM JINTEPATYPE
ropojaM IpUIUCHIBAETCSI 0CO0ast BHEMHOCTb, XapaKTep, HPaB,
nosegeHue nonen. Hanpumep, aBTop Pycckux 3a epanuueu
YTBEPXKAAET, YTO MUJIaH UMEET «Hanbojiee COBPEMEHHYIO
(PUBMOHOMMUIO 13 BCEX UTAJIbSIHCKUX roponos» [PT', 1911: 386].
Bripaskenue pusnoHoMus ropoja 1noJydnsio B XIX Beke L1upoKoe
pacnpocTpaHeHue. Mbl HaX0nuM 3Ty MeTadopy U B MyTEBBIX
3anucKkax AHHEHKOBA, U B KDUTUYECKOM CTAaThe
OmeuecmeeHHbLX 3aNUCOK, ITOCBAIIEHHOM «Marepuanam 1
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CTaTUCTUKU POCCUIICKON UMIIEPUN», U B IIKOJIbHOM

COYMHEHNN .HepMOHTOBa 2

, 03arJIaBJIEHHOM, YTO HEOE3bIHTEPECHO B
HaleM KoHTeKcTe, [lanopama Mockewt [JlepmoHTOB, 1891: 296-299].
Jpyrum nomnyJsisipHbIM aHTPOIIOLEHTPUYECKUM YIIOIO00IEHMEM
SIBJISIETCS] CPAaBHEHME rOPOJA C )KUBBIM OpraHn3sMom: HeBckuit
IIPOCIIEKT — «IJIaBHasl apTepus ropoaa» [bamryukuit, 1834: 85],
Bosbmne 6ynbBapsl B [lapuke — MECTO, «IJie CUJIbHEE BCErO ObETCS
IyJIbC MHTEPHALMOHAIBHOM XXUu3Hu» [['opsioB, 1906: 64], MockBa —
«ceppue Poccum» [MKII, 1883: 3]. Ham BcTpevanuch U Takue
IIPMMEPBI KaK: «OJ1eCTSIMNA meroib [Tapuk», «BEYHO XJIONOYYIIUH,
BE€YHO 3aHAThIN JIOHTOH» [CKaBpOHCKUH, 1866: 69], BeHa «BO Bcel
pockomu cBoero ogesHus» [I1I1, 1900: 192]; «AnpuaTtudeckas
Kpacasuua» Benenus [PT, 1911: 403], «u3amHasg» Gnopenuns, bepaun,
TEPSIOLMI CBOM «IIPEKHUH YJIbTPAaHEMELKUH XapakTep» [Puaunmnmos,
1906: 169, 191], «kpuknuBseii» [lapux [Muxuesuy, 1891: 324], Yukaro,
Yey «MOJIOLOM TOJIHBIM CUJIbI OPTaHU3M» BO3POXKIAETCS 10CIIE
paspyumuresbHOro noxapa 1871 roga [Jleonapg, 1893: 60].

7 Ecy TOOHMMBI, KaK Mbl BUAMM, 4aCTO HALEJSAIOTCS CBOMCTBAMU
4€JI0BEKA, TO XapaKTEPUCTUKY BO3PACTa B 3TOM MeTahOPUIECKOM
IVICKypCe BECbMa OrpaHrUYeHsbl. [lyTeBOIUTE M B OCHOBHOM M30€TaloT
YIOTPE6JIEHNSI TEPMUHOB «CTAPOCTh» (UJIA «MOJIOLOCTb») 1
BO3PACTHBIX 3TAIOB BOOO1E. [IpnararesibHOE «CTapblii» B HUX
OTHOCUTCH K CTapUHE, OHO CUHOHVMMUYHO IIpUJIaraTejibHbIM
«CTapUHHBIN» U «IPEBHUN» (CTapblil JIMOH, CTapas LIEPKOBb,
CTapUHHBIV 3aMOK). [IyTeBoguTeM ONepupy0T CKPOMHBIM HA00POM
BIIUTETOB B [10JIOKUTEJILHOMN MJIM CPABHUTEJIBHOM CTEIIEHU: OOJIBIION,
MaJIeHbKU, CTapbli, HOBBIV, UHTEPECHBIV, KPACUBBIN, JKUBOITMCHBI.
Peyb nevyaTHbIX IMA0B BOOOILE CTEPEOTUIIHA, OHA HE OTIIMYAETCS
pPa3HOOOpa3ueM U JIeKCUYEeCKUM 60raTCTBOM. TeM y1000MbITHEE
00paTuTh BHUMaHUE Ha peJKue MmeTadopbl BO3pacTa U €ero
BO3MOJKHBIX XapPaKT€PUCTHK B IIPAKTUYECKON
nuTeparype nyremecTsuil. Haripumep, BEIpaXKeHMs «IIOYTEHHOTO
Buja crapoiil Jionepu» [llBennapus, 1911: 45], nnu yrec, KOTOPbIA
«CTOWT, KaK CTapbli €], HA CTPaKE, 4TOOBI 3amuimars Hunmy»
[HaukoB, 1876: 229] nonpa3yMeBalOT HE CTOJILKO OOraToe MpoIlIoe,
CKOJIbKO COBPEMEHHOE COCTOSIHUE, aKKYPAaTHOCTD 3allalHOrO ropoza
WJIY HE3bIOJIEMOCTD KaMHSI, U3 KOTOPOT'O OH IIOCTPOEH.
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ABTOPBI IPAKTUYECKOM TYPUCTHUYECKON JIMTEPATYPBI OTKPBITO 1
PEryJISIPHO NIPU3HAIOT CBOM OCOOBIN MHTEPEC K Npouiomy. OIHUM U3
BElyILIUX KPUTEPUEB 0TOOPA AOCTONPUMEYATEILHOCTEN SIBJISIETCS UX
IIPUHAIJIESKHOCTD K «ITaMSITHUKAM UCTOPUYECKON CTaPUHBI»
[MockBuy, 1903: 105], kak BbIpa3uscs usaatesb ['puropuit MockBuy,
YbU yTEBOJLUTEM ObLIU IIPO3BAaHbI PyCCKUMU OefekepaMu. Eciu B
CEMaHTUYECKOM CTPYKTypPE MIPUJIAraTeILHOTO CMapblil IPUCYTCTBYIOT
KaK HeUTpasibHble (MHOTOJIETHUI, MHOTOBEKOBOM, JABHUIIHUI T. 11.),
TaK U OTPULIATEJIbHbIE OLIEHOYHbIE KOHHOTALUU (APSXJIbIiA,

BETXUI), TO CMapblili-CMApUHHbLIUL — 03HAYAEeT HE TOJIbKO U HE IIPOCTO
«JIOJITO MPOCTOSIBIINIY, HO IIPOBEPEHHDbIV BDEMEHEM, HAZIEKHBINA U
3aCIy>KMBAOIIMKA JOBEPUS. B CONPsKEHNM CO CTapOlaBHUMU
BPEMEHAMU, C IIPOIJIILIMUA CTOJIETUSIMU, LOJITO€ CYIIECTBOBAHUE —
3aJI0T LLEHHOCTU U 3HAYMMOCTY MECTA.

JMCKypC TypUCTUYECKON JINTEPATYPhl BCETIa ONIEepUPYET
apryMEHTaMHU B I10JIb3y T€X MECT, KOTOPbl€ OH ONMChIBaeT. Ecau ToT
WJIY THOY FOpPOJ, HE MOXET II0XBACTAThCS I PEBHOCTBIO, IyTEBOJUTEIIb
IOJDKEH BBIEIUTD OpPyrue KayecTBa. BO3bMEM CCHIJIKU Ha JABHOCTh
ocHOBaHus Bucbanena u Bunberesbmcradena. [lepBbiil — «KypopT —
cTapeunuunii B Mupe, 100 OH ObLJ1 U3BECTEH MO, UMEHEM

Fontes Mattiaci > emeé pumssiHam»; BTOPOii — «CaMBblil MOJIOZIOi FOPOL
['epmanuy u Bce, 4YTO B HEM MOJKET 3aCJIy)KMBAaThb BHUMaHM4,
MIPUHAMJIEXKUT K 0071aCTM BOEHHO-MOPCKOTOo nenay [PT, 1911: 144, 113].
Jlpyrumu cioBamu, 3a HEUMEHUEM JIpeBHEeN Tpaiuliuu, aBTOp
HalleJIMBAET CBOETrO YUTATEJISI HA BOEHHYIO CIIeLMann3aluio
Bunerenbmcradena. CCcblIKM Ha HOBU3HY PEJIKU B ITyTEBOIUTEIISIX, HO
B KQUECTBE OMNIO3ULIMYU K CTAPOCTHU, Ta UM UHAS HEJOJTOBEYHOCTD
CTAHOBUTCS CBOEro pojia Hen3006paxkeHHbIM [JloTMaH, 1994: 36],
XapaKTepHbIM IJI51 AUCKypca nyTeBoauTesnier. OpueHTupysCch Ha
LJEHHOCTb IPEBHUX IIaMSITHUKOB, Ha KYJIbTypHbIE MJIACThl MUHYBILETO,
IIyT€BOJUTEIIN 10 YMOJYAHUIO CHWDKAIOT IPECTUX HOBOTO.

PaccmoTpum apyryio KOHGUrypauuio IpOTUBOIIOCTABJIEHNUS
cmapoe / Ho80e, 3 UMEHHO NPUusbliHoe,/HenpusbiiHoe, TaK KaK
Iy TEIIECTBYIOWUI IEPEXOIUT U3 3HAKOMOU €MY CPEJIbI B
MaJIOU3BECTHYIO NJIM HEM3BECTHYIO.

[lepen nmyTeBoguTEIEM CTOUT 3371a4a OrPALUTh MyTEUIECTBEHHMKA OT
HEOXXUJAHHOCTE, CBECTHU 4O MUHMMYyMa OECIIOKOCTBO, KOTOPBIE
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BCErja BbI3bIBAET BCTPEYa C HOBBIM. [IpuBenem npumep,
NOATBEPXKAAOIINI TaHHYIO0 YCTaHOBKY. ABTOP [lapudica 6 14 dneu
OOBSICHSIET, IOYEMY OH PEKOMEHIYET HauyaThb 3HAKOMCTBO C
(dpaHIy3CKO CTOJNULIEN C TEPBOM 0O30PHO SKCKYPCHUU:

Karanbe nj1s1 opueHTrpOoBaHus. KaKabIM MHOCTPAHLIEM,
[IPUE3KAOLIVM B [IEPBLIM pa3 B TAKOU TMIAHTCKUM ropo/l, Kak [lapuk,
OBJIAJIEBAET HEKOTOPOE YYBCTBO CTpaxa. [laxke ¢ peBOJIbBEPOM B
KapMaHe HeJlb3sl OT HErO OTHEJIaThCA B IIEPBbIN AeHb. OH Hanagaer
Ha HaC, KaK JINXOPaJiKa paMIIbl Ha aKTepa, Kak rOpHasi 60JIe3Hb Ha
TYPUCTA, KOTOPBIH IEPBLIM pa3 MOJHMMAETCS Ha HEIIPUBBIYHYIO
BbICOTY. Hazio mpexkae BCero rnpuuTyu B CONPpUKOCHOBEHME C
HEBEJIOMBIM BEJIMKAHOM, a IJIs1 3TOTO CAMOE JIy4lllee CPELCTBO —
KaTaHbe 1J1s1 OpueHTUpoBaHusl. [['opyios, 1906: 64]

Jlanee cienyioT MpakTUYECKUE COBETHI 110 BLIOOPY MapuIpyTa,
MH(OpPMaLUS O LIeHaX Ha U3BO3UYMKOB U Tak fasee. [J1aBHas Lesb
IIyTEBOJUTENIS — CTAaTh HALEKHBIM CIIyTHUKOM TYPUCTA, COBETYMKOM,
3aCJIY>KABAIOIIUM IOBEPUS], MUHUMU3MPOBAThL CTPAX HEM3BECTHOCTU.
Bce B niyTeBOOUTENIAX CIIYKUT BBIIIOJIHEHUIO 3TOM 3aa4X: ONMCAHUS,
IIPOBEPKa CTaTUCTUYECKUX IaHHBIX, OOHOBJIEHNE LI€H, aKTyaau3auus
pacnycanys TPAaHCIIOPTa U, KOHEYHO, CTUIUCTUYECKUE TIPUEMBL.
IlyreBOoaUTENN OXOTHO BO3BOJAT HA ITbE€AECTAJl ONBITHOCTD KaK
rapaHTUIO HaZe>)KHOCTU: «B LlepmaTTe cienyeT obpamaTthcs 3a
COBETaMU M YKa3aHUSIMU K OTIBITHBIM TMiaM (Y3HaB<aTb> B CBOEN
TOCTUH<MHMUILE>) U OTHIO[Ib HE JOBEPSITHCS Pa3HbIM ITIOCTOPOHHUM
pocckasHsam» [@ununmos, 1907: 183]. V Jasis B CJI0BapHOU CTaThe
cmapblit COOpaHbl, IOMUMO IIPOYETO, TIOHSATUS U TIOTOBOPKU, KOTOPbIE
BO3BOJSAT CTAapPUIMHCTBO B 0COO0€ IIPUBUJIETMPOBAHHOE «3BAaHUEY, B
COCTOSIHME, AaCCOLUPYIOLIEECS C OIBITOM U [I0YETOM: CTAPILIOW,
CTapOCTa, CTAPIINHA, CTapel], CTApUHHUYATh, CTAPUIMHCTBO
(«I1IEPBEHCTBO Nepen MIAAIINMMIY), CTAPOKUJI, CTAPOIIOMECTHBI,
CTapOCeJIbl U TaK Jajiee.

PesromypyemM — B KOPIIyCE IIyTEBOAUTEIIEN CTAPOCTD COMPSIKEHA
IIPEXIE BCETO C IPEBHOCTBIO €BPOIIEVICKUX TOPOIOB U
IOCTOIIPUMEYATEILHOCTEN; YACTUYHO OHA MOJKET BOMPATh B CEOS
I10JIOKUTEJIbHbIE KOHHOTALU TAKUX ITOHITUM KaK NPUusbluHoe UJU
docmotiHoe dosepusl.
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[lepengem K BO3pacTHbIM MeTadopam 13 GU3NOJIOTNIECKAX OYEPKOB.
DTU 3cce, TATOTEIME K Xy10’)KeCTBEHHOCTH, UCI0JIb3YIOT [IpU
ONMCaHUY TOPOJCKOr0o IPOCTPAHCTBA OTPULATe/IbHble KOHHOTAIUN
crapoctu. K npumepy, 0 XUTpOBCKOM I101an B MOCKBE TOBOPUTCS
TaK: «BBIIIOJI3a€T OTBPATUTEJIbHAS CTapyXa-XUTPOBKa». Mau o 6egHOM
CTYyJleHY€CKOM KBapTajie B KO3MXMHCKOM NepeyJiKe «CTapast
NPOCTUTYTKA Ko3uxa», 06 yOOrux KBapTajax — «34€Ch CBUJIA THE3T,0
Tps3Has, pacTpENaHHas cTapyxa — HEYyTOMOHHAas 3a60Ta 0
3aBTpamHeM gHe» [IBaHOB, 1903: 282, 23, 22]. «Crapyxa»,
«pacCTpenaHHas CTapyxa» M «CTapasi IPOCTUTYTKA» OJIULLETBOPSIOT
nerpazganuio u 6esobpasue. [Iponcxonur npouecc, nojgooHbINA TOMY,
KOTOPBIY BbIE€INIIA BO (PpaHLy3cKux ¢pusnosorusx Ekareprna
JIMuTpUEBa: «CO3MAETCS HEKAS COLMAIbHAS Tonorpadus ropoga»
[ImuTpuesa, 2014: 249], 3akpensionias 3a KBapTajaaMu 1
HACEJIEHHBIMU ITYHKTAMU COOTBETCTBYIOIIYIO CEMAHTUKY «TUIIAXKEN».

ConocraBuM IyX ropojia B 000UX >KaHpax HaIIero KOpIyca.
[TyreBoauTENN OTINYAIOTCS OOJIbIIEN CKIIOHHOCTBIO K OCTOPOXKHOCTH,
IEJIMKATHOCTU U ONTUMU3MY, HEXKEJIU OJIM3KME HAaTypPalMCTU4IECKON
nurepartype Ppu3noaornieckre 04epKu. FimnepaTusbl peKIaMHOTO
IYICKypca MOOY>XIAI0T aBTOPOB MyTEBOAUTEIEN COCPEOTOYUTHCS HA
IIPYBJIEKATEJIbHBIX YEPTAX OMUCHIBAEMON UM TeppuTopuun. OHU
OTZAIOT NIPEAIIOYTEHNE 3BPEMU3MAM, YACTO HE JIMIIEHHBIM UPOHUH,
Iaxke KOrja MoBEeCTBYIOT O NEKJIACCHPOBAHHOM

counyMme. Coziep>kaHKU — 3TO «IapyKCKue cupeHbl» [Henames, 1900:
185] nnu «Becésnble gambl» [Mepxkeesckui, 1914: 360]), MOIIEHHUKYU —
BTO «MHOKECTBO [I)KEHTEJIbMEHOB, 3HAMEHUTBIX B PA3JINYHbIX
IIPOZEJIKaX C HEONBITHBIM OJIMDKHUM» [Henames, 1900: 185], nnmn —
«OTINYAIOIIKECS 10 O3PUTEIBHON OOLIUTENIBHOCTBIO U
JII06E3HOCTBIO, “00JIbHBIE, TOXKE enyIue jJednuTbes » [Jlaros, 1913: 5].
Jlyx ropojia, KOTOPbIM IyTEBOAUTENSIM YAAETCS NEPEATh HA CBOUX
CTPaHULIAX, €CJIM BEPUTh BOCTOP>KEHHBIM OT3bIBAM COBPEMEHHBIX M
KPUTUKOB [Jlaros, 1913: 77], orpaHnYMBaETCS Y3KMM ITOHIATUEM «JIyXa
KaK XapaKTePHbIX OCOOEHHOCTEN», B TO BPEMSI KaK IaHOPaMHast
JIATEpaTypa CTPEMUTCS OXBATUTh U UCCJIEH0BATh 60j1€e 6oraTylo
NaJIMTPy NMOHATUM, B TOM YUCJIE€ U PA3TOBOPHO-TIPOCTOPEYHBIX,
HaIlpuMep, OyX Kak JbpIXaHNEe WM KaK [IeCTpas )XU3Hb U CyeTa.

KapTuHbl HpaBoB U GU3NOJIOTMYECKHE OYEPKY CTAPAIOTCs
MCCJIeN0BaTh TOPOJ, UM KBAaPTaJl CO BCEX CTOPOH U OCOOEHHO
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VHTEPECYIOTCS MX M3HAHKON. TaKoy oaxo, 103BoJIsIeT [TaHOPAMHOM
JIUTEpPAType CO31aBaTh HE TOJILKO KPACOYHbIE 3PUTEJIbHbIE 00pa3bl, HO
Y IIBITAThCSl BOCCO311aTh 3BYKU 1 @pOMAThl MECTHOCTH, HE OECITOKOSICh
O €€ IPUBJIEKATEJIbHOCTU. Tak, OCTaHaBIMBAsI CBOE€ BHUMAHUE HA
KaHaIM3alyy, Ha HEMIPUSITHO-PE3KUX 3araxax (ppaHIly3CKOu
CTOJIUIIBI, OTIMCHIBAS TUITAXKU NAPUXKaH U OCOOEHHOCTH YKUJIUILL
CTaporo ropoja, aBToOp MMyTEBbIX BIIEYATICHUN

3azpanuuei KOHCTaTUPYET:

[TapykcKasi BOHb — BOHb UICTOPUYECKAS: DTO CBOETO PO MCIapuHa
MHOTOBEKOBO KU3HU BEJIMKOTO TOPO/IA, CTOJIKO Pa3 OMbIBABLIETOCS
KPOBbIO CBOMX TPakaH, CTOJIbKO BUJIEBIIETO B CBOMX CTEHaX
6elICTBUI, HUIIETHI U Pa3Bpara, 60Jie3HeN U MPeCcTyIIeHu, Tpyaa u
6esnenbs! [MexHneBuy, 1891: 335].

B 5TOM OTpbIBKE CMPaJ, CTAHOBUTCS IPUMETOM rOpojia cmapozo, a
IO0JITast UCTOPUS CTOJIMLIBI ACCOLUUPYETCSI C MBITAPCTBAMU U
nopokamu. Korza ke peub 3axoauT 0 3ByKax [lapuka, aBTop nnepenaer
MX C IOMOIIBIO METAQOPBI emCcK020 BO3paCTa U CTEPEOTUITHOTO
IIPELICTaBJIEHUS O IETCKOM MTOBEIEHNU: «(PPaHIly3 — OUTH, a IE€TH, KaK
M3BECTHO, JI0OAT mymM» [MexHeBud, 1891: 326]. 3anaxu, 3ByKH,
IBUKE€HNE — OLVH 13 IPUEMOB 17151 (PU3NOJIOTHIA, KOTOPbIE
«CTPEMSTCS YJIOBUTD XU3HEHHYIO CYyTOJIOKY, TEATPOM KOTOPOU
aBysieTcs 6osbon ropony [Rigoli, 2007: 204]. B autepaTtype
NyTELEeCTBUI OJIMLETBOPEHNE reorpaprieCKux MECT TaKKe He
006xouTCs 6€3 Perpe3eHTaluy B TON UM MHOW (pOpMeE 3BYKOB U
rojIocoB ropoga. Hanpumep, aBTop nyresoguresd mno Huiite,
n300paxasi KOHKYPEHLMIO KyPOPTHAIX MECTHOCTEN, BKJIA[ILIBAET B UX
ycTa (B popme NpSIMON Pe4M) TUIIMYHbIE [JI1 PEKJIAMbl APTYMEHTHIL:

[Iponaranny BeIyT HE OTAEJIbHBIE INYHOCTH, A LieJIble TOPOa, JaKe
[IPOBUHIMY, [IPOMBILIISAIONIYE TEM XKE IIPOAYKTOM U
PacCYMTHIBAIOLIME HA TEX )K€ UHOCTPaHLEB. Bce npubpexne
JKenesckoro o3zepa ot MoHTpé 1o JKenessl, [IpoBanc ¢ Mepowm,
AnTtu6om u Kannowm, Jlurypus ¢ C.-Pemo u MeHTOHOI0, 60Jiee unu
MEHEE IIPUHUMAIOT YYaCTHE B XOPE: «y HAC HECPABHEHHO JIyYlle,
Teriee, geuesse» [Yaukos, 1876: 1-2].

O6parumcs kK MeTadopusalnyuy 3ByKOBbIX XapaKTEPUCTUK TOPOACKON
cpenbl B rupax. Yaie BCEro rujipl JaloT KpaTkue U HeoOpasHble
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3apUCOBKU F'OPOJCKOrO MHOTOTOJIOCUSL: IIYM TPAHCIIOPTA UJIN €T0
OTCYTCTBUE, HaJIMYMe MHTEPHALMOHAJIbHON My0JINKY (3By4aHue
MHOCTPAHHOU pe4u), KOMMepUYEeCKre MPAKTUKA MECTHBIX
npeAnpruHUMaTesiei (KpUKU N3BO34MKOB, TOPTOBIIEB,
pacnpocTpaHuTesiel razer). UTo KkacaeTcs s3bIKa, MyTeBOAUTEINN
OOBSICHSIIOT TPOU3HOILIEHUSI UTHOCTPAHHBIX CJIOB, HATIOMUHAIOT 00
apro, y4ar, KaK CJIelyeT U3bSICHSITBCS C U3BO3UYMKAMU MUY KaK
IOTPEOOBATh CUET B PECTOPAHE, IEPEUNCIISIIOT 3aBEIEHUS, ITle
NyTEeIIEeCTBEHHUK MOXXET MCII0JIb30BAaTh POJHON UJIM U3BECTHBIN €MY
SI3bIK, BKJIIOYAIOT B C€6s1 Pa3TOBOPHUKY U TEMATUYECKUE CIIOBAPUKMU.
Jpyrumu cyioBamu, IpakTU4yecKasi TYpucTuYecKas JuTepaTypa OTIAeT
IIPeANIOYTEHNE PALIMOHAJIBHOMY ITOJIXOAY K 3ByKOBBIM
XapaKTEPUCTUKAM U TOJIBKO U3PEJIKa CTapaeTCs 3aTPOHYTh KaKyl0-TO
HEYJIOBUMYIO U CYOBEKTUBHYIO CTPYHY B CEPALE YATATEIISI~
IyTEeIEeCTBEHHUKA: «UTOOBI CyauTh O JII0LDpHE C 9TOM TOYKU 3PEHUS
[uynec npupogpl, f1. I1.], mocraTouHo npousHecTy “JIIOLSPH": OHO yXKe
CaMO €CTb KaK Obl BOIJIOLIEHUE uier KpacoTsl» [Jlouapr, 1900: 98].
[TaHopamHas e JuTepaTypa npeBpauaeTr noau@oHuIo niu
Kako(pOHUIO rOpoJia B CPEICTBO ONUCAHUS HPABOB €ro XXUTeJIeH,
ONMCaHMs OIPOOHOr0, 06Pa3HOr0, NHOCKA3aTEJIbHOTO, C
MCII0JIb30BAHUEM «CEMAHTUYECKON NHHOBALIUM, C IOMOIIbIO KOTOPOWA
BOCIIPMHMMAETCSI OPUTMHAJIbHAS “OJIN30CTh” ABYX

unen» [Riceeur, 1975 : 10]. ABTrop ITanopamsl Cankmnemepoypza
HaCTauBaeT HA TOM, UYTO YXBAaTUTb KU3Hb CEBEPHOM CTOJIMLIBI MOXKHO,
BIJISIAEBUIMCH Y BCJIYLIIABMINUCh B HEBCKUI IPOCIIEKT, «OOLIMPHOE
noJie AJ1s1 HabJoieHnii Hpasonucaress u punocodpa» [baurynkui,
1834: 85]. Yinua u ee OCTONPUMEUaTeIbHOCTY MeTapOpUIeCKU U
METOHUMHUYECKU PUCYIOT MIOCII€JOBATEIbHBIE TIEPUOLb] KU3HU
rOpO>KaHMHA OT POKIEHMS IO CMEPTU: BCe criemar Ha «HeBckui
MIPOCIIEKT, HAUMHAIUIMICSI DKOHOMUYeCKUM OOIIEeCTBOM,
IIPOXOSIIUI YEPE3 BCE 0O0JIbLIEHMS U POCKOLIM )KU3HU U
OKaHYMBAIOIMICS MOHACTBIPEM U KianouieM» [bamynxui, 1834:
86]. ABTop ITymesodumens om Mockewl do Cankmnemepoypza

U 06pamHo BbIOMPAET B NIPEAMCIIOBUY aHAJIOTUYHYIO, HO KpaiiHe
6aHabHYI0 (POPMYJIMPOBKY: KU3Hb U OOJIbIIAs JOPOTra —
cuHOHUMBI!... [[Imutpues, 1839: VI].

OcranoBumcs Ha KHUre ViBaHa JIMutpuesa. XOTb aBTOP U [1aj1 CBOEMY
IIPOM3BELEHMIO Ha3BaHue [Tymesodumens, 10 COLEPKAHUIO OH
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OPUEHTUPYETCS Ha ObITONKCATENBLCTBO. CTPOKA 32 CTPOKOM
rUOPUIHBIN XapaKTep JaHHOTO TPy/ia pacKpbIBaeTCs B IIOJIHOM Mepe,
Y IIyTE€BOJIUTEJIb COBMEILAETCSI C 04EPKOM-(PU3HOJIOTHUET.

He nmes cysibl MPUIIOAHSITH TSKEJIOTO TTOKPOBA, HAGPOIIEHHOTO
rJTy6OKOU IPEBHOCTDIO, Mbl HE CTaHEM Pa3bICKUBATh METPUKU
HoBropopa v npukpbIiBaTh €ro BEKOBbIE CE€IMHbBI MYIPOI0
TBICSTYEJIETUM; HO TIOCTIElyEM 10 BO3MOXKHOCTH 32 ObITONUCATEISIMU
1 pacckaxeM 6osee To, YTO NoATBepXKAaeTcs: GpakTaMu Uin
00CTOSTEIbCTBAMU, €CJIM HE JOCTOBEPHBIMU, TO NPUOIU3UTEIbHBIMU
K uctuse [[Imurpues, 1839: 328].

MEeI BUIUM, 4TO, BO-TIEPBLIX, IMUTPUEB PACKPBIBAET CaM CBOU
JKaHpPOBblE€ HAMEPEHMS. BO-BTOPBIX, OH OTKa3bIBAETCS OT
IOCTOBEPHOCTH U CIIPABOYHOM TOYHOCTHU, CTOJIb BaXKHBIX 7151
aBTOPOB I'MI0B. B-TpeTbux, «CTapOCTh» rOpOJia HE MNOIPa3yMEBAET y
HEro HYU YCTOEB CTAPUHBI, HU KPACOT MUHYBILETO, OH OIIEPUPYET HE
TOJIbKO IIPAKTUY€CKN HEUTPAIbHBIMU (I7IyOOKasl LPEBHOCTD, My1pa
TBICSIYEJIETUI), HO U HEJIECTHBIMU BO3PACTHBIMU

aTpubyTamu (IpsXyIoCTh). BekoBble ceuHbl — 00pa3

I BYCMBICJIEHHBI; DIIUTET (BEKOBbIE) 1 MHOKECTBEHHOE YHCJIO
(cenuHbl) HABOJSIT HA MBICJIb 00 YBaKEHMU K JOJITOJIETUIO TOPOAA,
XOTSI caMa Mo cebe celMHa HEOJHO3HAYHA.

B pesysibTaTe CpaBHUTEJILHOTO aHAIN3A [yTEBOAUTENIEN 1
(PU3NOJIOTNYECKUX 0YEPKOB MOKHO CHI€JIaTh CJlelyIoliyie BbIBObI.
TypucTtudeckas 1 naHopamHas JIMTEPATYPbl IPOSIBIISIIOT CXOXKUM
MHTEpeC K OIIMCAHUIO reorpapuyeckux MecT 1 UCIMOJIb3YIOT
MeTtadopuueckue onuleTsopeHus. OfHAKO )KaHPOBbIE PAMKHY,
XapakTepHble 1J1s1 yTeBOAUTEIEN, BHOCST OTPaHUYEHMS B
MCII0JIb30BAaHUE BO3PACTHOM 06pa3HoCTy. CeMaHTUYECKOe T0JIe
CTapOCTb (JOJT0JIeTHE, IPEBHOCTD) [IOABEPra€TCs YCEYEHUIO U
CBOJUTCS K aKCUOJIOTUH YIIOPSIOYEHHON U

IIpUBJIEKATEJIbHOM CTaprHbl. HpaBoomnucaHus naHOpaMHOMI
JINTEPATYPhl HE OTPAHNYMBAIOT CE€0S B UCIIOJIb30BAHUY TTOHSTUS
CTapOCTH, UX JUCKYPC 60Jiee aHTPONIOLEHTPUUYEH U 6oiee
pasHoo6paseH. Tak, MeTadopsl CTAPOCTU U IPEBHOCTU MOTYT
(PYHKLIMOHMPOBAThH KaK CBOErO POJa AUArHOCTUYECKUN IIPU3HAK,
XapaKTepu3yomui (Hapsay ¢ IpyruMy) NaHOPAMHYIO U
TYPUCTUYECKYIO JIUTEPATYPY.
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Mopo3o0B, fIkumeHko, 2022: 161.

2 JlaHHO€ COYMHEHME 10 POCCUICKON CIOBECHOCTY HAIlMCAaHO
JlepmonTOBBIM B lIIKOJIE rBapAECKUX NPANOPIIMKOB U KaBaJ€PUNCKUX
I0HKEPOB B 1834 rony. B 1841 rony «$u3nonorniyeckuin» COOpHUK
Bamyuxoro (4bs I[Tanopama Cankmnemep6ypea Bouia B Hau Kopiyc) Hawu,
CNUCAHHbLE C HAMYPbL PYCCKUMU ARHOHCUPOBAJI MyOJINKALMIO IPOJIOJDKEHMS,
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17) [Pliny, 1963 : 390].
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Pycckumn

[TaHOpaMHas uTeparypa, NpeacTaBJeHHas (PU3NOJIOrMYeCKUMY OYEPKAMU,
OINMCAHUSIMU HPABOB, ObITOBBIMU KaPTUHAMMU, U IPAKTUYECKas IUTEpATypa
IyTELIECTBUN (ITyTEBOJUTEIIN, CIPABOYHUKH, TYPUCTUYECKME YKA3ATEIIN) B
CUJTy CBOUX OCOOEHHOCTEN MO-Pa3HOMY ONMCHIBAIOT IPOCTPAHCTBO. Cpenu
CTUJIMCTUYECKUX IIPUEMOB, KOTOPBIMY ITOJIb3YIOTCS aBTOPBI ITyTEBOAUTEIIEN
Y 0YE€PKOB HPAaBOB, HEMAJIOBa)KHOE MECTO 3aHUMaeT MeTadopruyeckas
nepcoHudukanys. Hagenenue reorpadpuyeckux MeCT YeJ10BeYeCKUMU
CBOMCTBaMU BKJIIOYAET B €051 1 XapaKTEPUCTUKY I10 BO3PaCTy. B
IIyTEBOJUTENISIX METa(OPBl, CBI3aHHbBIE C BO3PACTOM, OTJIMYAIOTCS OT
1oJ100HbBIX MeTaop B PU3NOJIOTNYECKUX OYepKaxX. CpPaBHUTEJIbHBIN aHAJIN3
00pa30B CTaPOCTU B 3TUX TEKCTAaX MIPEACTABISIET UHTEPEC [J1S1 OIIMCAHUS
>KaHPOBbIX OCOOEHHOCTEN KaK YTUJIUTAPHOTO MyTE€BOAUTES, TaK U
«COLIMOKYJIbTYPHBIX» (PH3MOJIOTUI.

Francais

La littérature panoramique, constituée par les essais physiologiques, les
descriptions de moeurs, les tableaux tirés de la vie quotidienne et la
littérature pratique de voyage (guides, manuels touristiques), en raison de
ses spécificités, témoigne d'un intérét particulier pour les descriptions de
I'espace. Parmi les moyens stylistiques mis en ceuvre par les auteurs de ces
ouvrages, la personnification meétaphorique occupe une place de choix.
Lorsque les lieux géographiques sont dotés de caracteéristiques humaines,
ces caractéristiques peuvent se référer a I'age. Les métaphores relatives a
l'age quemploient les guides se distinguent de celles des essais
physiologiques. Lanalyse comparée de ce corpus aide a définir les enjeux
geénériques des guides utilitaires et de la poétique des physiologies aux
ambitions « socio-culturelles ».

English

On account of its specific features, panoramic literature represented by
physiological essays, descriptions of manners, tableaux drawn from
everyday life and practical travel literature such as guidebooks and tourist
manuals particularly focus on spatial descriptions. Among the stylistic
devices used by the authors of these works, metaphorical personification
occupies a special place. When geographical places are endowed with
human features, these characteristics sometimes refer to age. The age-
related metaphors used in panoramic literature are distinct from those
found in the physiological essays. A comparative analysis of these examples
helps shed light on the generic issues at stake in travel guides and the
poetics of panoramic literature.
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1 [ToBecTp YexoBa Ckyunas ucmopus (1889) — mocratoyHo penkuii B
PYCCKOM JINTEPATYPHOM KJIACCUKE CIIy4ayl, KOIa XyI0KECTBEHHOE
[IPOU3BEEHME, B KOTOPOM IIOBECTBOBAHME BEHETCS OT JINLA
ITOKUJIOTO Y€JIOBEKA, HAIMCAHO €l1je IOCTaTOYHO MOJIOJIbIM aBTOPOM.
Korpga oHa yxe 6ply1a HarleyaTtaHa, YexoBy elle He UCIIOJHUIIOCh
TPUALATH JIeT. MeXy TeM 1103arojg0BoK CKYUHOU UCOPUU TTIACUT:
«}13 3aTIMCOK CTApOTO YeI0BEKa» |, U ee repoii-paccKasymk
XapaKTepU3yeT cedsl KaK «4esioBeKa 62 JIET, C JIBICOU F'0JI0BOM, C
BCTaBHBIMU 3y0aMU U HEM3JIEYUMBIM tic'om» [UexoB, 1985: 252]. UexoB
BPEMEHAMU U B CaMOM Jeie, Kak cunutanu A. C. CyBOpMH U MHOTUE
pelieH3eHThl noBecTu [Uexos, 1985: 673, 675-677], BbICKa3bIBaeT OT
nnua noxusnoro npodeccopa Hukosnas CtenaHoBuya ceou
COOCTBEHHBIE CYXK[IE€HUS — CY)K[IEHUS €llle CPAaBHUTEIbHO MOJIOLIOTO
yesioBeka. OgHaKO B OCHOBHOM OH BCE XK€ IBITAETCS BOCCO31aTh
IICUXOJIOTHIO YK€ ITPOXKUBIIETO )XU3Hb OOJIBHOTO CTapUKa, KOTOPOMY
IO CMEPTH OCTAETCSI COBCEM HEMHOTO.

2 Kak yTBepKJaloT aBTOPbl KOMMEHTapUsl K TIOBECTU B
aKaJleMM4eCKOM U3naHny [1oaH020 COOPaHUA COUUHEHUT U nuceM
YexoBa, «IIPOTOTUIIOM repost “CKy4yHOI UCTOpUU” B KAKOW-TO
CTEIEHM MOCIYKUJ Npodeccop MOCKOBCKOTO YHUBEPCUTETA
Anexcangap ViBanosud babyxuH (1835-1891), nexunuu koToporo Yexos
CJIymaj B ObITHOCTDb CBOIO CTYIEHTOM MEAMUIVMHCKOTO (PaKyIbTeTa»
[Uexos, 1985: 670]. [IpnyemM 3TOro «HE OTpULIAT U CaM aBTOP (110
CBUIIETEJILCTBY CTYIEHTOB, IOCETUBIINX B 1897 rony Yexosa B
Menuxose): «BT0 — JUL0 COOUPATETILHOE, XOTSI MHOTO€ B34TO C
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BabyxuHa». OmHaKoO peyb UET O COBIAIeHNN «HEKOTOPBIX BHEIIHUX
yepT» [Uexos, 1985: 670].

Becbma BEpOATHBIM U ropas3fo 60Jiee CyleCTBEHHBIM HAM KaXKETCS
[IPEATIONIOKEHNE O TOM, YTO OJHMM U3 OCHOBHBIX €T0 IIPOTOTUIIOB
napajioKCaJbHbIM 00Pa30M OKa3aJICsl U3ATENb U IIOCTOSIHHBIN
KoppecronaeHT Yexosa ¢ 1886 rona Anekceit CyBopuH [Ky6acos,
1998: 236-238], a cama 1oBeCTb MNPEICTABIISIET COOOM
[ICUXOJIOTMYECKUI aHAJIN3 TAKOTO TUIIA JIMYHOCTU: B 1887 romy
3aCTpeJInICs ero CblH Binagumup, u cam CyBOpYH B CBOEM J[He8HUKe
CBSI3bIBAJI IPUYMHBI 3TOIO CAMOYOUICTBA C T€M, 4YTO OH HE YMEeT
«AHTEPECOBATbCS XU3HLIO [...] neTen» [CyBopuH, 1887, 3 mas]. Llenb
HACTOSIIEN CTaTbU — PACCMOTPETH BOIIPOC O TOM, KaK TEMaA
rru6eIbHOTO 17151 OJIM3KUX M Pa3pyLIMTENIBHOTO 1711 CAMOT0 YeJI0BEKA
paBHOAYLINS, CKOPEE BCETO HABESIHHAS OTUM IIPOTOTUIIOM,
peanusyercs B UHTEPTEKCTYAJIbHOM CTPYKTYPE YEXOBCKOM IIOBECTU.
HauHeM MBI € 60Ji€€ UM MEeHee N3BECTHBIX UCTOYHUKOB

CKy4HOU ucmopuu, To €CTb C pyCCKOm Kyaccuku XIX Beka u
nHeBHUKOB CyBopuHa U IInporosa, a 3aTem nepengem
HEIOCPEICTBEHHO K poMaHaM MoraccaHa Kak, ¢ Hallley TOYKU
3pEeHUs, OCHOBHOMY 2UNOMeKCMy > 4€XOBCKOI TOBECTH.

Eme IO. H. T'oBopyxa-OTpok oTMeyvasl, 4To pacckas Yexosa
nepexkiankaercs ¢ JInesnHukom Hukosas [Inporosa, B KOTOPOM «C
NOTPSICAIOILEN IPaBAMBOCTBIO N300paskeHa 60ppba € cCaMuM COO0I0
KPEIIKOTo /1yXa, OOUIMPHOTrO yMa, CTOJIKHYBUIMXCS C “TaMJIETOBCKAM
Borpocom™» [['oBopyxa-OTpok <Hukosaes>, 1889: 4]. OCHOBHYO
MBICJIb 3TOTO JHEBHUKA UCCJIeJOBATEIN BULIEIY KaK Pa3 B TOM, YTO
«06€e3 N3BeCTHOIO MUPOBO33PEHUS XXUTh HeJb3s» [[apmuh, 1888: 199].
OpHako MO3ULMY reposi U aBTOPa MPU 3TOM HE TOKIIECTBEHHBI:

BriBog, K KOTOpOMY Npuxonut Hukosan CrenaHoBuY, 6J1M30K K
BBICKa3aHHOMY [InporoBsiM. ABTOp e «CKy4YHOU UCTOPUU» CMOTPUT
Ky/ia TJIy0oKe: 17151 Hero BayKeH He TOJIBKO MPEIMET BEPbl, HO U MyTh
[I03HaHU4 ee U ee pe3ysbTathl. [Kybacos, 1998: 225]

B mpyrux mecrtax OBECTH 3TO K€ HeCOBIaJleHue reposi U aBTopa
BbIpaXK€HO KaK oco3HaBaemoe camum Hukosnaem CTenaHoBUYEM
paznnyre MeXIy €ro HbIHEITHUM «SI» U «S» IIPOIIJIBIM:
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...IIpEXJle HEHaBUIEJI HACUJIME U IIPOM3BOJI, a TEIlePb HEHABUXKY
JIIOZIEN, YIIOTPEOJISIONIMX HACUINE, TOYHO BUHOBATBl OHU OJJHU, a HE
BCE MBI, KOTOPhIE HE yMeeM BOCITUTBIBATH APYT Apyra. > [Uexos,
1985: 282]

6 Mesxkny TeM B3arMHasi OTBETCTBEHHOCTD JIOEN APYT 3a Ipyra — OOVH
13 OCHOBHbBIX MOTHMBOB PYCCKOM JINTEPATYPHOU KJIIACCUKU; MBICJIb 3TY
VICIIOBEIYIOT KaK IlepcoHaku ToJicToro, Hanpumep, JleBuH B BouHe
u mupe, Tak ¥ repou nmo3gHero JJoCTOEBCKOro, B YaCTHOCTH, CTapeEL]
3ocuma B bpamuvax Kapamasosblx.

7 YexoBCKasl IOBECTb «HE Pa3 OOBSBIISANACH 3aBUCMMO OT [IOBECTU
Toncroro “Cmepts ViBana Mnbuya™ [UYexos, 1985: 679]. Mexny TeM B
IEVCTBUTEJIBHOCTY K HEM OTCHLJIAIOT JINLIb P, NE€TaEN B
n3obpaxkeHuun Hukosnas Crenanosuya. Hanpumep, npoctpaHHoe
onucanue crpaganuii Hukosas CrernaHoBuya OT 6€CCOHHULIBI [YexoB,
1985: 252-253] oT[iaIeHHO COOTBETCTBYET KPATKOM
KOHCTaTauuu rnosecrsosaresst Cuepmu Meana Mavuua (1886): «OH
CI1aJl MEHBIIIE U MEHBIIE; €My 1aBaJIi ONIUYM U Ha4asu IIPLICKATh
MmopduHom» [TosicToi, 1936: 94]. Jletanb U3 HOYHOTO
BpeMSIIIPENPOBOXAEeHUS Tpodeccopa: «Tak, HeaBHO B OJIHY HOYb $1
IIpoYesl MAllMHAJIBHO LIEJIBIM POMaH I0J, CTPAaHHBIM Ha3BaHUEM: “O
4eM I1eJ1a JIACTo4Ka » [Uexos, 1985: 254] — HAaIOMMHAET aHAJIOTUYHYIO
IeTajib U3 OIIMCAHMS TOTO, YTO JieJIaeT HOYbIO TOJICTOBCKUM VIBaH
Mnbny: «OH nomes, pa3gesics U B35l poMaH 30715, HO HE YUTaJl €ro, a
nyman» [Toncroi, 1936: 89]. HeTpynHO 3aMETUTD, YTO 3TU OTHEJIbHbIE
YEXOBCKME PEMUHUCLEHIMU U3 ITOBECTU TOJICTOTO HOCST
«IMICCOHAHCHBIN» XapakTep. Mexxay TeM BHYTPEHHEE COCTOSIHUE
Huxkonas CrenanoBuda — «f xo4y IpOKpUYATh, YTO 1 OTPABJIEH;
HOBBIE MbICJIY, KAKUX HE 3HAJI 1 paHbllle, OTPABUJIN [1I0CIEIHNE THU
MOEM )KU3HU U IIPOJOJIKAIOT KAJIUTh MOM MO3T, KAK MOCKHUTbI»
[UexoB, 1985: 264] — uzobpaskaeTcs ¢ IBHOM OpHMEHTalel Ha CBOEro
POz 9K3UCTEHLUATIBHOE «IIPOOYXIEHNE» TOJICTOBCKOIO reposl.
Mpeiciu, npuxopsimue B rosoBy Hukosaio CTernaHoBu4y BO BpEMs
JIEKLIUM, HATTOMUHAIOT OLylLeHus 3abosieBuero VMBaHa Mibuya rnocie
KapTOYHOW UTPBI:

OHM y>KMHAIOT U pasbeskaroTcs, U MiBaH Mibuy ocTaeTcs OuH C
CO3HAHMEM TOrO, YTO €0 JKU3Hb OTPABJIEHA [IJIS1 HETO Y OTPABJISIET
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JKA3Hb IPYTUX U YTO OTPaBa 3Ta He 0CJIabEBAET, a BCE OOJIbLIE U
OoJiblile TPOHUKAET BCE CyLecTBO ero. [ToscToi, 1936: 87]

8 TekcryanbHble coorBeTcTBUs TosicTon / Yexos
(MBaH Wnbny / Hukosait CTena”noBuy) IPOCIEKUBAIOTCS B
M300paXeHUM OTUYXIEHUS IIPECTAPETIBIX FEPOEB OT 6IM3KUX [HeXOB,
1985: 278; Toncroit, 1936: 86] 1 oT npyrux okpyxatomux [Yexos, 1985:
278; Toncron, 1936: 103]. B noBecTy YexoBa BISBIISIIOTCS U JPyTye
CKPBITbIE CCBIJIKM K ITpOU3BeneHNAIM TOICTOro 1 pyCCKOM KJIACCHUKE.
Tak, Hanpumep, noub Hukosnasa CrernaHoBuva HajeneHa MaHEPOU
Annbl KapeHuHO «1ypuTs riasa» [Yexos, 1985: 276; Toncroii, 1935:
191]. ®amunus «['HEKKep» («IIOKIOHHUK JIU3bl U IPETEHEHT HA €€
pyky» [UexoB, 1985: 275]) npexncrasisieT co60i aHarpaMmy pamuinu
youiinel [TymkuHa Jlanteca-I'ekkepHa. Kak nssectHo, XKopx JlaHTtec
ObLJ1 yCBIHOBJIEH 6AapOHOM (POH ['eKKEpHOM, KOTOPBIN U CaM ChIrpall
IOBOJIbHO T'PSI3HYIO POJIb B ITocjenHen nyanu IlymkuHa. Beibop
damunnu CBsI3aH C npe3peHuem, kotopoe Hukosan CtenaHoBUY
IOJIKEH, 10 3aMbICJIy aBTOPA, UCIIBITBIBATh K CBOEMY BO3MOXKHOMY

OyayleMy 34TIO.

9 ['mneprekcTyanbHOCTb CKYYHOU UCMOPUU 10 OTHOIIEHUIO K pPOMaHaM
MomnaccaHa 1o cux [op 3aMedeHa He Obu1a. Mexay Tem
VHTEPTEKCTyaJIbHblE CBA3U CKYYHOU UCOPUU C
pomaHom MomaccaHa JKusHb CyleCTBYIOT, 1 OHY HEMAaJIOBasKHbI.
JKusHb 3akaHYMBAETCSA TEM, YTO CiIyKaHKa Posanu npuso3ut JKaHHe
€€ BHY4YKY, MaTb KOTOPO¥ CKOHYaJIaCh BO BPEMS POJIOB, U IIPOU3HOCUT
CEHTEHILIMIO, C KOTOPOU, CyZs I10 BCEMY, aBTOP COJINAAPU3UPYETCS:
«Xu3Hb, KaK BUIUTE, HUKOIA ObIBAET HU TaK XOPOILA, HU TaK IJI0Xa,
KaK BOOOpakaloT» [Momnaccas, 1896: 199]. Ilymas o npubmkaroumencs
CMEPTH, repo-pacCKa3yrK Y€XOBCKOM [IOBECTU BbICKA3bIBAET, HA
IIEPBbIN B3IJIsA]], CXOIHYIO MBICIIb: «Bce Xopolee B CBETE HE MOXKET
OBbITh 6€3 IyPHOTO, 1 BCerga 6osee xymoro, 4eM xopouero». [lepsas
II0JIOBUHA CEHTEHLMU, YTBEP>KIAIOIIAsl HEM30EKHOCTD
COCYIIECTBOBAHUS «XOPOILET0» C «IYPHBIM», B OCHOBHOM
BOCIIPOU3BOLUT MBIC/Ib Po3anu. Bropas ke mnpennosnaraer
npeobiiaiaHue «XyJgoro» 1, CaeoBaTesbHO, OTPKAET 6osee
IIECCUMUCTUYECKUN B3I, HA )KU3Hb. [IpnyeM cam Hukostan
CTenaHoBuY UHTEPIIPETUPYET 3Ty MBICIb €l1le 6osee
[IECCUMUCTUYHO: «TO €CThb BCE rajiko, He [IJ1s1 4YEro KUTh, a Te 62 ropa,
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KOTOPbIE y>K€ ITPOXKUTBI, CJIeIyeT CUUTATh Ipornaumummu» [Yexos, 1985:
291]. TlosryyaeTcs, 4TO Y€XOBCKUI re€poii, XOTS U 6€CCO3HATEIIbHO, HO
Kak OynTo ObI OCITAPMBAET CJIOBA MOIIACCAHOBCKOM CITY’KaHKU.

[Tonemuky YexoBa ¢ MomaccaHoM U, COOTBETCTBEHHO,
MOIIaCCaHOBCKUY IIOATEKCT [IOBECTU CKPBIBAET CKOPEE BCETO JIOJKHAS
aTpubyLus CJEeLYyIIEN MBICJIA CTapOro rnpodeccopa Apakieesy:

51 mymaro o cebe camoM, o0 KeHe, o Jluse, o 'Hekkepe, 0 CTyieHTaX,
BOOOIIIE O JIIOASX; JYMal0 HEXOPOILIO, MEJIKO, XUTPIO [epe], CAMUM
C00010, 11 B 3TO BPEMSI MO€ MUPOCO3€PLAaHUE MOXKET ObITh BBIPKEHO
CJIOBaMU, KOTOPbIE€ 3HAMEHUTHIN A. A. Apak4yeeB CKasajl B OJHOM 13
CBOUX MHTUMHBIX NUCEM... [UexoB, 1985: 291]

B nucemax ApakueeBa 00OHOE BbICKa3bIBAHME OOHAPY>KUTh HE
ypanock. CaMa e 10 Ce6€ 3Ta MBICJIb UMEET TaKOU PACXOXKUN
XapaKTep, YTO MOIJIa ObITh CKa3aHa KeM yronHo. [IpunuceiBaHue ee
MCTOPUYECKOMY JIMIY, OKOHYMBIIEMY CBOIO )KU3Hb HE CAMBIM
CYaCTJIUBBIM 00Pa30M, BHITJISIIUT BIIOJIHE IPABAOIIOO0HO U,
BO3MOSKHO, OOBSICHIETCSI UMEHHO DTHM.

Kakoi >)xe CMBICJI UIMEET B YEXOBCKOM ITIOBECTU I10JIEMUKA T€POSI-
YUEHOTO CO cJay>kaHKou Pozanu? Opasza Hukosas CtenaHosuua,
pasymMeeTcs, NPOAVKTOBAHA OJJMHOYECTBOM, B KOTOPOE OH
IIOTPY3UJICS, TTIOTEPSIB CBS3U CO BCEMU CBOUMMU OJIM3KUMU, KDOME
Karu. U, ciemoBaTesibHO, aipecoBaHa UM camoMy cebe. Hemapom
Hukosai CrernaHoBUY 4yBCTBYET, YTO Y HETO «y>K€ HET CEMbU U HET
JKE€JIaHUMS BEPHYTh €€»: «SICHO, YTO HOBbIE, aPAKYEEBCKUE MBICJIN
CUJAT BO MHE HE CJIy4allHO U HE BPEMEHHO, a BJIaJE€I0T BCEM MOUM
cymecTBom» [Uexos, 1985: 291].

Y Momnaccana Po3anu obpamianachk K Hemaso rnepeHecuent JKanne,
[IpUYEM CIeJj1ajla OHA DTO BOBPEMS — B TOT MOMEHT, KOTJa €€ X0351Ka
IEeVCTBUTEJILHO HYKAJIACh B IIOAAEPKKE. Byay4du BCEro JUIlb
CJIY>)KaHKOW, OHA BCe K€ HalllJIa Hy>)KHbIE CJIOBA, a IPO(eCccop, TaKMUxX
CJIOB HU 1714 JIn3el, HU 1711 KaTyu He Hallell.

Ecnu cpaBuute Hukosnas Crernanosuya ¢ camou XKanuon [le [leption
Ie Bo, TO CTaHET SCHO, YTO KO€ B UYEM OHM ITOXOXKU JIPYT HA Apyra.
Benp BHayasie JKaHHa, oyt coBceM He 3Hasd JKrosbeHa ne Jlamapa,
BBIXOJIUT 32 HETO 3aMYyK, 3aTEM IE€PENOBEPSIET BOCIIUTAHUE CBOETO
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CbIHA KOJIJIEZKY, M3 KOTOPOTO TOT BBIXOJMUT TYJISIKOM U MOTOM. Byny4un
HAaMHOTO 00pa3oBaHHee U crapiie, Hukonait CtenaHoBuY, B
CYIIHOCTH, IOHUMAET JII0JIEMl HEHAaMHOTO Jiydiie, 4yem JKaHHa. Tak
4TO, [IOABEPrasi CBOETO reposi HEBBITOJHOMY COIOCTABJIEHUIO C
Posanu, YexoB 0OJHOBPEMEHHO PAa3BUBAET OJIU3KYIO (PPAHIy3CKOMY

MMM1CaTeJII0 MBICJIb O nary6e KHM>KHOTO 3HaHUM¢ KM3HU 4.

Bena repost YUexoBa B TOM, YTO «B IIOCJIEJHEE BPEMSI» OH «TaK
OpaBHOZYUIEJ KO BCEMY», YTO €MY «I10JIOXKUTEJILHO BCE PaBHO, Ky1a
HU exaTb...» [Uexos, 1985: 304]. [TosiyuyuB Teserpammy o TOM, 4TO
«['Hekkep TaliHO 0O6BeHYascs ¢ JIn3011», OH caM MOIYePKUBAET:
«Ilyraer meHs He 1OCTYIIOK JIn3pl 1 'HEKKepa, a MO€ paBHOAYIIME, C
KaKUM $1 BCTpeyvalo u3Bectue ob ux cBajpoe» [Yexos, 1985: 304].
[Ipryem OH cam MO JOCTOMHCTBY OLIEHUBAET CBOE PAaBHOLYLINE:
«['oBopAT, 4TO PUNOCOPBI M UCTUHHBIE MyLPELBI PABHOAYIIHBI.
Henpaspa, paBHOAyIIME — 3TO Napaauy AyMU, IPEKIEeBPEMEHHAS
cmepTb» [Uexos, 1985: 306]. [IpaBna, Hukosnai CrenaHoBuY, a BCE]
3a HUM ¥ MHOTOYMCJIEHHbIE KPUTUKY YeX0Ba, OOBSICHSIOT €ro
paBHOAYyIIME OTCYTCTBUEM Y HETo «ob1uen ugen» [Yexos, 1985: 304,
306, 307]. OpHaxo aBTOp CKY4HOU UCTMOPUU HELAPOM IOSICHSLT B
nuceMe K A. H. [TnemeeBy ot 30 cents6ps 1889, yto ero repout
«CJIMIIKOM O€CIIEYHO OTHOCUTCS K BHYTPEHHEN KU3HU OKPYKAIOIIUX
Y B TO K€ BPEMS, KOI7la OKOJIO HETO IJIaYyT, OMIKUOAIOTCS, JITYT, OH
IIPECIIOKOMHO TPaKTyeT O TeaTpe, IUTepaType; Oyab OH MHOTO CKJIAa,
JInza u Kars, noxanyii 6s1, He noru6aun» [Yexos, 1976: 254-255].

Kpome Tsixeson 60s1€3H1, KOTOPasi BBIHY>XKAAET repos IEPEOLEHUTD
IIPO>KUTYIO )KU3Hb U CBOE OTHOLIEHHUE K OJIM3KUM JIIOJSIM, TEP3aHUS
Hukosnag CrenanoBuy4a CBS3aHbl C €r0 PAaBHOLYIINEM U STOM3MOM. B
PaBHOAYLIMY OH HEOQHOKPATHO Ipu3HaeTcs 1 cam. O ero srousme
YUTaTEJIb MOKET 3aKJIIOYUTh, UCXOIs1, HATIPUMED, U3 TOTO, YTO
npodeccop He TOPOIIUTCS €XaTh B XapbKOB U B PE3yJIbTaTe
OIa3[bIBa€T HABECTU CIIPABKU O ['HEKKepe. A, I7IaBHOE, OH TaK U HE
Paccripocus CBOIO J104Yb O TOM, YTO C HEM MPOUCXOAUT, IaKe KOrja
HOYbIO C HEM CJIyYMJIaCh UCTEPUKA.

Csoum srounsmom Hukostai CternaHoBMY HEMHOIO HAaIIOMUHAET repos
pomaHa Momnaccana Muantti dpye (1885) rocrionuna BanbTrepa, 104b
koToporo Cilo3aHHa 6eXuT u3 foma ¢ XKopskem [liopya, Tak 4yTo ee
IIOTOM IIPUXOJUTCS BbIJATH 32 HETO 3aMyXK. Y UexoBa 1es10 06X0quTCs
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6e3 nobera JIn3bl. OgHAKO OHA BEHYAETCS C [HEKKEPOM, KOTOPBIM,
CyZsd 110 BCEMY, KakK U [Jropya, IBUXKET, I10 MEHbILIEN MEPE, HE TOJILKO
yByieyeHue JInson. [IpuyrHa TOro, YT0 TaKOE CIAYYUJIOCH C JOYEPDHIO
rocrioguHa Banbrepa, pasyMeeTcs, B TOM, YTO Y TOrO IOTJIOU€HHOTO
(UHAHCOBBIMU MaXUHALMSIMU Ireposi — Takxke, KaK y IOTPy>KEHHOTO B
HayKy Hukosasa CrenaHoBr4a, — HET C HEN B3aMOIIOHUMAHUSL.

SIBHO cooTHOCHUTCS ¢ MonaccaHOM U HEOZHOKpaTHOeE [Cp. UeXoB,
1985: 307] ceToBaHue npodeccopa Ha OTCYTCTBUE B €0 )KU3HU U B
SKU3HU €ro OJIM3KUX «001Iei unen»:

OTcyTcTBUE TOTO, YTO TOBAPULIM-(PUI0CO(DBI HA3BIBAIOT O0LIEN
UJeen, 1 3aMETUJI B ce6€ TOJIBKO He33a10JIr0 epes, CMEPTHIO, Ha
3aKaTe CBOUX JHEH, a Bepb Aylla 9TOM O€HSDKKY HE 3Hajla U He OyJeT
3HATh MPUIOTA BCIO )KU3HB, BCIO XXU3Hb! [UexoB, 1985: 309]

DTy UATATy MOXXHO CPaBHUTb C TPOPOYECTBOM CTAPOTO [103TA
Hopb6epa ne Bapena, o6paiieHHbIM K [Jiopya:

...Bbl MICIIBITA€TE TAK)KE Y>KACHYIO TOCKY OTYasiHUS. Bel Oyzere 6uthbes,
KaK YTOMNAWIINI; OyieTe KpU4aTh «[IOMOTUTE!» 1 HUKTO BaC He
yCJIBIINT. Bbl 6yieTe IpOTArUBaTh PyKy, OyJieTe B3bIBATh O IOMOIIH,
J1100BY, YTEIIEHNH, CIIACEHUM M HUKTO He MPUAET K BaMm. [Moraccas,
1895: 120]

Taxum 06pa3oM, B CKyuHOU ucmopuu peaanusoBaHO 3asiBJIEHHOE
Huxonaem CrenaHoBryeM NpennodTeHre «ppaHiy3CKUX

KHIKEK» PYCCKUM °. Cama e TIOBECTb 0Ka3asach TUNEPTEKCTOM
cpasy AByX poMaHoB Momnaccana. Conmuaapusupysch ¢ GpaHIy3CKUM
ICaTEJIEM B OCBELIEHUY OTEJIbHBIX aCIIEKTOB TEMBI pa3Jiaza B
4eJI0BEYECKMX OTHOIIEHNAX, YEeX0B IEPEHOCUT aKLEHT Ha NIPOOJIEMY,
KOTOpas y MoraccaHa nnpejicraBjieHa B JIATEHTHOM BUZE. DTO
npobJiema BHYTPEHHETO OYEPCTBIIEHNUS JIIOJIEN, KOTOPOE Pa3BOAUT UX
C OOHMMU 1 MEUIAeT MOHATD APYruX, — JaKe TeX, KOTOPbIe, Ka3aloCh
Obl, BCE elje UM HEOe3Pa3IuYHbI.

MTaK, runeprekCcTyasbHOCTb 4€XOBCKOM CKYUHOU ucmopuu rno
OTHOIIEHMIO K poMaHaM Mormaccana Muabiti dpye u JKusuo
OKa3bIBAETCH 10 [IPEMMYIIECTBY AMCCOHAHCHOW. Y€XOB HE TOJILKO B
M3BECTHOW CTENEHN YPAaBHMBAET KHUXKHOE IIPEICTABIEHUE O JKU3HU
YeJIOBEKa HaYKY C HE3HAHMEM JKU3HU BOCIIMTAHHON B MOHACTBIPE
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IeBYLIKY, OH IIPOTHUBOIIOCTABJISET 3BYYalIyIo B prHAIe poMaHa
YTEUINTEJIbHYI0 MOPaJIb CJIY’)KaHKUA U HECTIOCOOHOCTb MTPOSKUBIIETO
KU3Hb 1 ymupamwouiero Hukosas CrernaHoBuya HalTHU CJIOBA,
HEOOXOIVIMbIE €r0 OJIN3KUM.

22 Bniocnenctsuu B nbece Yaika (1895-1896) YexoB npeipuMeT OIbIT
y>K€ HE TOJIbKO BHYTPEHHEN, HO U OTKPBITOM I1I0JIEMUKU C
KHUro Monaccana Ha 60de 1 psiioM OPYIUX €r0o IPOM3BEeNEeHUN
[KubanbHuk, 2022].
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Yexos A. I1., 1976, [Tucvma, [Tornoe cobparue couuneruti u nucem 8 30-u momax. Pep,.
H. ®. Benbuukos, [I. [I. Biaroit u gp., T. 3 ([lucema 1889), Mocksa, Hayka.

1 YV YexoBa oA3arosoK MpencTasiseT CoOO0U CBO€OOPa3HbIN ITePEBEPTHIIL
noj3arosioBka pomana JloctoeBckoro Mepok: 113 3anucok Moa00020 4eno8exa
(1866). loCTOEBCKUM Ces1all TEPOEM «MOJIOLOrO YEJIOBEKA» «IJIsI TOTO,
YTOOBI BCSIYECKU 3aTyLIEBATh aBTOOMOTparyeCKyi0 OCHOBY CBOETO
[IPOU3BELEHMSI», KAK U3BECTHO, CBSI3AHHYIO C €r0 YBIEYEHUEM
Anosnnnapuen Cycnosoi [KubanbHuk, 2016: 565].

2 Cf. « Jentends par la toute relation unissant un texte B (que jappellerai
hypertexte) a un texte antérieur A (que jappellerai, bien sir, hypotexte) sur
lequel il se greffe d'une maniere qui n'est pas celle du commentaire »
[Genette, 1982 : 11-12].

3 O HECOBIIQ[€EHNU HBIHEIIHETO U IIPOLIJIOTO «S1», HAXOASIIEM OIIOPY B
MOTUBE HETOXIECTBEHHOCTU UMEHU repos U ero camoro [Yexos, 1985: 251,
308], cm.: Kybacos, 1998: 228.

4 B TBOpYecTBe UYexoBa eCTb U JIPyrUe I0CTATOYHO SIBHbIE Bapualuy Ha
CIOXKET MOIIAaCCaHOBCKOM JKus3Hu — HarlpuMmep, IOBECThb
Babve yapcmso (1894).

5 Ilpepnouyrenne Hukosnaem CTenaHOBUYEM IIPOU3BELEHNUI COBPEMEHHON
(paHIy3CKOU IUTEPATYPhI 3BYYUT CJIENYIOIMM O0Pa3OM: «...B HUX HE
PEIKOCTb HAWTH IJIaBHBIN 3JIEMEHT TBOPYECTBA YyBCTBO JINYHOM CBOOOIBI,
YEero HeT y PYCCKUX aBTOpOB» [UexoB, 1985: 292]. Kputukamu 3T0 CyXJeHue
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HEOJIHOKPATHO PaCCMaTPMBAJIOCh KaK OTHOCAIIEECS K B3IJIAJaM 1 BKycaM
Yexosa. Tax, B. JI. Kurx yrBepxxpai, 4To yctamu npodeccopa, «pasymeeTcs,
rOoBOpUT MoJiofou aBrop» [Kurs, 1891: 198, 203].

6 ABTOp IepeBojia ¢ GPPaHIy3CKOrO B KHUATE HE YKa3aH.

Pycckunn

B moBectn YexoBa CKyuHas ucmopus NoBECTBOBAHME BENETCS OT JIULA
MOKUJIOTO Tepos, 3HAIOLIETO O CBOoel 6J113KoM cMepTu. [Iprku3HeHHas
KPUTHKA CYUTAJIA YEXOBCKYIO [IOBECTh NogpakaHueMm Cuepmu

Neana Mavuua, XoTs Ta 06s13aHa TOJICTOMY JIMIIb HEKOTOPBIMU IETAJISIMU U
TE€MOU 9K3UCTEHLUAIBHOTO NPOOYXAEHUS repos HE3a40Iro 10 cMepTu. [1pu
9TOM B O0IIEM pelleHn: TeMbI UeX0B CKOpee POTUBOIOJIOXKEH ToscTtomy. B
3TOM CMEHE aKLEHTOB 0COOYIO pOJib AJ1s1 YexoBa Urpaet onopa Ha

pomanbl Monaccana Muawlit 0pye u JKusHb. [ToCKOIbKY Y€XOBCKasi [IOBECTD B
OCHOBHOM KaTUTCA I10 pejibCaM, HAIIOMUHAIOIIVM 3TU U3BECTHbIE POMAaHbI
Momnaccana, To OHa MOXET pacCMaTpPUBATLCA KaK CBOETO poja

IrMOpPUHBIA TUIIEPTEKCT.

Francais

Dans Une banale histoire de Cehov, la narration est menée par un héros agé
sachant qu'il lui reste peu de temps a vivre. Les contemporains de Cehov
ont souvent percu ce récit comme une imitation de La mort d’'Tvan Il'ic.

En réalité, Une banale histoire doit a Tolstoj le theme du réveil existentiel du
héros mourant ainsi que plusieurs détails insignifiants. En ce qui concerne
la résolution générale de ce théme, on dirait plutét que Cehov déplace les
accents tolstoiens. Les romans de Maupassant Bel ami et Une vie jouent un
role spécifique dans ce changement d’accents. Par rapport a Une vie,
I'hypertexte de Cehov est en grande partie « dissonant ». Cehov semble
mettre un signe d’égalité entre le savant qui a une conception livresque de
'existence humaine et la jeune fille qui, €élevée dans un couvent, connait mal
la vie. La consolation morale que Rosalie formule a la fin d'Une vie ne
s'accorde pas avec l'incapacité de Nikolaj Stepanovic a trouver les mots que
ses proches attendent de lui. Une banale histoire de Cehov glisse, dirait-on,
sur des rails qui font penser a ces deux romans de Maupassant, ce qui nous
permet de la considérer comme une sorte d’hypertexte hybride.

English

In Cehov’s A Boring Story, the narrative is told by an elderly hero aware of
his imminent death. Criticising his life, the narrator’s story is almost an
imitation of Tolstoj's The Death of Ivan Il'i¢, although it only borrows a few of
its details along with the theme of the hero’s existential awakening shortly
before his death. Regarding the general resolution of this theme, Cehov
rather opposes Tolstoj. In this reorientation, Cehov’s reliance on
Maupassant’s novels Dear Friend and Life plays a special role. Regarding
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the novel Life, the hypertextuality of Cehov’s story turns out to be mostly
“dissonant”. Cehov equates the elderly scholar who has a storybook view of
his life with the heroine of the Life who was brought up in the sheltered
setting of a monastery and thus does not understand life. The author also
contrasts Rosalie’s comforting morality, which resounds at the end of
Maupassant’s novel, with Nikolaj StepanoviC’s inability to express the
encouraging or reassuring words that his loved ones need to hear.

Since Cehov's A Boring Story is highly reminiscent of Maupassant’s two
famous novels, this article argues that it acts as a kind of hybrid hypertext.

Mots-clés
récit, vieillesse, intertextualité, hypertexte, Cehov, Maupassant

Keywords
story, novel, old age, intertextuality, hypertext, Cehov, Maupassant
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1 llesp HacTOSIEN CTaThbU — MPOCTEIUTD, KAKUM 0Opa30M B
IIOPTPETHBIX ONMUCAHUAX JINTEPATYPHBIX IEPCOHAKEN COIPIKEHBI
CTap4YECKUM BO3PaCT U ofeXaa. Koprycom 1jist CTaTby MOCIYKUJIa
pycckag nposa ot [Tukosotl damwt (1833) no Kumati-zopoda (1882).
[Ipumepsl, COOpaHHbIE 32 TOJbI IPEIOABAHUS PYCCKOU JIMTEPATYPBI
XIX Beka, B34Thl 13 1osecrtei [lymkuHa, MesbHuKoBa-Ileuyepckoro,
JlepmoHTOBa, BesibTmaHa, [Tanaesa, Costory6a, bobopbikrHa, U3
POMaHOB U1 pacckas3oB TypreHesa u JIOCTOEBCKOTO.
BcriomoraresibHbIMY UCTOYHUKAMU TTOCIIYKUJIA BOCIIOMUHAHNSA
EnusaBetsl SHPKOBOM, 3allCaHHbBIE €€ BHYKOM, 3anucku Ilerpa
Kaparsirnna u ouyepku Bacuius Bepemarmsa.

2 Peys noiieT o KocTiome, 0 TEPMUHOJIOTUU U O BBIPAKEHUSIX,
OTpeJesISIoINX OJIEXK Y ITOKUIIBIX IEPCOHAKEN 6e3 y4éTa Toro, KTO
ONMCHIBAET (My>KUMHA, )XEHIINHA, aBTOP, MOJIO/I0M PaCCKa34YMK U T. 1.)
Y KaKue MeX[y IepCoHa’kaMy OTHOLIEHHUS! (CUMIIaTUsl, BpaXK[a,
cybopauHaLUS U T. [1.). [IpyruMu Cc10BaMu, Mbl IIPUCTYTIaeM K
3alI0PEHHOMY, C YUCTO JINTEPATYPHOU TOUYKYU 3pEHUS, YTEHUIO.
Paspymas cuHTarMaTuKy U BHyTPEHHME TEKCTOBBIE CBSI3Y, Mbl
BBICTPaMBaEM MCKYCCTBEHHYIO 1aPaAUrMy Kak Hab0p CBUIETEbCTB O
penpe3eHTalusIx CTAapUKOBCKOTO KOCTIOMA UM 00 OTHOUIEHUU K
CTapOCTH B ITPO3€ MO3aIMPOLITIOTO BeKa.

3 ®ununn AMOH nucasl 1o NOBOAY LIEHTPaIbHOM pOJiv ITepCOHaXel B
nutepatype XIX Beka: «IIpeJBapUTEsIbHbIN COOP “IOKYMEHTAJIbHbIX
CBUJETEJIbCTB” O Cpefie Hagooum aBTOpa pOMaHa Ha MblCAb 00
VHTPUTE 1 O COCTaBe NepCoOHaKer poMaHa. [lo npuHuumny
CUMMETPUH, [10CJI€ HAIIMCAHUS [IPOU3BEIEHUS 3TOT
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COCTaB IIEPCOHAXEN dacm HaM “IOKYMEHTAaJIbHOE
cBueTenbCTBO » [Hamon, 1993 : 32] o cpene, KOCTIOMe, HpaBax
XIX cronetus. IMEHHO Takue «CBUAETENLCTBA» MBI IIPEJjIaraeM
30,eCb paCCMOTPETbD.

4 Opexna HeceT B ceb6e MOLHYIO UIEHTU(PUKALMOHHYIO HAaTPY3KY,
yKa3bIBasi HA COLMAJIbHBIM CTATyC, STHUYECKYIO ¥ KOHPECCHOHAJIBHYIO
IIPMHAJIEXXHOCTD, CEMEMHOE I0JIOKEHNUE, ITPOPECCUIO,
MIOJINTUYECKYME YOEXKAEHUS, COCTOSIHUE 3[0POBbSL. B cka3kax
BECTMMEHTApHAs TpaHCPUrypauus — OJUH U3 BULOB IIPEOOpaKeHNs,
TOM 4HCJI€ Y (PUHATIBHOTO TOPKECTBA, reposl. CaM A3bIK (PUKCUPYET
CXOJICTBO II€PE0I€BAHUS U [1€PEBOIIOIIEHNS.

SI3bIK ¥ TIpefjaHus SIPKO 3aCBUIETEIbCTBOBAJIM TOKIECTBO MOHITUN
npespaweHusl 1 nepeodesatus: CJIoBa obopomumascs, 06epHymwcsa (06-
80POMUMbBCA, 06-86ePHYMbCA) O3HAYAIOT COOCTBEHHO: OKYTaThCH,
MIOKPBITh CE0S TIIAThEM, 2 NPe-8pamumscsa — nepeoyeTbCs, UBMEHUTD
CBOIO OZ1eXy (CBOY BHEMHMI BU)... [AdaHackes, 1982: 399].

5 dukcupyer 1 auTeparypa Ipeodpa’keHue MaaThs C BO3PaCTOM?
«...Bpems BcecusnbHoO..., — roBoput JKopxx [leqopun Bepe
JmutpuesBHe B Knsazune Jluzosckou, — Jake HAlIU OZLEXK bl TOTOOHO
HaM CaMUM I10/IBEP>KEHBI YyJHBIM U3MEHEHVSIM — BbI TEIIEPb HOCUTE
OJIOH/IOBBIN YENYUK, 51 BMECTO (Ppaka MOCKOBCKOTO HELOPOCIIS UJN
CTYAE€HTCKOI'O CIOPTyKa HOLIY MYHAUP C 3I0JIETAMMU...» [JIEDMOHTOB,
1990: 407-408]. [lanHas qurara BIOJHE ULIIOCTPUPYET
6apToBckylo Tpuany costume (langue) /vétement (langage)/
habillement (parole) [Barthes, 1959]. [leuopun
npejaJjiaraet cobecesHUIEe NPouecms TO, YTO OHU B TAHHBIL MOMEHT
HOCHT (4Yerel, HOCUJIY JOMa 3aMYKHUE >KeHIIUHbI, OpuLiepbl —
yHU(OPMY) HE KaK BUIMMOE OJlesIHUE, a KaK 3HaKU U3MEHEHUS
BO3pacTa u craryca. B 'epoe nawezo epemeru CONnaTcKast
MWHEJb ['PYIIHUIIKOTO — KJII0YEBOW 3JIEMEHT 3aBSI3KM Pa3bITPAHHOM
[leyopuHbIM uHTpUrK [JlepmoHTOB, 1990: 519].

6 B neHTpe yHuBepcyma rpo3ssl XIX Beka, 1 B 0COOEHHOCTU
POMaHTUYECKHUX ITIOBECTEN U PEATTUCTUYECKUX POMAHOB, CTOUT T'E€POH,
a 3HAYUT U €ro MOJIOKEHUE B CBETE, TOPTPET, KOCTIOM, 00pa3 KU3HH,
BO3pacT. Bce 3T NoHATHS B3aMOCBs3aHbl. K MOHATHIO 00pasa iusHu
BOCXOJMT Cama MCTOPUs CJI0Ba KOCMIOM, KOTOPOE IPUILJIO B PyCCKUM
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a3bIK 13 ppaHLy3ckoro. Tospko nocse XVII Beka COBpeMeHHbIN
BECTMMEHTAPHBIN CMBICJI CJIOBA COStume OTIIOYKOBAJICSI OT [TOHATUN
obvluatl, marepa, 06pas acusHu. « Coustume (1641) cHavazna u costume
(1662) BriocsieqCTBUM — PE3YJbTAT CY>)KEHHUS IIOHATHUS coutume
(06b14aii) ot utasnbssHCKoro costume (1260), KoTopoe yrnotpeo6snioch B
3HAYEHMU “CIIOCOO yKa3aHUs Ha pasyinyus B BO3PaCTe, B COCTOSIHUM, B
AII0Xe >XU3HU nepcoHaxenr” (XVI B.) » [Rey, 1992: 506]. CioBapHOE
onpenesnenne AneHa Pest CXOOUT Kak U3 y3yaslbHOW, TaK U U3
TeaTpajibHOM CEMAaHTUKU TePMUHA costume. [JaHHas 9BOJIIOLVS
3HA4YEHMS [IOATBEPKIAETCS CIIOBAPSIMU BpIOHO 1

l'ondpya [Brunot, 1927, 1I: 73, 94, 454; Godefroy, 1883: 326-327].

7 [Tepeigem OT peBapuUTEIbHBIX TEOPETUYECKUX 3aMEYaHUl O CBS3U
KOCTIOMa C BO3PaCTOM U 00pa3oM XM3HU HEIOCPEICTBEHHO K
aHaJIM3y IIPUMEPOB.

8 CaMble OY€eBUHbIE IOPTPETHBIE XaPAKTEPUCTUKY NTOATBEPKIAIOT
alproOpHOE, CTEPEOTUITHOE U JBOSIKOE IIPEJCTABIEHUE O
CTAPUKOBCKOUN MaHepbl of1eBaThCsl. C OQHON CTOPOHBI, KOCTIOM
CTapUKOB HEMOJIEH, HEONIPSITEH U HeKa3ucT. C Ipyroii, BCTPEYaloTCs
(ropaszmo pesxe) u nmpecrapesble UEeroy, yoeasolye 1aThio
IIpeyBeJIMYeHHOE BHUMaHUe. «Eciu 11 iutepaTypsl HE CYIIECTBYET
CYaCTJIMBOY JIIOOBY, TO Y CYACTJIMBOM CTAPOCTH TOXe» [Montandon,
2005: 7]. Y ViBana TypreHeBa, 4b€ TBOPUECTBO ITIOKPBIBAET OTPE30K
BPEMEHU OT Hayajla COPOKOBBIX JJO Ha4ayla BOCbMUIECSTBIX, MbI
HaxOJ MM WUIIOCTPAaLUU OO0OUX BECTUMEHTAPHBIX TUIIOB. B pomaHe
vl (1867) oTcTaBHOM HAABOPHBIN COBETHUK CO30HT [IoTyrnH onucax
crenyomym oopasom: «Oger [...] Ob11 HEOPEKHO: CTAPOMOIHBIN
CIOPTYK CHZ€Jl HA HEM MELIKOM, Y TaJICTyK COUJICSI HA CTOPOHY»
[Typrenes, 1961, IV: 23]. [lpyroi npumep u3 3anucok oxomuuxa (Mou
coced Padunos) (1847): «B rocTnHOM, Ha cepeHEM OYBaHe, CUZEIA
CTapyuIKa He6OIbIIOTO POCTY, B KODUYHEBOM I1JIaThe U OEJIOM
yenue...» [Typrenes, 1961, I: 45]. B leopanckom 2Hesde (1859) Hacraces
KaprnioBHa OrapkoBa — IOKuJas X€HIIUHA «JIET IATUAECSITYU ISTY, B
6€eJI0M Yernlie M KOPUYHEBO Kypry30il KallaBelike Ha TEMHOM I1J1aThe»
[Typrenes, 1961, 1I: 146]. CornacHO ucTopuky KocTioma Pauce
Kupcanosoii, «B XIX cTosetnu ux [KaluaBenKy| HOCUINA TOJIbKO
TOXUJIbE ¥ TPOCTOOAUHL [KupcaHosa, 2006: 71] 1.

I'epounHs pacckaza Tamvana BopucosHa u ee naemsHHuk (1848),
«KEHIIUHA JIET MISTUNECITUY, «XOIMUT [...] 0OBIKHOBEHHO B CEPOM
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TaTSHOM IIAThE U 6EJIOM YEILE C BUCSUYNMU JIMJIOBbIMU JIEHTAMU»
[Typrenes, 1961, I: 159]. B ITepsou nt066u (1860) KHITUHS 3aceKrHa,
«KEHIIUHA JIeT [ISITULECSITH, [IPOCTOBOJIOCAs] 1 HEKPACUBAs, B
3€JIEHOM CTapOM IIJIAThE U C IIECTPOY rapyCHOU KOCBIHKOY BOKPYT
wewn» [Typrenes, 1962, VI: 206]. Emé ogHo onucaHue 3aCeKnHO:
«CTapyxa CBEPX 3€JIEHOr0, YK€ 3HAKOMOI'O MHE IJIaThsl HAKUHYJIA
JKEJITYIO 1IaJjlb U HaZlesla CTAPOMOJHBIN Yerlel], ¢ JIEHTAMU OTHEHHOTO
usera» [Typrenes, 1962, VI: 212]. Bpems nenictsus [lepsot ao66u
yKa3aHO B PACCKa3e SKCIINLUTHO: «JIes10 TPOMCXOAUIIO0 JIETOM

1833 ropa» [Typrenes, 1962, VI: 202]. Beigennm u3 NpyuBeeHHbIX
IIPMMEPOB >KEHCKUE YEIILBL.

9 CrnenuanbHO OTOBOPEHHAS, HO HEOIIpeAeslIeHHasl, CTApOMOJHOCTD
Yernua MOKeT HECTU MHTEPTEKCTYaIbHYIO Harpy3Ky, IIOCKOJIbKY TOYHO
TaKasl )K€ CUHTarMa — «4eriel C JIEHTaMU OTHEHHOTO LIBETa» — BXOJUT
B onucanue tyasnera AHHbl PenoToBHbI B [Tukoeou dame [[1ymkuH,
1987:191], a crapas rpaduHs, Kak U3BBECTHO, B CBOM 87 JIeT 01eBajach
110 moze 1770-x (Mbl BEDHEMCS HUXKE K TyaJIeTy
IYHIKMHCKOM repounnu). Bo ppaniysckoin npose XIX Beka yemnipl ¢
HecOoOpaHHBIMU B 6aHTHI JieHTamu (bonnet a longs rubans, bonnet a
rubans, bonnet aux barbes, bonnet aux barbes flottantes) BeicTynator
KaK [IPM3HaK HE CAMOTr0 3JIETAHTHOTO OJIESIHUSL: «...JIEHTHI €€ Yellla,
OOBHCIINE U CMSITBIE, KaK YU CJIOHA, HEOPEXXHO CNaiaun BIOJIb
TOJICTOKOKE 4EJIOCTU U JJOJDKHBIM 00pa3oM BCE 3TO
obpamisinm» (« ...les barbes de son bonnet, flasques et plissees
comme des oreilles d'¢léphant, tombaient nonchalamment le long de
ses machoires peaussues et encadraient convenablement le tout »
[Gautier, 1881 : 106-107]). B onucanuu ['oTbe BU[ CBUCAIOMIUX JIEHT
SIBHO HeOpexxeH. Y basb3aka yereln ¢ JIEHTaMU CJIefyeT cpasy rocjie
yKa3aHus Ha OTCYTCTBUE 3JIETAaHTHOCTHU:

Mapam I'miiom He obJ1aziana HY rPalO3HOCTbIO, HU TOHKUMU
MaHepaMmu, B CBOU 6€3 MaJIOro MECThIECST JIET OHA OOBIKHOBEHHO
HOCHJIA Ha TOJIOBE Yerlel], OGHOrO U TOro Ke (pacoHa CO CBUCAIOUIMMY,
KaK Ha BIOBbUX YeIllax, JeHTaMU.

Sans graces et sans manieres aimables, madame Guillaume ornait
habituellement sa téte presque sexagénaire d'un bonnet dont la
forme était invariable et garni de barbes comme celui d'une veuve.
[Balzac, 1899: 23]
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10

11

12

13

PuckHy IpeinooXuTh, YTO JaHHbIE NeTaIu ONUCAHUI U3BECTHAIX
(dpaHIy3CKUX ITPO3aUKOB OTJIOKUJINCH B COKPAIlEeHHOM BU/JIE B
NaMSITU UX PYCCKUX COOPaThEB I10 IIepy.

Pacckasuuk Typrenesa He YTOYHSET, YEM UMEHHO 4Yerel, 3aCEKUHON
OTJINYAJICSI OT MOJHBIX YOOPOB. Camu 1o cebe yernipl B 1833 13 MOJIbI
He BbIXOauu. JJamckutl dcypHan 3a 1833 rof; BOCXBAJISIT OTAEJIKY
Pa3HbIX T'OJIOBHBIX YOOPOB — LIS, HIJISITOK-KAllOTOB, MAHTUJINH,
TIOPOAHOB, 6€PETOB U uenuukos: «Ha serkue 6J10HIOBbIE YETTYUKU
yIOTPEOJISIIOT KaK MOXKHO MPO3PayHeNIyIo 6JIOHIy U CamMble HEXXHbIE
uBeTb» [[IM-7, 1833: 112]. To >xe camoe yTBepKaanu oceHblo 1833 u
MAPUKCKUE KYPHAJIbL:

Hukorga emie 4ernymky He MoJy4asy TaKoro IprU3HaHus, KaK B 3TOM
roly; Jake KOrja MOJIOJbIM KEHIIMHAM HE X0YEeTCS YKJIA[bIBATh
BOJIOCHI B [IPUYECKY, OHU IIPEANIOYUTAIOT YEMTYMK JIIOOOMY APYromMy
rOJIOBHOMY yOOPY; B 9TOM CJIy4ae HOCSIT YPE3BbIYANHO JIETKUE
YEITYUKU.

Jamais les bonnets n'ont été autant adoptés que cette année ; les
jeunes femmes méme lorsqu’elles ne veulent pas se coiffer en
cheveux, préferent un bonnet a toute autre coiffure ; dans ce cas le
bonnet est d'une extréme légereté. [Anonyme, 1833: 11]

Cyns 1o XypHasiaM, LIBETHBIMU JIEHTAMM YEIILbl OTHEJIBIBAJINCD,
HO 1]BETA JOJDKHBI OBLJIA COYETAThCS C PACLBETKOM APYrUX
ZIeTasier KOCTIoOMA.

MasneHbKue TIoJIeBble YeTYuKU ['peyeckoit (pOpMbI, TO €CTh C
TyCTBIM 6aHTOM (Chou) MoYTH Ha 3aThUIKE, YPE3BBIYANHO KPACHUBBI.
JleHTsl, ykpalaouye ux, uoyT oT 000POK, HAXOIAMMXCS Criepenu, K
0aHTY, KOTOPBII OKPY)KEH TIOJIEBBIM PIOIIEM, U OT KOTOPOTO yIaialoT
KOHI[bI JIGHT JIOBOJILHO HU3KO .

— HocaT Taxoke yenuuky B pojie CUX MOCJIeIHUX U3 YePHOM
0JIOH[IbI C TA30BbIMU JIEHTAMU <O>PaH>KEBOTO, PO30BOT0 UJIU

BULIHEBOTO 1BeTa. [[IM-15, 1833: 32]

Mory nuib NPeanoaoXKnAThb, YTO Y TYPr€HEBCKOW KHATMHU YeTel, ObLl
CHIUT U3 TIJIOTHOM MaTE€PUM UJIM CKPbIBAJI IIOJIHOCTBIO UJIM TIOYTU
IIOJTHOCTBIO BOJIOCHI, TOT/IA KaK MOJHBIMU CYMTAJINCh MaJlIeHbKYE
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YeYMKU U3 BO3[YLIHbIX MAaTEPUI U KPY>KEB, HAIIpPUMED, TaKue: «Mbl
BUJIUM NPEKPACHbIE MaJIeHbKYE YeITYMKU U3 YEPHOM OJIOHIBI;
criepeny 000pKa, B YeThIpe Majiblia MUPUHOIO, O 0ePKUBAETCS
TUPJISIHAOIO po3 6e3 ucTheB» [[IM-24, 183: 176].

Yernyuku CTaHOBUJIMCh anI/I6YTOM KOCTIOMa 4Jid TTOXKWJIbIX T€PONHD,
I[IOTOMY 4TO OBIJIM YACTbhIO KaK CBETCKOT'O HapAJJHOr'o, TaK U HOYHOTI'O "
YTPEHHETO NOMAIIHETO TyaJIETA U B CUJIY 3TOT'O aCCOUMNPOBAJINCH C
3dMKHYTBIM o6pa30M JKN3HN.

[TogbITOKUM IEPBYIO KATETOPUIO IIPUMEPOB. TypreHeBCKUE MOXKUIIbIE
[IEPCOHAXKU OZEBAIOTCA HE I10 MOJE, HE T10 pa3Mepy, OLEKIa BUCUT HA
HUX MEIIKOM UJIY T€CHA («Kypry3as»); >KEHIIMHbI BbIOMPAIOT
HEOPOCKME cepble M KOPUYHEBbIE TOHA; UX 3€JIEHBIE IJ1aThs IOXOXU
Ha YMHOBHUYBY (POPMEHHBIE CIOPTYKHU; OHU PEAKO NIEPEOEBAIOTCS
(«XOAUT OOBIKHOBEHHO», «y’K€ 3HAKOMOI'O MHE IIJIaThs»), IaKe TOCTEN
IIPUHUMAIOT C HEITIOKPLITOM FOJIOBOM U B IOMAIIIHEN OLEXKE
(rapycHas, TO eCTb LIEpPCTSIHAas1, KOCbIHKA Ha Myevax). [loskusble
repouHY NOAOUPAIOT HECYPa3HbIE PACLIBETKU: CEPBIH, O€IbIl U
JINJIOBBIM UJIN 3€JIE€HBIN, JKEJIThI U OTHEHHBIN. JJaMCKue KypHasIbl
PEryaspHO HAlIOMMHAJIN O COYETAHUU LIBETOB:

OuyeHb MHOT'O MaJIEHbKUX YEITYNKOB TIOJIEBBIX, UJI KMCENHBIX,
BBIIIUTBIX Y MTOJIOUTHIX PO30BBIM UJIM T'OJIyObIM Ta30M. JIEHTHI,

KOTOPBIMU OHM YOMPAIOTCS, ITOLOOPAHBI 101 IBET MOIKIAAKU.
[[IM-32,1833: 96]

KocCTiOMBI TypreHeBCKUX CTapyX CUJIbHO OTIMYAIOTCS OT O0JIMKa
TYPr€HEBCKUX [ E€BYILIEK, HOCSILIVX JIETKUE CBETJIbIE IIJIAThS U
IIPUYECAHHBIX [10 AHIJTIMMCKON MOJ€e. AHaIM3bl BOCTIOMUHAHUN
IIpeLCTaBUTEIEN IBOPSIHCKOM Cpepl, IPOBEIEHHbIE UCTOPUKAMU
MO/ bl, CBUIETEJIbCTBYIOT O TOM, YTO CTAPUKOBCKMMU CUUTAIIN
KOCTIOMBI TEMHOT'O, HAIIPUMEP, YEPHOTO, 11BE€Ta [ XOPOIIUIOBA,
2015: 205].

[IpyMepel MOJIOAAIIMXCS CTAPUKOB BCTpedaroTes y Typrenesa
HaMHOTI'O PEXe, YEM TOJIbKO YTO PACCMOTPEHHBIE CTEPEOTUIIHBIE U
HEJIMLENPUSITHBIE IIPEACTABIEHUS O CTAPOCTU. B nibece
[Tposunyuanka (1850) pemapka, 3HaKOMSIIIAst YATATENS ¢ TpadoM
JIt06uHBIM, racut: «OH OJeT MEeroJIbCKU U HECKOJIBKO U3bICKaHHO,
KaK OOBIKHOBEHHO OJI€BAIOTCSI CTapeIoIre 6e1b-OMbI»
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[Typrenes, 1962, IX: 340]. [lockosnbKy y TypreneBa nsiTbeCsT JIET
HEUYTO BPOJle POKOBOro pybeska, To JIIobuH, 6yydn COpOKa AeBSITU
JIeT OTPOAY 3, 3TOT Py6exK He TepemartyJ, OH TOJbKO CTAPEET, O YeM
Y CBUJIETEJIbCTBYET AEVCTBUTEJILHOE [IPUYaCTre

HACTOSILEro BpeMeHu cmapeuwjue. TpaHcautepauus GpaHIy3CKOro
bel homme nipugaeT ONMUCaHUIO0 KOMUYECKHUT OTTEHOK.

Bca BBogHasg yacTh pacckasa [1aBia MesnbHUKOBa-Ileyepckoro
Babywxunb pocckasru (1858) nocssiiieHa Bo3pacTy nparnpabadbymKku
paccKasyuuka, ee aMsTH, CTapOJIaBHOCTHY 1 OOraTCTBY NEPEXKUTHIX
€10 COOBITUI. Mosi00umbCcsa — 3HAUUT CTapPaThCS BBITJISIIETh MOJIOXKE
CBOUX JIET. DTO HauboJjiee paCIpOCTPaHEHHOE 3HAYEHUE I1arosa. B
VMHKUIINTE Xe BabywKkuHnulx pocckasHetll Iaroi Moao0umscs
NoApa3yMeBaeT He MpUIaBaTh CE6€ MOJIOXKABYIO HAPYKHOCTD, a
CJIOBECHO 3aHWKATh CBOM BO3PacCT.

Bbab6ymka [TpackoBbs IlerpoBHa [leyepckast KOHYMIIA )KU3Hb JAJIEKO 32
COTHIO TOJI0B OT poxay. Ha ctapocTtu jieT XBaTuja CTapylika rpexa

Ha IyLly — MOJIOAMWJIACH. BbIBajo, 6abylKe Bce BOCbMOM JAECATOK B
noxoge. Jler mBaguaTh MATh JOXOLMJ — TaK U HE JOLIE.
[MenpHUKOB, 1989b: 210]

Crenan Tpodumosuy B becax (1872) locTO€BCKOTr0, HAIIpOTUB, HE
CKpbIBaJI CBOY BO3PACT:

T'OBOPAT, B MOJIOJOCTU OH GbLJI Ype3BbIYaliHO KpacuB co6oi. Ho, rmo-
MOEMY, U B CTaPOCTU ObLII HEOOBIKHOBEHHO BHYIIUTENEH. [la 1 Kakasi
Xe CTapOCTh B MAThAECAT TpH roga *? Ho, o HeKkoTopomy
IPa’KJaHCKOMY KOKETCTBY, OH He TOJIbKO HE MOJIOAMIICS, HO KaK 6bl 1
I[ErOJIsJI COUAHOCTUIO JIET CBOUX, U B KOCTIOME CBOEM, BbICOKUIA,
CYXOIIaBbIi, C BOJIOCAMM [I0 TIJIeY, TOXOAMJI Kak Obl Ha MaTpuapxa...
[[JocToeBckuii, 1990: 19]

[TocTOSIHCTBO KOCTIOMa BEpXOBEHCKOTO BTOPUT €0 BEPHOCTU CTAPhIM
ujeanam, OCTalOTCSI HEM3MEHHBIMU U OJEKIa, U «TpaXkaaHCcKas
no3uLMsI», 1 06pa3 xxu3Hu nudepana 1840-x. He xxenatomue
MOJIOKaBUTbHCS IEPCOHAKU MPOSIBIISIIOT TAKMM 0O0pPa3oM 0COO0T0 poza
VIMIIO3aHTHOCTb U IOCTOUHCTBO.

B pacCMOTpEHHBIX TpUMeEPaXx «OJl€eBaThCs [10-CTAPUKOBCKU»
3a4aCTyI0 He pacM@pOBbIBAETCS C IOMOIIBIO0 KAKOTO-TO
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KOHKPETHOT'O YKa3aHW Ha MOIEJIN ONEKbI, 4 €CJIN U
IKCIVIMOUPYETCH, TO HEKOTOPBIMU «CUTHAJIAMW» Yallle BCETO
aHOCl)aTI/I‘-IeCKOFO XapaKTepa: He9YUCTOIIJIOTHO, He 10 MOJE, 6e3 HIKY,
KaK €CJIU ObI CTapOCThb Oblj1a JIMIIb He-M01000CMbIo0.

J171 06CY>XKII€HUSI CBSI3EN MEXKYy CTapYeCKUM (PpaHTOBCTBOM Y MOJION
HEOOXO0JJMMO BbICTpanBaTh 000COOJIEHHYIO IapaJurMy NpuMepoB. B
Kumatu-2opode (1882) Kosrym3oB HocUT B 1870-€ ppDKeEBATHIN [TAPUK C
XOXJIOM, «KaKve HOCUJIM B TPUALIATHIX FOJlax», HO «BO BCEU [ero]
Hapy’KHOCTU U B JOMalUIHEM TyaJleTe [...] IpOrjsapiBaga CTApOMOIHAs
(paHTOBATOCTb XOJOCTsIKa» [Bo6opbIKUH, 1957

245]. CnoBo ¢pparnmosamocmsv ¢ cyppukcom, 0603HaYAIOUMM
0CJ1a0JIEHHYIO CTEIIEHb Ka4eCTBa, BCTpeyaeTcsl y Bo6ophIkrHA 4acTo
10 OTHOLIEHHUIO K Pa3HbIM BO3PACTHBIM rpynnam. CmapomooHocms He
IeTaJu3UPOBaHa U JINIIb YCIIOBHO SIBJISIETCS YaCThIO IUCKypCa Ynaoka
10 OTHOUIEHUIO K CTAPUKaM.

Camas opurvHasbHasl KaTeropusi IpMMePOB CBUIETEIbCTBYET O TOM,
YTO CTAPOMOJIHOCTb OJI€KIbI MOKET CTaTh PACCKA30M O
NPoOIUMOU HCUSHU.

[IpunaratesbHOE cCMAPOMOOHBLIL — KajIbKa OT

(ppaHILy3CKOro BelpakeHus vieille mode ®, [I0SIBUBLIETOCS B KOHI[E
XVI n B Havase XVII BekOB — BcTpedaeTcs y TypreHesa. B ripose
[TymkyHa ero eume HeT, HO B [Tukoeol dame NMEETCs BBIpaKEHUE No
cmapuHHol mode U B Jlyéposckom (1833) BcTpeuyaercs no
3an03danotl moode: «bapbIHM CEJIM YNHHBIM I10JIyKPYTOM, OZLETHIE IO
3ano037aj0i MOJie, B IOHOIEHHBIX U JOPOTUX Hapsgax...» [[TymkuH,
1987: 155]. B npuBei€HHOM NIPUMEPE OTCTABAHUE OT MOJIbI MOJKET
OBbITb HEBOJIPHBIM U 3aBUCSIIVM HE OT BO3PACTA, & OT PACCTOSIHUS,
OTIEJIAIONIEr0 ITOMeCThe TPOEKYpOBa OT CTOJIMI], 6, [Tposa XIX Beka
IAaeT HaM NIPUMEPBI IPYroro poaa, 60j1ee NHTEPECHBIE, 8 UMEHHO —
CJly4yay CO3HATEJIbHOW U YIIOPHOU BEPHOCTU (PpacoHAM

BpeMeH ExaTtepuHsl I, KOTOpbIe BOLIIN B UCTOPUIO KaK «30JI0TOM BEK»
BOJIBHOCTEU IBOPSIHCKUX. B Ty 310Xy IEPCOHAKU OBLIIA MOJIOIBI.
JlutepaTtypHble 1 MEMYyapHbIE CTAPUKU N1epBOK TpeTU XIX Beka
ozeBaoTcy 1o moge nocinenHen yerseptu XVIII cronetus. Tak,
crapas rpaduHs B [Tukosoti dame (1833) «coxpaHsiia BCe IPUBBIYKU
CBOEI MOJIOOCTHU, CTPOTO CJIE€I0Bala MOJaM

CEeMUJECSThIX TO/I0B», OHA «TacKajlach Ha 0aJbl, i€ CUjesia B YTy,
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pa3spyMsHEHHas 1 OfieTas [10 CTApUHHOMN MOJE, KaK YPOIJIMBOE U
HeoOXxoAuMOe yKpalleHue 6aabHou 3anbl» [[IymkuH, 1987: 191-192,
194]. BeposiTHO, K TaKO#1 K€ KaTeropuu oTHocutcs [Tpokoduii
EBIOKMMBIY, ye3[HbII TPEIBOAUTENIb, O0OTad U OPUTUHAJ, U3 AKMEeOoHa
(1842) l1BaHna IlaHaeBa.

Ha crapuuke Ob11 UCTEPTHIA PPaK [IOKPOSI CEMUNECATHIX TOJOB,
3aCTErnBaBIIMIACS CIIEPEIY IByMS IIyTOBALIAMU BEJIMUYUHOIO CO
CTapUHHBIN MTaK, a Ha ppake [JIMHHAS BJIaJUMUPCKasl JIEHTa C
IBOPSIHCKOIO M€J1aJIbl0; CyXOLAaBbl€ HOXKKU €T0, B YEPHBIX aTJIaCHbIX
MIaHTAJIOHAX C CTPA30BbIMU MPSDKKAMU Y KOJIEH, BOTKHYTHI ObLJIN B
IIMPOKUE TyCcapCKUEe caroru rpyooii padborsl. [[lanaes, 1952: 370]

B 1830-x IIpoko¢duit EBIOKMMBIY HOCUJI (PPaK U TaK Ha3blBa€Mble
K10210mbl, ObIBIIKE B MOZiE cO BpeMeH [letpa I. CorsacHO uctopukam
MOJbI, KaK 4aCTh [IPUABOPHOrO KOCTIOMA UX HOocuu 1o 1917 ropa
[XopommioBa, 2012: 51, 133].

SIpkuM 06pa3LioM coeIMHEeHUsI KOCTIOMA 1 BO3pacTa eKaTepUHUHCKUX
IBOPSIH SBJSIETCS 21IU30], U3 Dpomudut (1835) Anekcangpa BesbTmana.
JlercTBre NOBECTY OXBATHIBAET IEPBLIe ABanUaTs jeT XIX Beka.

Taxum 06pa3oM, Kpyr 6puragypa OrpaHuuUBAIICS HCUBLLUU
NPedaHbAMU 2Y00KOU CIAPUHDL.

My>K4MHBI B IyJIPEHbIX NTApUKaX, C CaJIbHBIMU KOCAMHU, C
MEIIOYKOM Ha KOHII€ BPOJ€ XJIOMYUIKY, B LIMTBIX 30JI0TOM OapXaTHBIX
WJIY aTJIACHBIX KadTaHax ¢ nyropuuiamu Gpap@dopoBbIMYU, CTAIbHBIMU,
IINATBIMU OJIECTKAMU, C MEJAJIbOHAMU, B MJINCOBBIX CAIOTaX...

JJambl rTocTapie — B T[POMaHBIX aTJIACHBIX KaJNIIAx Ha
IIPOBOJIOKE, C OJIOHAAMU BOKPYT JIULA, C 00YKaMU BMECTO (PUKM, B
IIBIIIHBIX [TOJIOHE3aX, C IIPOPE3amMu COOKY, B KOTOPbIE ITPOAEBAINCH
I10JIbl ATJIACHOM I00KM M BUCEJIU, KaK AParpyu OKOH U3 JIBYX
Pa3HOLBETHBIX IIE€JIKOBBIX MATEPUIL.

JJaMbI CpeJHUX JIET, 3a [IOJIBEKA, B YEILaX CYBOPOBCKUX UJIU B
[IprYecKe, OOMJIBHON KyJIpSIMU, CBEPX KOe MMU(OHE U3 NHAUKWCKOTO
1IeJIKa COEUHSIIICS C YHU3aHHBIM )K€MYyTOM Y€PHBIM OOPIOHOM,
IIPOZETBIM CKBO3b IPUYECKY; B MAHTUJIBSIX C IJIMHHBIMU [IOJIAMU U
KaluIIOHOM; B 6anIMaKax 6eJsiblX, BBIIIUTHIX 6J1€CTKAaMU U CTaJIbHBIMU
Oycamuy, ¢ KabylykaMU C J1Ba BEPILIKa BHIIIMHBI, C HOCKaMU, KaK HOC
crepaspu. [Benbtman, 1979: 25-26]
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[IprBeeHHbIN IIEPEYEHb OTHOCUTCS K OKPY>KEHUIO XOMXOPOBa,
VCIIBITBIBAIOIIETO «IIPUCTPACTHE K BpeMeHaM ExarepuHbi»
[BenpT™maH, 1979: 23] u ¢pacoHam PppaHLy3ckoro nsopa no 1789 ropa.
OxpyXeHue 6puragrpa, Takum 00paszoM, pasfiesIsieTcsl Ha YeThlpe
Kateropuu. CHavasia uIyT My>KYMHBI BO3PACTa CKOPEE BCETO CaMOro
Oopuragupa, To €CTb NOXKUJble. B 3TON 4yacTU LUTAThl COOpaHbI
TUIIMYHbIE YEPTBI MY>KCKOM Moabl XVIII Beka: BrlMBKA Ha ppakax u
KadTaHax, HallyAPEHHbIE TAPUKU C «KOLIEJIbKaMU» M3 TaQThl UJIU
6apxaTa, KOTOpble HOCUJIM Ha Kocax B 1780-x. [lanee cienyioT 1amsl 3a
NSTHIECT UJIU «CPEIHYX JIET» U 32 CEMBIECST WM «I10CTapIIEe». MBI
BUJIUM, UTO BO3PACTHbBIE TPYMIIbI XOTSI U Ha3BaHb! C 3BYEMUCTUIECKON
KOPPEKTHOCTBIO HAIIErO BDEMEHU, aBTOP BCE-TAKME UPOHUZUPYET
HaJ crapyxamu. Ero onucanue o6beuHSIET

HECKOJIbKO npucnocob6senuit XVIII Beka, nog4€pKMBaOIIUX IbIIIHbIE
(OPMBI Y YBEJINYMBAKOLINX 00BEMBI (PUTYPBL: TTAHBE U3 KUTOBOTO
yca Ui TPOCTHUKA, BOJIOCSIHBIE UJIY HAOUTbIE HIEPCTHIO

BaJIMKU, HabenpeHHble GrkMbl. K 1770-M rogam OTHOCUTCS MJ1aThe
NOJIOHE3, MIBIIIHO JPANMPOBAHHOE (KaK 3aHABECKU) C3a/41 C TTIOMOLIBIO
TOJBSA30K, IHYPKOB 1 pecToHoB [Kybalova, 1988: 283]7. «'pomaHbie
KaJIUIIU Ha IIPOBOJIOKE» — MIPOCTOPHbIE HAKUIKY C KAMIOIIOHOM,
6s1aroiapsi IPOAETHIM IIPYThSIM, BBICOKUI KaIlIOIIOH HE MSLJI
npuyecky; miamu-caleches noap3osanucs B 1770-e ronel Bo GpaHLun
1 YCIIEXOM M CKBEpPHOU penyTtauuei [Stephan, 2014, 100-101].

TpeTbst 4acTb O6PMCOBKM aHOHUMHBIX JKEHCKUX 00Pa30B BpalaeTcs
BOKPYT IPUYECOK, FOJIOBHBIX YOOPOB 1 00YBU U HE COOTHOCUTCSL C
MOJJaMM UMEHHO €KaTePUHUHCKUMU. Yemnlipl 1 MaHTUJIbU HOCUJINCD B
TE€YEHNE HECKOJIbKUX JIECSATKOB JIET, BOJIOCHI 3aBMBAJIU B Pa3HblE
BpeMmeHa. Tydu Ha KabsyKax [IpoJepsKajuch 10 Nepuoaa
Hupexropuu u amnupa. Kak u B ciiy4ae ¢ «gpamnpu OKOH»,
IIpeyBEeJINYEHUS] «KHOCKH, KaK HOC CTEPJISIAN» TOBOPAT O
[IOJIyHaCMEILIMBOM I'PYNIIOBOM IIOPTPETE.

Cocy1ecTBoBaHNE HECKOJIBKUX [TOKOJIEHUI U, BCIIEACTBUE DTOTO,
HECKOJIbKAX MOJIHBIX CTUJIEH Ha 6asiax ajieKCaHAPOBCKOTO BpeMEeHU
3a(pUKCUPOBAHO B TPYylax UCKyCCTBOBEAA U bubanoduia

Bacunusa Bepemarmuna:

Crapuky, — OTCTaBHbIE CAHOBHUKU €KaTEPUHNHCKOTIO BDEMEHU,
KH:3bs1 FOcynos, KypakuH, JIo6aHOB 1 JJosropyKos, JIyHUH U Ap.
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TIOSIBJISITIMCD B 5Ka00, KamM30J1axX, 4yJKax 1 6aliMakax, — «a KOTOpble U
C KpaCHBIMU KabJylyKaMU», — 3TUM [10Ka3aTe€JIbCTBOM 3HATHOCTH,
nepeHsaTsiM u3 Opannun. Kusaruns [TpackoBbs MuxaiioBHa
JJonropykosa ogepanach 10 cTapoctu (ym. 1844) kak

npu Exarepune II. Bropoe mokoJsieHne rpogosrKao JepKaTbCsa MOJbI
Hayasa croyetus. HakoHel MOJIOIEKDb OJleBajIacCh 110 MTOCIEaHEN
Nap>KCKOM MOJHOM KapTHHKe. [Bepemarus, 1908: 489-490]

BepemiarvH 6611 KOMITUJISTOPOM U 3aMMCTBOBaJI 3TOT OTPHIBOK
cKkopee Bcero us Pacckasos 6adywku EnrzaBeTs! SIHBKOBOI.
Bot «opurnHam»:

Korpa mosozioi rocyzape nepecrai yrnoTpeossaTs [yipy U OCTPUT
BOJIOCBI, KOHEYHO, IJI/s1 HA HETO, U Ipyrue caesany To xe. OIHaKo
MHOTHE 3HATHbIE€ CTAPUKU THYIIAJINCh HOBOIO MOJOM U 4O TPULATHIX
el1€ rof0B NPOJOJDKAIM IyIPUTHCS U HOCUIN QPaHIy3CKUE
kadTansl. Tak, S TOMHIO, HEKOTOPBIE O CMEPTU OCTABAIUCh BEPHBI
CBOVIM IIpUBbIYKaM: KHA3b KypakuH, KHA3b Hukosan boprucosuy
IOcynos, kH3b JI06aHOB, JIyHUH U elle npyrue, ymepuue B
TPUILATHIX FOAX, SIBJISJINCh HA 6aJibl ¥ KO ABOPY OJEThIE IO MOAE
€KaTEPMHUHCKUX BPEMEH: B IIy/Ipe, B UyJIKax U O6alImMakax, a KOTOpble
C KpaCHbIMU KabJIyKaMH. |...]

Kusxkna [IpackoBps MuxansioBHa JloJIropykosa go CTapOCTu
CBOEM BCE XOJ1JIa HA KPACHBIX KabJlyKaxX M MPOJOJIKAJA €30UTh B
IBYMECTHOM KapeTe, KOTopasi uMesia Buz, Beepa (en forme d’'éventail).
KuskHa 6bL1a, 51 JyMmalo, camast nocyieiHss B MOCKBe CTapOKUIIKa,
KOTOpasi, MMesl OT POAY IOYTHU JEBSIHOCTO JIET (OHA ymepJa B 1844
rofy), BCe elle ojfieBasach, Kak npu umneparpuue Exarepune II.

BaTiomka 1o koHunHbI cBoel [1807] Hocun ¢ppanHLy3ckuil KadpTaH
CHHETO 11BeTa, BCceraa 6esoe >kabo, 6eJ1bli MMKENHbINA KaM30J1, 9yJIKU
1 6ammaky. OH HOCUJI IAPUK U MyIPUJICS U TOJIBKO 32 T, 10 CMEPTHU
CHSLJI TIAPUK U CTaJI CEIbIM CTAPUYKOM. [IaBHO yKe BCE IEPECTANIN
IIyIPUTBCS, U 5 CTajla HOCUTH 4Yerlel] U3 T, a JIMUuTpun
AnekcangpoBuy BCE XOAMJI C IIy4KOM U CJIerKa Imygpuscs... [biaroso,
1989: 166-167]

Kab6o u uysnku B 1820 03HAYAIOT HE TOJILKO BEPHOCTD IIPUBBIUKAM,

HO — TJIaBHOE — «BEPHOCTh CTapHHE» 5, IpU3HaHUe TPEBOCXOICTBA
[IPOLIJIOrO HaJl HACTOAMMM. JIJIs1 CTapMKOB CEMYAC BCE HE TO U HE TaK:
IIOKPO¥ IJIaThsI, BKYCBI, JIIOOY.
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['me Teneps Takue J0M, Kakve ObIBajiv B Hallle BpeMsi? — PyMsHIIEB,
[ToremkuH, OpJioB, CyBopoOB, lllepeMeTes... ICTUHHBIE BEIbMOXKU
CJIaBOI10, YeCThlo U 6oraTcTBoM! [BesnbTmaHn, 1979: 23].

Pacckazuuk ITaBna MesnbHukoBa-Ileyepckoro B Cmapuix 20dax (1857)
He pa3 YIIOMUHAET 00MeabUaHUe: «B CTAPUHY-TO KUBAJIY HE M0~
HBbIHEIMIHEMY. [...] MI3mesbyasno Bce, U3BMaloAylleCTBOBAJIOCH,
Ba)KHOCTH JBOPSIHCKOM He CTajsio» [MenbHUKOB, 1989a: 107].
[lepcoHaXu-CcTapyuKu pyCCKOU IIPO3bl, TIOBECTBYIOLIEN O

nepoy Tpetu XIX BeKa, IPEBO3HOCAT «BEJIMYNE» EKATEPUHUHCKUX
BPE€MEH (CIIPaBeJINBO UJIM HET — APYTrOi BOIIPOC) Y BBIPAXKaIOT
LJEHHOCTb OBLJIOTO CBOMMU KOCTIOMaMU «BpeMeH O4aKOBCKUX»
[['puboenos, 1987: 73]. Akrep [letp KapaTbiruH HaCTOMYMBO
pekomeH1oBa ofeBaTh PamycoBa B BhlllefilIIee U3 MO/IbI I1J1aThe,
Bellb TOT, KTO U3PEK:

Bek npu gBope, 1a pu Kakom nsope!
Torpa He TO, 4YTO HBIHE,
[Ipu rocypapeine cayxun Exkarepune. [[')pn6oenos, 1987: 33]

APYTOro 1j1aTbsd HOCUTb HE OOJDKEH OBLII.

Camo cobo1o pazymeercs, 4To CKasnosyd gOJDKEH ObITh B hopme
aJIEKCaHJPOBCKOI'O BDEMEHMU (TPEX-yroJibHas LI, C YEPHBIM
cyJiTaHOM, 60TdopThI); KH. TyroyxoBckuit, amycos, u, oxanyu, 1Ba,
TPU CTapUKa U3 FOCTEN TaKKe JOJDKHBI ObITh OLEThI B CTAPOMO/IHbIE
nsaths. (S noMHI0, Hantpumep, rpada XBocToBa, Jumutpus JIbBoBrYa
Happimkuna, K. ['oyinipiHa, apTicTa JMUTPEBCKOTO Y HEKOTOPBIX
IOpYyrux, HOCUBLINX, IO CAMOV CMEPTH, CTAPOMOJIHbIE Hapsabl. Ha
aKaJieMrU4YecKoi BbIcTaBKe 1837 rozia 6b1y1 IOPTPET KHA3S

A. H. TonuipiHa, NUCaHHbIN “C HAaTypbl” BpIoJiIoBbIM, HA KOTOPOM
KH$13b M300pa’KeH ObL1 B cepoM (pake, CO 3Be3/iamMu, B 6€J10M
rajiCTyxe, YepHbIX aTJIACHBIX MITAHAX, YEPHBIX IIEJIKOBBIX YyJIKaxX U B
6ammakax c npsbkkamMu. B MockBe oo6HbIX IMYHOCTEH,
IPUIEPKUBABIINXCS CTaPbIX MOJ, ObLJIO, KOHEYHO, elie boJiee.)
Crapyxe XJ1€CTOBOY HEIIPEMEHHO CJIEIYET ObITH B KOCTIOME
IIPOLLJIOTO BEKa: 3Ta OApbIHS HU 32 YTO HE HaZesia 6bl COBDEMEHHOTO
Hapsja. [Kapateirug, 1880: 206]
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34 JluteparypHble 1 MeMyapHble [1oaropykoBsl 1 GamyCcoOBbI IPEKPACHO
WIIOCTpUpYIOT cykaenue Kinoga Jlesu-Crpocca:

J1J1s1 TOKUIIBIX JIIOJIEN UCTOPUS, IIPOTEKAIOIIAS B [IEPUOT, UX
CTApOCTH, — CTallMOHAPHA. [...] D110Xa, B KOTOPOI OHU YK€ He
[IPUHMMAIOT aKTUBHOI'O Y4aCTUs, B KOTOPOY OHU HE UTPAIOT HUKAKOM
posy, 60JIbILIE HE UMEET CMBICJIA: B 3TY BIIOXY HAYETO HE
IIPOMCXOJUT, UJIX K€ IIPOUCXO/sIIee Ha UX B3I, HECET B cede
JIMIIb OTPULLATEJILHBIE YEPTHL...

Les personnes agées consideérent généralement comme stationnaire
I'histoire qui s‘écoule pendant leur vieillesse, en opposition avec
I'histoire cumulative dont leurs jeunes ans ont été témoins. Une
époque dans laquelle elles ne sont plus activement engagées ou elles
ne jouent plus de role, n’a plus de sens : il ne s’y passe rien, ou ce qui
s’y passe n'offre a leurs yeux que des caracteres négatifs... [Lévi-
Strauss, 1973: 396]

35 [Iucareny 1 MEMyapuCThl OJMHAKOBO 80CNPOU3B00AM CTPEMIIEHUE
NIPUIEPKUBATHCSI OCOOOU CTapUHBI («30JI0TOTO BEKA IBOPSIHCTBAY)
yepes 0TKa3 OT HOBBIX (PaCOHOB, ITOSIBUBIINXCS B KOHILIE
XVIII cronerus.

36 B Tapanmace Bnapumupa Cosnsory6a ¢purypupyeT peaxKuii npumep
repoMHMU, 3aCTpsBlLIEH B cTuyie amnup. [loxkunas mats ViBaHa
BacunbeBnua B KoHIe 1830-X «punuceiBaja cebs K BBICHIEMY CJIO0
00IIEeCTBa, a BCIEICTBUE TOTO HOCUJIA O HEBEPOSITUS KOPOTKUE
TaJINM, IPUYEChIBAJIACh MO-rpevyecku...» [Costory6, 1988: 280].
Crapas KHsDKHA He paccTaBajiach ¢ Mozion amnup (c. 1795-1827),
IIOTOMY UTO B CBOE Bp€Ms €€ IIPUIEPKMUBAJIOCh BhICIIEE OOIIECTBO.

37 MBI OCTaBUM 32 paMKaMU Halley KjiacCUUKaMU Caydau,
KOTrga CTapOMOJHOCTb — IIPU3HAK Yy1a4eCTBa, IPOBUHIMAIN3MA NN
[IPETEHIMO3HOCTH. HanpuMep, B pyKOIIMCHON penaKLuu
IEeVICTBYE IbeChl X0M0CMAK IPOUCXouT B 1842 romy, a pemapka o
KOCTIOME TaMOOBCKoro rnomemuyka Gunnna lnyHenrka (Copoka

MATY JIeT) aKKyMyJIMpyeT MPU3HaKu Mokl Hayasa XIX Beka ?.

38 [Tonsenem uroru. CTapuKOBCKUE OZEXKIbI TEPOEB BOCIIPOU3BOIUT
11a6JIOHHBIN B3IJISAT, HA CTAPOCTh: CTAPUK He 0OpaliaeT BHUMAaHUS Ha
BHEIIHOCTD WJIU (PEXKe) MBITAeTCSI KOMUYECKU YTHAThCS 32
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MOJIOHOCThI0. CXOZICTBO MEXAY XY 0XECTBEHHbIMU
IPOM3BEJIEHUSIMY, MEMyapaMU U OY€PKaMU CBUIETEJIbCTBYET He
TOJIbKO 00 UX B3aMMOBJIUSIHUU. KOMIMJIATOPBI, MEMYapUCThI U
N1CaTesy BOCIIPOU3BOISAT CXOKUE JIEMEHTbl BECTUMEHTAPHON
IeCKPUIILIUM CTAPUKOB, TaK KaK B paMKax OIIpe[leJIEHHOIO0 KOHTEKCTA
MOJKHO NMCAaTh TaK U HE UHAYE, 32 aBTOPOB BDEMEHAMU F'OBOPUT SI3bIK,
B IAHHOM CJIy4ae — II0BECTBOBAHME O CTAPOCTU-Jerpaganuu, o
CTapOCTU-yTPaTe (IOTEPSIHA MOJIOJOCTD), O BOJIbHOM UJIA HEBOJIbHOM
«OTCTaBaHUM» OT HACTOSIETO BDEMEHU BMECTE C €r0 MOJIaMU.
EcrecTBeHHBIM 00pa3oM B uTeparype XIX Beka CTapOCTb PEIKO
6bIBaeT BHemHe KpacuBoii 0. VeTapesiyie HeCTUIbHbIE (PaCOHbI
JINTEPATYPHBIX CTAPMKOB U CTAPYX YaCTO HE [€TaJIM3UPOBAHBL; BO
MHOTMX CJIy4asiX Mbl CTAJIKUBAEMCS C KAKUM-TO HEOIIPEEJIEHHBIN
«3HAaKOM» CTap4eCKOM He-MOodHOCMU (HAIIpUMED, YeTlel] UIU
KOpUYHeBbIH 11BeT). Korma ke ofesxna oTaansieTcs: oT YUCTO
MaTepuasbHOU PYHKIMHU U NTePEXOIUT B CBUNIETEILCTBO O BDEMEHU U
O CTapuHe, KOrjia, N0oJ00HO BOCIOMUHAHUSIM, OHAa CTAaHOBUTCS
«paccKa3oMm O MPOUIOM», 06pa3yeTcsl 0co6ast KaTeropus IpUMEpPOB,
He penpoyLupyolas n30UThIN AUCKYPC O HEKPACUBOM CTAPOCTH.
Korpa B onucanue CTapuKOBCKOM OJI€XK bl BKIIOYAETCS BPDEMSI, TO
HeraTvBHbIE [IPE/ICTaBIeHUs YObIBAIOT: KOCTIOM [IEPEHOCUT B CETOJIHS
[IPOILJIOE JIMYHOE U IIPOILTIOE UCTOPUYECKOe (60Jiee UIu MeHee
MUDOJIOTU3NPOBAHHOE), O KOTOPBIX HEJIb3S CYAUTh OJJHO3HAYHO B
TEPMUHAX «yIIEPOHOCTU».

Kopmyc

Bo6opsikuH [1€1p, 1957, Kumati-2opod. Poman B nisitu KHUrax. I[lox pen. H. Amykuna,
Mocksa, TIX]JI.

BesnbTMmaH AnekcaHp, 1979, Dpomuda, [Tosecmu u pacckaswl. [lonroroBka Tekcra,
COCTaBJIEHUE, BCTYIL CTaThs U nnpuMedanusd 0. M. Akyrtuna, Mocksa, CoBeTCKast
Poccus, c. 21-47.

BepewmaruH B. A., 1908, «XKeHckue Mozpl AJIEKCAaHIPOBCKOIO BpeMeHn», Cmapble
200bl. Esicemecaunuk dns aodbumenell uCKyccmea u CmapuHsl, Uiojib-ceHTsI0pb, CaHKT-
[Tetepbypr, c. 472-.



Modernités russes, 22 | 2023

Hocroesckuii @. M., 1990, Becwt, Cobpanue couurnerull 8 namuaoyamu momax, T. 7,
Jlennnrpan, Hayka.

JlepmonHTOB M. 10O., 1990, I'epoti Hawezo epemeru, Couurenus 8 dgyx momax, T. 2, 1990,
Mockaa, [TpaBza, c. 455-589.

JlepmonToB M. 0., 1990, Knazunsa Jluzosckasn, Couunenus 6 dsyx momax, T. 2, 1990,
Mockaa, I1paBza, c. 380-442.

[Tanaes W. U., 1952, Akmeon, Pycckue nosecmu XIX sexa, 40-50-x 20008, T. 1, MoCKBa,
['UXJI, c. 322-434.

[Teyepckuit AHgpei (MenpHUKOB 1. 1.), 1989a, Cmapuie 200bl, [Tosecmu u pacckasbl.
CocraBnienue, BCTYIIUT. CTaThbs U ripuMedanus A. I1. Jlanmuykosa, Mocksa, I1paBza,
c. 92-164.

[Teyepckuit AHgpen (MenpHUKOB I1. 11.), 1989b, Babywkunsl pocckasiu, [Tosecmu u

pacckxaswl, CocTaByieHUe, BCTYNUT. CTaThs U ipuMevanusd A. I1. JlaHmukoBa, MockBsa,
[TpaBpa, c. 210-250.

[MTymkuH A. C., 1987, ly6posckuil, Couunenus 8 mpex momax, T. 3, MOCKBa,
Xyno>xecTBeHHas IuTeparypa, 1987, c. 125-188.

[TymkuH A. C., 1987, [Tuxkoeas dama, Couunerus 6 mpex momax, T. 3, MOCKBa,
XyzoskecTBeHHas aureparypa, 1987, c. 188-211.

Connory6 B. A., 1988, Boavwou ceem, [Tosecmu. Bocnomunanus, JleHnHrpag,
Xy[l0’KeCTBEHHas IMTepaTypa, c. 67-141.

Connory6 B. A., 1988, Tapanmac, [Toeecmu. Bocnomunanus, JleHuHrpag,
Xyno>keCTBEHHas JIMTeparypa, c. 191-327.

Typrenes . C., 1961, 3anucku oxomuuka (Mol coced Padnos), Cobparue couuHeHul 6
10-u momax, 1. 1, Mocksa, TMXJI, c. 45-51.

Typrenes U. C., 1961, Tamvana Bopucoena u ee naemanuux, Cobparue covuHeHuil 8
10-u momax, 1. 1, Mocksa, TMXJI, c. 158-167.

Typrenes U. C., 1961, [leopsanckoe 2He3do, Cobparue couuneruil 8 10-u momax, T. 2,
Mocksa, I'MXJI, c. 107-229.

Typrenes . C., 1961, Jviun, Cobpanue couuneruil 6 10-u momax, T. 4, Mocksa, ['MXJI,
c.4-144.

Typrenes . C., 1962, Tlepsas n0606b, Cob6panue couurerull 8 10-u momax, T. 5,
Mocksa, I'MIXJI, c. 201-250.

Typrenes U. C., 1962, [Iposunyuarka, Cobparue couuneruu 6 10-u momax, T. 9,
Mocksa, 'IXJI, c. 334-368.



Modernités russes, 22 | 2023

Bbubaunorpadus

Anonyme, 1833, « Mode », LArt du coiffeur. Album du gott. Journal des modes,
15 novembre, Paris, p. 10-11.

Balzac Honoré de, 1899, La Maison du chat-qui-pelote (1830). Préface de Fr. Sarcey,
Paris, Librairie L. Conquet, L. Carteret et C'®,

Barthes Roland, 1959, « Langage et vétement (Fligel. Hansen. Kiener et Truman) »,
Critique, t. XV, n® 142, mars, éd. de Minuit, p. 242-252.

Brunot Ferdinand, 1927, Histoire de la langue francaise des origines a 1900, t. 1 : Le
Seizieme siecle. 2e é€d. revue et corrigée, Paris, Armand Colin.

Bulletin des modes, 1834, La Revue des modes, n° 37-38, décembre, p. 147-150.

Godefroy Frédérique, Dictionnaire de U'ancienne langue francaise et de tous ses
dialectes du IX® au XVI® siécle, t. II Casteillon-Dyvis, Paris, F. Vieweg, 1883, p. 326-327.

Gautier Théophile, 1881, Fortunio, Paris, G. Charpentier éditeur.
Hamon Philippe, 1993, Du Descriptif, Paris, Hachette.

Kybalova L., Herbenova O., Lamarova M. (dir.), 1988, Encyclopédie illustrée du costume
et de la mode, 6° éd., Prague-Paris, Griind.

Lévi-Strauss Claude, 1973, Anthropologie structurale Deux, Paris, Plon.

Montandon Alain (dir.), 2005, Ecrire le vieillir, Clermont-Ferrand, Presses
universitaires Blaise Pascal.

Rey Alain (dir.), 1992, Dictionnaire historique de la langue francaise, Paris, Le Robert.

Roche Daniel, 2007, La culture des apparences — une histoire du vétement (XVII®-
XVIII® siecle), Paris, Fayard.

Stephan Charlotte, 2014, La robe en France, 1715-1815 : nouveautés et transgressions.
Mémoire de recherche en histoire de 'art appliquée aux collections, https: //dumas.c
csd.cnrs.fr/dumas-01547219 /document.

AdanaceeB A. H., 1982, [Ipeso scusnu. Vi36paHHble cTaTby. [10Ar0TOBKA TEKCTA U
komMmeHTapuu 0. M. MenseneBa, MockBa, COBpEMEHHUK.

Bnaroso Imutpuii, 1989, Pacckasvl 6adywku us 60CNOMUHAHUL NAMU NOKOAEHUL,
sanucanHble u coopanHule ee enykom . baazoeo. Pen. T. 1. OpHaTckas, JleHuHrpas,
Hayka.

Bo6opsikuH [1€tp, 1897, [To wyscum modam, Cobparue pomanos, nosecmeil U pacckasos
6 12-u momax, 1. 3, Cankr-Ilerepoypr, usa. A. . Mapkca, c. 3-47.

I'amanosa H., 2019, «/luckypc mozp! B cBeTcKol nosectu (“KHsbkHa Mumn” u
“Kuspkaa 3u3u” B. @. OpoeBckoro)», Pycckas aumepamypa u puaocodust: om
pomanmusma k¥ XX eexy. Ilog pen. E. A. Taxo-T'ogu, Mocksa, Boponei, p. 115-126.


https://dumas.ccsd.cnrs.fr/dumas-01547219/document

Modernités russes, 22 | 2023

I'puboenos A. C., 1987, 'ope om yuma. Komeduu. Ipamamuueckue cuenwt (1814-1827),
Jlenunrpapn, Mickyccrtso.

Kapatseirus I1. A., 1880, 3anucku 1805-1879, C.-Iletep6ypr, Tui. A. C. CyBopuHa.

Kupcanosa P. M., 2006, Po3osas kcandpeuka u 0padedamosviit NLAAMOK, U3, 2-0e,
Mocksa, Ponuna.

[IM-7, 1833, ITapwxkckue moapl, Jaumckull sacypHat, 4yactb XLI, N27, ¢peBpaib.
[IM-15, 1833, ITapukckue moppl, Jamckuil seypHar, yacte XLII, N2 15, anpes.
[IM-24, 1833, Tlapmkckue Mogpl, Jamckuu scypHan, 4actb XLII, N 24, MIOHb.
[IM-32, 1833, ITapwxkckue moapl, Jaumckutl scypHat, yactb XLIII, N2 32, aBrycr.

Typrenes U. C., 1979, Xonocmax. Komenus B Tpex AeNUCTBUSAX, [TonHoe cobpanue
couuHeHull u nucem 8 30-u momax, 2-e us., T. 2 CueHvl u Komeouu, 1843-1852,
Mocksa, Hayka, c. 173-252.

Xopoumnosa O. A., 2012, Kocmiom u moda Poccutickoti umnepuu. Snoxa Hukonas II,
Mocksa, OrepHa.

Xopomuinosa O. A., 2015, Kocmioum u moda Poccutickolt umnepuu. Dnoxa Anexcanopa II
u Anexcanodpa III, Mocksa, DTepHa.

1 Cp. «Crapag ropHUYHas, B LIEJKOBOM Kal]aBEMKE U B CETKE HA TEMHBIX,
elle He CeMbIX BOJIocax...» [BoboprikuH, 1897: 20-21].

2 B npuBeneHHOM OTPbIBKE U3 XypHasa [lapudcckue Modbl GpOCaIOTCs B
rjasa rauuamsl. CaeoBaso Obl CKa3aTh, HAIPUMEP: «OOUIUT PIOLIEM»
WJIN «KOHIIBI JIEHT CBUCAIOT HU3KO.

3 B IIposunyuanke ye3nHblil YUHOBHUK CTylIEHObEB, COPOKA BOCbMU JIET,
HOCHUT ITPOPBaHHbBIN HA JIOKTAX CIOPTYK [Typrenes, 1962, IX: 335].

4 VHTEpecHO, ClenyeT i MCKATh 3[,eCh CKPBITYIO II0JIEMUKY C TypreHeBbIM,
y KOTOPOT'O CTApUKU U CTAPYXU — JIOIU [IATUNECATUIIETHUE?

5 IlepexonHsli riaros démoder u npudactue démodé (Bbllenmuin u3
MOJIbl) — (paHIy3CKUE BOKAOyJIbl yKe IBaAuaToro cronetus. O
MIOSIBJIEHUU CJIOBA M00A B PyCCKOM iuTepaTtype cM. ['amasnosa, 2019: 116-118.

6 BOSpaCT, pa3yMeeTCs, HE EAMHCTBEHHA ITPUYNHA OTCTaBaHUA OT MO/BbI,
OHO XdpPaKTEPHO, HAIIPUMED, IJid ITPOBUHIINAJIbHbIX HepCOHaX(eIZ, 0COOEHHO
€Ciin HeO6XOILI/IMO BBICMEATDH IMTPOBUHIMAJIU3M.

7 Tlogpob6Hoe onucaHue maaths d la polonaise B IUIIIOMHOM paboTe Mo
My3€eHBIM 9KCIIOHAaTaM U uctopuu Koctioma lllapaortsl Ctedan: Stephan,



Modernités russes, 22 | 2023

2014, 16-17.

8 BepHOCTb nepcoHa)kel CTapuHe MOTJIa IIPOSIBJISITHCS HE TOJIBKO B
OZleXJie, HO I B TaCTPOHOMUYECKUX IPEINOUTEHUSIX U B 00pa3e )KU3HU
BOOO1IE: «BepHas ctapuHe cBO€eH, OHA HE M3MEHMJIA KOCTPOMCKOTro o6pasa
JKA3HU U He 3apa3niiach 3aMOPCKUMU MTPUYYAAMU: €J1a 32 06€J0M OTPOMHbIE
KyJ1€e051KH, 1J1a 1ocJie obena KBac, 6paHUIach 3a KApTaMU U, 10 MPEeJaHUI0
BCEX MaTepel, UMEIOIIMX TOBap, TOTOBbIN JIJIsl CObITA, aBajia KaXkXa0e
BOCKPE€CEHbE BEUEPUHKU 1711 CO0pa KEeHUXOB...» [Costoryo, 1988: 96-97].

9 Cp. «Ha HeM cTapOMOJHBIV YepHbIN (PPaK C KPOLIEYHOU TaJIbEN U
BBICOKMM BOPOTHMKOM; O€JIBIN TECHBIN TaJICTYK C NIPSIKKON; BECbMa
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CBETJIO-TOPOXOBBIE TIAHTAJIOHBI; B PYKE Y HETO IyxX0oBas Luisina». [TypreHes,
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10 Hepenxu npumepsl, B KOTOPbIX CTAPUKU KPACUBBL, [IOTOMY UTO
COXPaHUJIM «CJie[ibl ObLJION KPACOTBI», HO 3TOT KOMIJIMMEHT OTHOCSTCS K
(pU3NYECKON BHEIIHOCTY, A HE K OAEXKTE.

Pycckun

OnurcaHusl BHEUIHOCTY JINTEPATYPHBIX IEPCOHAKEN MOTYT BKJIIOYATh B Ce04
BO3PAaCT Y OLEXKMY, & TAK)KE YKa3bIBaTh HA CBSI3b MEXY BO3PACTOM U
MaHEpPOU O[1eBaThCSl, 0COOEHHO €CJIU PeUb UJET O AETSIX WU O CTapUKaX.
Bo3pacTHble 0COOGEHHOCTH HAPALOB KOOUPULUPYIOTCS HE TaK YETKO, KakK,
Harpumep, NpopeCCUoHaNIbHbIE UJIU PEJIUTUO3HBIE aTPUOYTHI B KOCTIOME.
ABTOPBI 1 paCCKA34YMKHU BKJIKOYAIOT B ONKMCAHUS CTAPMKOBCKOTO KOCTIOMA
IIOBOJIHO CKYIIbI€ U YCJIOBHBIE OTOBOPKU 10 KAKMM-TO OTHEJIbHBIM ITYHKTaM,
HalnpuMep, U3HOIIEHHOCTh, MEIIKOBATOCTh, OTCTABaHME OT MOJBL. 32
VICKJIIOYEHMEM CBETCKOM INOBECTH, MUCATEIN PEIKO YTOYHAIOT, 4TO,
COOCTBEHHO IOBOPS, SIBJISIETCSI B KOCTIOME CTAPUKOB HEMOJIHBIM.
CrepeoTuriHbple OTPULATEIIbHBIE TIPELNCTABJIEHUS O CTAPOCTU
XapaKTepU3yloT HauboJIblIee KOJINYECTBO TPOAHAIU3UPOBAHHBIX IPUMEPOB
13 pycckon 1possl 1830-1880 ronos. Eciiu ke HEMOAHOE IJ1aThe
yIO006J151€TCSl BOCIIOMUHAHUIO, TO OTPULIATEJIbHBIE PENIPE3eHTal N
YCTYIAIOT MECTO 8peMeHU U ObLIOMY, TO €CTb IIOHSITUSIM, KOTOPBIE HE MOTYT
[IOJIYYUTb OJHO3HAYHON OLeHKU. CTapUHHbBII HEMOIHBIN KOCTIOM
II03BOJISIET IIEPEHECTU ObIJIOE B HACTOSILEE U BbI3BAThH

[IEPEOLEHKY CTAaPOCTHU.

Francais

Les descriptions de I'apparence des personnages littéraires peuvent
évoquer les vétements et I'age, ainsi qu'une éventuelle relation entre les
deux, notamment s'il est question d'un age avancé. Les habits réservés a tel
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age ne sont pas codifiés d'une maniére aussi claire que, par exemple, les
attributs vestimentaires professionnels ou religieux. A quelques exceptions
pres, les notations quauteurs ou narrateurs inteégrent a leurs breves
descriptions des costumes de vieillards sont plutdt parcimonieuses et
conventionnelles, fixant certains points particuliers : par exemple, les
vieillards sont lourdauds et démodés. Les extraits analysés précisent
rarement, mis a part la nouvelle mondaine, en quoi consiste a proprement
parler la nature démodée du costume de vieillard. Les représentations
stéréotypeées neégatives caractérisent un grand nombre d'exemples tirés de
la prose russe des années 1830-1880. Cependant, si le vétement, s'assimilant
a la mémoire, raconte le passé, les représentations défavorables cedent la
place aux notions qui échappent a une évaluation univoque (le temps et le
passé). Les vieux costumes démodés font alors entrer le passé dans le
présent et permettent de réévaluer la vieillesse.

English

Descriptions of the appearance of literary characters may depict their
clothing and age, sometimes highlighting a possible relationship between
the two, particularly if the character is of advanced age. The clothing
reserved for different ages (childhood, adolescence, old age) is not as clearly
codified as professional or religious dress among others. With a few
exceptions, the brief descriptions of old men’s costumes given by authors
and narrators tend to be rather sparse and conventional, highlighting
specific aspects: for example, old men are often clumsy and old-fashioned.
Except for mondain stories, the extracts analysed here rarely describe in
detail the old-fashioned nature of the old men’s costumes. Negative
stereotypical representations characterise a large number of examples from
Russian prose from the 1830s to 1880s. However, if clothing, like memory,
recounts the past, the unfavourable representations of age are ousted here,
because the course of time is not subject to judgments. Old-fashioned and
out-of-fashion clothing brings the past to the present and allows us to re-
evaluate old age.

Mots-clés

personnage, description, aspect physique, vieillesse, costume, nouvelle
mondaine, mode

Keywords
character, description, physical appearance, old age, prose, costume, fashion

KnroueBble crnoBa

NNEPCOHAX, OIIMCaHUE, BHEMMHOCTD, CTaAPOCTh, KOCTIOM, MO/Jid, CBETCKas
ITOBECTDb



Modernités russes, 22 | 2023

Natalia Gamalova

Professeur de langue et littérature russes a l'université Lyon Il ; membre du
Centre d’études linguistiques — Corpus, discours et sociétés ; domaines de
recherche : Innokentij Annenskij, Jean Chuzeville, critique littéraire au début du
XX€ siécle, symbolisme, traduction poétique ; I'histoire du costume dans la prose ;
auteur de la monographie sur la réception de '’Antiquité grecque en Russie dont
les traductions d’Euripide.


https://publications-prairial.fr/modernites-russes/index.php?id=229

[TepemenHble Qopmyabl A1006U:
TpaHCpOpMaLMs CTAPEIOLIETO repos B
KnHomnoBectu ['puropus 'opuHa

Les variables de La Formule de 'amour : transformation d'un homme
vieillissant dans le ciné-récit de Grigorij Gorin

Formula of Love and its variables: The transformation of an ageing hero in
Grigorij Gorin’s cine-story

Yanina Mouton
DOI: 10.35562/modernites-russes.799

CC-BY

1 [IpenmeTomM aHanMM3a JAHHOU CTATbU SIBJISIETCSI KUHOIIOBECTh
I'puropus 'opuna Qopmyaa 1066u, B KOTOPOU TEMBI BO3PACTa,
CTApOCTU U CTAPEHUS SIBJISIIOTCS KIIIOYEBBIMU. B LieHTpe nHTpUru
Gopmysanvl 11066U CTOSIT HE CTOJIBKO YYBCTBA MOJIOJBIX FepOeB AJlEKCes
Gepgmesa u Mapuu 'pUHEBCKOM, CKOJIBKO IIOTOHS 3a JII0OOBBIO
crapemwolero rpada Kannoctpo. [IBoe Ipyrux MoXujblx repoes
MIOBECTU — TETYIIKA AJIEKCEsI I CEMENHBII TOKTOP — IIOMOTaioT
MOJIOBIM BJIIOOJIEHHBIM U IPOTUBOCTOSIT 110 CBOEN IICUXO0JIOTUN
rpady Kanmocrpo.

2 Gopmyaa 066U MUPOKO U3BECTHA 10 OJHOUMEHHOMY TeslepUIbMY,
cHATOMY Mapkom 3axapoBbiM L. [lepBoe 3HaKOMCTBO MyGJIMKH C
Ipou3BefeHneM nponsouuio B 1984 rony: 28 nekabpst COCTOSIICS
aHOHC ¢puibMa B nnepegavye Kunonanopama, a 30 nekabpst — npembepa
Ha BCECOIO3HOM TeJsiekaHasie. Komenus ¢ ajieMeHTaMu MIO3UKJIa
NIOJIy4MJIa TI0JIOKUTEJIbHbIE OT3bIBbI KDUTUKOB U NTPUOOPEIa 60JIbIIYIO
NONYJIIPHOCTD y 3puTesieil. ClieHapuil puibma BIiepBble ObLI
ONyOJIMKOBAH B TPETHEM M YETBEPTOM HOMEPAX >KypHasa
Tenesudenue. Paduosew,anue 3a 1985 ron. IIpu ku3Hu aBTOpa TEKCT
dopmyanl 066U TyOIUKOBAJICS B COOPHUKAX €ro N30paHHbIX
npousseneHuil B 1990-m u 1994-m rogax, a Takke B lIECTOM TOME
Anmonozuu camupsl u 1omopa Poccuu XX 8exd, OCBAIEHHOM
['puropuro 'opuny 2: IMEHHO B 3TOM U3JaHUN Gopmyna nodeu
[I0JIy4YnJIa ONIpeieJIEHNE KUHONO08eCMuU.
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3 C nayvasa 1960-x rogos ['puropuii 'opus (1940-2000) (HacTosiee
uMs nucaresist ['puropuit OpureitH) npruoodpes n3BECTHOCTD KaK
aBTOP (PEJILETOHOB, OMOPUCTUYECKUX U CATUPUYECKUX PACCKA30B,
[1€4aTaBIINXCS B OCHOBHOM B XypHajsie [Onocmb U B
Jlumepamyprou 2zaseme. OH CTaJ U3BECTEH TAKXKE KaK COABTOP

TBOPYECKOTO /IyaTa ¢ ApKajiueM ApKaHOBBIM 3

; COBMECTHO OHU
paboTanu Haf, CO3TAHUEM KallyCTHUKOB, CATUPUYECKUX CLIEHOK,
BCTPAHBIX MOHOJIOTOB U IbeC. B 3TUX NPpOU3BEAEHUSIX NIOJIEM
IEVCTBUS IEPCOHAKEN Oblyla COBPEMEHHAsI NACATEIII0
noscegHeBHOCTh. C Havasa 1970-x [opuH ob6pamaeTcs K «4y>Kum
croxetam». [IpuBeieM B KauecTBe NpUMEPOB 3adbimb ['epocmpamal
(1970) o nomxuraresie xpama Apunsl Dpecckont B [IpesHent ['pennn,
Tuas (1974) no pnamanaCcKuM JiereHgam B oopadortke lapiis

ne Kocrepa, Camozo npasdusozo (1976) o 6apoHe MioHXrayseHe,
TeaTpajibHylo (paHTasuio o JI>koHataHe Cudre Jom, kKomopwlii
nocmpoun Ceupm (1982), kunonosects Qopuyaa modeu (1984) no
MOTUBaM nosectu Anekces Tosctoro I'pagp Kaauocmpo, nbecy
[Tomunanvras moaumsea (1987) no npousseneHusm llomom-
Anenxema. BaneHntrHa ['0710BUMHED ONIpENEIIsieT HEKOTOPbIE U3 ITUX
TEKCTOB KaK 3IMYECKUE APaMbl yCIOBHO-MeTadOpPUIECKOTO
HarnpasyieHus [[onoBunHep, 2007: 249], Haym Jleiimepman u Mapk
JInnoBeLKUI M0Jb3yI0TCS HAMMEHOBAHNEM «MHTEJJIEKTyasIbHbIE
npamsl» [Jleiigepman, Jlunoseukuii, 2003, I1: 199]. Cam 'opuH B
Moux asmobuozpagdusx Ha3bIBAET 3TU CBOU ITPOU3BENEHMS TbeCaAMU-
nputyamu [['opun, 2000: 19]. CiegyeT OTMETUTB, 4YTO aBTOP
IEVCTBUTEJIBHO TATOTEET K IPUTUYEBOU XY 0KECTBEHHOCTY;
0o0palasiCh K TaK Ha3bIBAEMbIM BEYHBIM [TPOOJIEMAM, OH IPUOETAET K
[IepefeJIKaM, TO €CThb K MCII0JIb30BAHUIO HE pa3 00PabOTaHHBIX B
JIATEPATYPeE «UYKUX» UJIM «BTOPUYHBIX CIOKETOB» [bargacapsH, 2012:
128]. lHpIMu cstoBamy, ['OpUH y4acTBYeT B IIPOLECCe, CYyTb KOTOPOTO
n3soxui FOpuit JIoTmaH: XyZ0>KeCTBEHHBIE TEKCThI, KOTOPBIE YKE
COCTABJISIIOT YaCTh KyJIbTYPHOW MAMSITH, «HE MOTYT OBbITh [TACCMBHBIMU
XPaHWJIMIAMY KOHCTAaHTHON MH(POPMALIUK, ITOCKOJIbKY SIBJISIIOTCS HE
CKJIa/laMH, a reHepaTopamMu. CMBbICJIbI B [IAMSITU KyJIbTYPhl HE
“xpansaTcd’, a pactyT» [JlotmaH, 1992, I: 202]. [Togo6HbIi poCT
CcMbICJIOB ['OpUH 06€ecIieunBaeT 3a CUeT «IIPUTYEBOTO»
B3aMMO/JIEVICTBUS C COBPEMEHHOCTHIO. YIIOMAHYThbIE TEKCThI ['OprHa
M300MJyIOT CEHTEHLIMSIMU, Pa30IeIIIMMUCS Ha XOJOBbIE LIUTATHI,
KOTOPBIE IO CUX [TOP OCTAIOTCS aKTYyaJIbHBIMU; YIUTBIBASI, UYTO «B
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npezere [...] IpuT4ya <KOHAEHCUPYETCSI> B IAPEMHUIO, T0CIOBUYHO-
adpopucTryecKyio ceHTeHIuo» [Toona, 1989: 17], ata nomysasspHOCTb
BIIOJIHE OXupaema. [lunaktusm ['opuHa (kak NpooykKeHue
YCTaHOBKU Ha [IPUTYY) aKTyaJIM3UPyeT B COBHAHNN COBPEMEHHUKOB
HPaBCTBEHHO-3TUYECKUE UMIIEPATUBbI U GUKCUPYET B
COBPEMEHHOCTHU MUHYBILIEE U HEN3ObIBHOE.

4 OcCTaHOBUMCS Ha TOM, KaK «pa3pacCTaeTca» y FOpI/IHa TUIINYHAA
BOOEBNJIbHAA CUTYyalls «BJII0OJIEHHBIN CTapuK U OEBYIIKA».

5 Ha cosganne Qopuyavt mobeu (1984) 'oprHa BIOXHOBUIIA IOBECTD
Anekces Tosicroro (1921) I'pad Kaaruocmpo, TakKe BbIXOAVBIIAS
noy, 3arsaBusmu JIyHHasa cbipocmsd u Cuacmee aob6eu (1922). Uto
KacaeTcs JKaHPOBOro I10/13arojI0BKa, TO, HE CTaBs CBOEN 3a1a4ei
aHaJn3 XaHPOBBIX 0COOeHHOCTEN QopMynbl 11066U, MBI OTPAHUYNUMCSI
OTCBIJIKOM K SHLUMKIIONEANYECKOMY OIIPENEJIEHUI0 KUHONOo8ecmu
[demun, 1974: 124]. OTMETUM JINILIB, YTO TOPUHCKOE TBOPYECTBO,
BO3HMKAIOIEe Ha CThIKE NPO3bl, KuHeMartorpada, Teatpa u 3CTPajibl,
SIBUJIOCh IPUMEPOM OCOOEHHO HACBILEHHOTO Jaxke 111 XX BeKa
JKaHPOBOTO CUHTE3a 1 SKCIIEPUMEHTHUPOBAaHM. Mbl OCTaBUM TAKXKeE 3a
npenejaaMy CTaTbU Kak AeTaJlbHOE COIOCTaBIEHUE KUHOIIOBECTU
l'opuHa n pacckasa ToscToro, Tak ¥ NoAPOOHYI0 UCTOPUYECKYIO U
JINTEPATYPHYIO POLOCIIOBHYIO JI)Ky3ene banbzamo, 6osee
M3BECTHOTIO Kak AsieccaHpo Kanuoctpo. [TogyepkHeM, OIHAKO, 4TO
ecsu B pacckase ToJsicroro KamnocTpo nyremecTsyer no Poccuu B
COIIPOBOXXIEHUN CBOEN XeHbl Mapuu, T0 y gpamarypra ['opuHa
3HAaMEHMTBIN UTAJIbsIHEL TEPIIUT (HUACKO, MBITASICh BIIIOOUTD B CE0S
10HYI0 Mapurio ['prHeBCKy10, a TakKe TO, 4TO y ['oprHa KII04EeBYIO
POJIb UTPAIOT IIEPCOHAXKU BTOPOCTENEHHbIE ¥ TOICTOr0, a UMEHHO —
crapas TeTylika IoHoro QezgsiieBa 1 MECTHBIN Bpady.

6 JericTBue KuHonosecTu Popmyna n066u pa3BOPAYUBAETCS B KOHLIE
XVIII Beka B cronuue Poccuiickoit umnepuu u B ycanboe bespiil Kiou
CMosieHCKoro yesna. 3HaMEHUTBIN BO Bcer EBporie «Mmar v yaponem»
[TopuH, 2000: 331] rpad Kanuoctpo okassiBaercs B [letepbypre. Tyt
HACJIBIIIAHbI O €70 HEBEPOSITHBIX CIIOCOOHOCTSIX U SKIYT
3aMeyYaTesIbHOTO UTAJIbSIHIIA KaK IIpPeICcKa3aTess OyaylLero,
YyZ,€CHOT'O Bpa4eBaress, CO0eCeHUKA Ha OKKYJIbTHBIE TEMBI U
VICTIOJIHUTEJIS )KEJIAHU, B TOM YUCJIE€ TAKUX HEBEPOSITHBIX, KaK
oMoJioKeHue. B oM HeboraToro JBopsiHUHA ['pUHEBCKOTO
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KannocTtpo nonagaer 1o npuriameHuio ero noyepu Mapuu, ¢ 1eJbko
JledeHus1 60JIBHOTO OTLA. DTa «MOJIOJAsl, YPE3BbIYAHO KPAaCUBas
nesyuka» [['opuH, 2000: 337] cpasy ke IpUBjIE€KaeT

HeMmoJ10110r0 rpada — 3Toro TpedyeT U TPaAuLMOHHAs BOLEBUIbHAS
CUTYalysl; T€PO MPEJIbILIEH NEBUYbEN MOJIOJOCTbIO Y KPACOTOM.
«Crapblil pa3BpaTHUK 3aXOTeJ YUCTOM 1106BU» [['opun, 2000: 347] —
TaK B BOJIEBUJILHOM HU30BOM [IyX€ CYAUT O XO3S4MHE CJIyra
KanuocTtpo. CKpbIBasich OT apecTa, KanmocTpo 6eKUT U3 CTONULBL U
0OMaHOM YBO3UT C cO6011 Mapuio, BHYLIUB €1 ¥ POAUTEIISIM, YTO
JIAIIb IPUCYTCTBUE PSLLOM C HUM POJICTBEHHMKA OOJIBHOTO IIOMOKET
«BpavyeBaTeo» MIPONOJIKUTD JIEYEHME HA PACCTOSIHUU. KanmnocTpo
CTAHOBUTCS OLEPKUM Ulieer JOOUTHCS B3AMMHOCTU — IIYCTb JaXe
BJIIOOJIEHHOCTb HACTYIIUT HE cama COO0H, a Mo[,

BO3JEMCTBUEM Marn4eckom Gopumyasl 11066uU, KOTOPYIO rpady
TpeOyeTCsl BBIBECTU U allpoOoupoBarth. Kectaty, Takas payuoHaibHOCMb
COOTBETCTBYET PACIIPOCTPAHEHHOMY B POCCUICKOM BOCIIPUSITUMN
CTEPEOTUNTHOMY 00pa3y IPOCBEIEHHOr0 eBpoIiena. JJajbpHenmue
COOBITHS Pa3BOPAYMBAIOTCS B IPOBUHLIMY, B CMOJIEHCKOM ye3ze —
3gech y KasmmocTpo jioMaeTcs KapeTa, M BC KOMIIaHMS BbIHYKIE€HA
cliesiaTh OCTAHOBKY B jiepeBHe 4. O mpouciecTsuyu y3HaeT MOJIof0i
MeCTHbIN nomemuk Anexkceit Gepsmes. [Toka dpensumeBckuil Ky3Hel,
crapuk Crenas, YMHUT KaPETy UTAJIbSIHLEB, IOMEIIUK [IPUTJIALIAET
rpada noroctuts B ycaabbe benbiit Kimod. B npurnamenun Qepsmena
[IPOCMATPUBAETCS KOPbICTHBI MOTMB — B IIOUCKAX JXEHCKOIr'0 ueana,
OH BJIIOOMJICSI B MPAMOPHYIO CTaTYIO > 1, HOJOGHO [Iurmanuony,
MeuTaeT OXUBUTh CBOIO I'azarero . [Tomoyn emy B 3TOM, BepuT
MOJIOZIOM Y€JI0BEK, CMOXET UMeHHO KanuocTtpo.

7 B noBectu Tosncroro oHbi PensiieB 1eHTPaIbHbINA TEPCOHAXK. Y
['opuHa Xe psIoM C HUM IENCTBYIOT — U 00palaloT Ha cebs OYEHD
MHOTO BHUMAaHUS — YPE3BbIYAHO BbIPA3UTEJIbHBIE U
IIpUTSTraTesIbHblE T€POU CTAapLIero BO3pacTa: NOKTOP U TeTs Anekces,
«crapenbkas nomemuna Penocks MsanosHa Gepsmesa» ' [TopuH,
2000: 338]. 1o cyTy, OHU CTAaHOBATCS HE MEHEE 3HAYMMBIMU FePOSIMH,
yeM caM rpad 8. n cTrapas TeTyUIKa, U [TOKUJION CEMENHBIN JOKTOP
IIOHUMAIOT IPOTUBOECTECTBEHHOCTh cxeM KannocTpo u Anekcesl.
YMyZIpEHHBIE OIBITOM CTaPUKKU PE3KO KOHTPACTUPYIOT C IOHBIM
NOpbIBUCTBIM PesieBbIM M TAMHCTBEHHBIM NHOCTPaHLEM. [lepBblii,
IIyCTb HEJIOJITO, HO 6€30rOBOPOYHO BEPUT B BOBMOKHOCTD
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OKKYJIbTHOT'O BOJILIEOCTBA, BTOPOY Cli€JIajl Ha 3TOM UMS U
penyTanuio, 1, XOTs ObI OTYACTH, [IOBEPUJI B BOBMOXXHOCTb U3MEHUTh
COOGCTBEHHOE €CTECTBO. B oT/inune ot Ppypopa, Ipon3BeJEHHOTO B
CTOJIMIIE, B MIPOBUHUMY KaJIMOCTPO CTAJIKUBAETCS CO CKENITUYECKON
OLIEHKOW CBO€M IepCOHBIL. [TpOBHMHIIMATIbHBIE CTAPUKU BIIOJIHE I10-
TPUKCTEPCKU IMOLPHIBAIOT aBTOPUTET TPUKCTEPaA KasmmnocTpo, u, 1o
CYTH, HANPaBJISIOT COOBITUS B ECTECTBEHHOE PycJIo 2. TIpemsiokeHHoe
aBTOPOM Pa3BUTHE ITOrO TpaHCchopmupyoero s Kanocrpo
IIPOTUBOCTOSIHUS OOHAPY>KMBAET F€HETUYECKYIO UJIN )KaHPOBYIO CBS3b
Gopmyavl A066U C TPAAULYEN KOMEIUM U BOJIEBUJIS, BEIb
IIPECTapPEJIblil IIOOOBHUK, COIIEPHUYECTBO CTAPOr0 ¥ MOJIOAOTO —
pacIpoCTpaHEHHbIE B €BPOIIEMCKON JIMTEPATYPE UHTPUTH.

8 B natunckoi komenuu [1naBTa Ha CTPACTIX senex amator IOCTPOEHO
HE MEHEE CEMU MPOU3BEINEHNN: PeYb ULET O CTapUKe [leMeHeTe B
Ocaax, Huko6ysne n ®dunokceHe B Bakxudax, Jlucuname B Kacute,
Hemudone B Kynuax, AuTudone B Cmuxe u Jlemudone B llkamynke
[Ryder, 1984]. Bo ¢ppaHIy3CKy10 KOMEIUIO [IPECTAPEIIbIE BIIOOJIEHHBIE
PEBHUBLIBI IPUILLJIY M3 UTAJIbSIHCKOM KOMEIUM b apTe [Attinger,
1969: 20]1°. B monbepoBckom Mewanure 6o dsopaHcmee (1670)
3peJibli rocnoyvH JKypieH He CMOT IOOMTHCS JII00BY MOJIOION
Mapkus3bl, a B [lIkone mamepeu Mapuso (1732) rocriopus [lamu,
BCTYIMBLIMI GbIJIO B CONEPHUYECTBO 32 MOJIOIYIO AHXKEJINKY C
COOCTBEHHBIM CHIHOM DPACTOM, B UTOT€ PACKauUBaETCs U yCTynaer. B
Cobaxe Ha cexe Jlone e Bera (c. 1618) coMHeHUSI CTapeIoLIero JKeHnxa
BeIpaxkaet rpa@ JlygoBuko:

Benb MOXET OBbITh, YETO YK XyXKE, —

[ToromcTBa HE JOXKAATLCS MHE,

I g octaHycCh 11pu KEHE.

A Benib )X€Ha IIPU CTAPOM MYyKe —

YTo 1o, NOBUCIINYM HA BETBSX...
[Jlonie ne Bera, 1963: 624]

9 B Yroexkax @enucwt (1617) Penuca capiunt ot KanurtaHa: «A Bo3pact
MO¥1 ITyCKaii Bac He cTpamut — [...] Kakum 6bl HU Ka3ascs s Ha BUI»
[Jlonie ne Bera, 1962: 329], ogHako npeanoyuraeT cbiHa KanuraHa,
TeM 60JIee, UTO «OBbITh KEHOI CTapuKaHa / [171s AeByLIKY [1JI0X01
noyet» [Jlone ne Bera, 1962: 331]. V¥ Tupco ne MosnuHa B
Baazouecmusou Mapme (1614-1615) Penune BOGJIEH B IIIaBHYIO
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repoMHIO, COCBaTaHHYIO 3a CTApPOTo KanuTaHa Ypbuny !l Hukomnait
['orosb, BBOZISI «B KOMEIUIO BOJIEBUJILHOTIO TUIIA

IIpecTapesioro ‘““keHruxa-HeynayHuka » banraszapa JKeBakuHa,
OCylIEeCTBJISIET CBS3b JKenumuv6owt (1833-1835) ¢ ierkum >kaHpom
[Ky3newos, 1998: 42]. BogeBunu u komenuu Ckpuba, Menbsuis,
Basipa, Kapmyma, ne Byapu, I1yxxons, 1100 1 mpounx aBTOPOB B
nepesojax-ajanranusx [lerpa Visanosuua I'puropbesa 2, imurpus
Jlenckoro (Bopo6sesa), Penopa Konu, [lerpa KapaTsiruna
COCTaBJIS/IN B I1epBOM 10J10BUHE XIX BEKA 3HAYUTEJILHYIO YaCTh
pernepTyapoB Majioro u AJleKCaHAPUHCKOTO TeaTpos 3. Bomesussn
[lerpa I'puropresnya I'puropresa Quaamxa u Mupowka conepHuxu,
uau Yemoipe gceruxa u oona Hesecma (1831) moctpoeH Ha
COIIEPHUYECTBE CTAPMKA C IOHOUIEH.

B coBeTCcKO€e Bpems BOIEBUJIM BXOIUJIN B TEATPAJIbHBIE PENIEPTyaphl, a
BOJI€BUJIbHBIE CIOKETBI JIOXKUJIUCh B OCHOBY

IIOITYJISIPHBIX KNHOKOMEIUI. BHOBb 1 BHOBb aJJalITUPOBAJIUCD 1715
CLIEHBI U 9KpaHa BojeBuiu JleHckoro, A3 u @epm I[NaBna Gegoposa
(1849), npoussenenus Jlabuma u Kamio3o. Ecauv cyguTh 110 CTpaHuULe
«CrieKTak/Iy NpOoUUIbIX JIeT» 0PULMaANBHOrO caita Teatpa catupsl, To,
Hapsny ¢ ApnossiM, KataeBsiM, Mibdom u [leTpoBeiMm, 1lIBapueM,
MonbepoMm, BynrakoBsiMm, DpamaHom, ¢ 1935 roga Ha clieHe 4acTo
craBunuch Bogesunu Kamioso (Uydak-nokounuk), Mappuo (Myaic
ecex dgcen), [lerpa Kapateiruna (Jadiowka o mpex Hozax), Hukosas
IpsxonoBa (Ceadvba c npudanvim), Anexces bounu (Jee I'ypuiu
CuHuukuK, uu ITposunyuarvias dedromanmsya 4). B Manom
IpaMaTu4eCckoM tearpe ¢ Havasna 1920-x rogos mwiu Pesnusas K
camoul cebe Tupco ge MonuHa, [Tymov k caase 1 Cmakan 600vl Ckpuoda,
Jamckan souna Ckpuba u Jleryse, )Kenumv6a Huxosnas I'orosns,
Jeeywxa 2ycapa Penopa Konu, Xenumwvba beayzuna

Anexkcangpa OCTpoBCKOro, Kak oHu xomeau JdceHumscsa

Comepcera Moama, Tvl — amo 4! Jleonunna Jlenua [Peneptyap, 1985].
MHorue BOAEBUIN U3 3TOTO CIUCKA ObLIM 9KPAaHU3UPOBaHEL K
IIPUMEPY, HE3AT0JIT0 10 CbeMOK Popmyanvl 066U Mapkom
3axaposbIM ['eopruii IOHrBanbg-XunibKeBUY CHSI 110

MoTuBaM BogeBuist [oub pycckozo akmepa (1844) Ilerpa VMiBanoBu4a
['puropbeBa My3bIKabHbIN Teneduibm Ax!

Bodesu.b, 600esun! (1980)1°.
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BozieBUIIbHbIE MOTHBBI Pa3paGaThIBAINCh KAK BIIOJIHE UE0I0TMYeCcKH
AHraXMPOBAHHBIMY aBTOPAMHU, TaK ¥ TEMH, J1JIs1 KOTO OHU
CTaHOBUJIMCh MHCTPYMEHTOM MHOCKaz3aHus. OIHOI 13

CIOKETHBIX IMHUI [071020 Kopoasa Erenus Ilsapia % cosmannoro no
aH/IepCeHOBCKUM MOTUBAM, SBJISIETCS CONIEPHUYECTBO IIPECTAPETIOTO
KOPOJIS 1 MOJIOJIOTO TIPOCTOJIIOMHA: IPUHIlecca ['eHpueTTa
BTI0GJIeHA B IOHOTO CBMHOTAca ['eHpuxa.

B cOBeTCKOM aHra’)kupOBaHHOM TeaTpe, 0CO6eHHO 10 1970-x,
BBIPAKEHUS «HEPABHBIH OPAK» |/, «3aBUIHBII KEHUX» UK
«TIpUAAHOE» MPUOOPETAI HOBBIN CMBICJ, U/I€0JIOTUYECKU U
BOCIIMTATEJIbHBIN. [[pyMEepOM TOMY MOTYT CJIYKUTb yCII€IIHbIE
CIIEKTAKJIX MOCKOBCKOro TeaTpa caTUpbl — yXKe YIIOMSHYTast
xomeus JJpakoHoBa Ceadv6a ¢ npudanslu 8 (1949) u nneca

6patheB Typ Hepaenniii 6pax (1940)1°. axe ecnu npupansim
CTAaHOBUJIUCh PEKOPIHBIE YPOKAY, & B JKEHMXU [IEBYIIKAM 13 KOJIX03a
nmeHu lllosoM-AsenixemMa npejaraacs HelnoaAXoIsauIui, KOHEYHO XKe,
B KQYECTBE )KEHMXA HACJIEJHNK aMEPUKAHCKOTO MUJIJIMOHEPA, BCE 3TU
HOBILECTBA BCTPAUBAJIMCh B TPAAULIMOHHBIE KOMEUVHBIE CXEMBI,
IIpeIIoJaraluyie XUTPOCTb CBATOB, PEBHOCTh, KBUIIPOKBO U
CYACTJIMBBIN KOHEL, ['0BOps O BO3PaCTHOM HEPABEHCTBE, CIIEAYET
OTMETUTD, YTO B COBETCKUX KoMenusax KoHua 1970-x n Havasa 1980-x
rOJI0B OHO YCTYIIA€T MECTO PAa3HUIIE B COLIMAJILHOM cTaTyce. Tak, B
Hepaenom 6pake (1969) Bnagumupa KoncrantnHosa u bopuca Panepa
Oyaylasl CBEKPOBb IIPEISITCTBYET COI03Y MOJIOJIBIX M3-3a «Pa3HOCTU
MHTEJIeKTOB» [KoHcTanTnHOB, Panep, 1984: 271]: )keHux — CbIH
npodeccopa, HeBecTa — Aoub Masnspa. B Jaunom pomane (1979),
Cmuxutinom 6edcmeuu (1981) u Xode konem (1976) Tex ke COaBTOPOB
VIHTPUTra CTPOUTCS HAa HECOOTBETCTBUY, C TPAOULIMOHHOU TOYKHU
3pEHMS, BO3pACTa F€POEB U UX JKEJIAHUU U IEMCTBUM, OTHAKO 3[1ECh
T€POMHU 33 COPOK U 32 MAThIECAT HAXOIAT Ce0e XOJIOCTSIKOB U1
BIIOBLIOB CBOETO Bo3pacrTa. B nesom xxe, komenuu v Bogesunu Panepa
1 KOHCTaHTVMHOBA yTBEPKIAIOT CTEPEOTUITHBIE CEMEVHBIE POJIN:
MOJIOZpl€ TE€POY BCTYIAIOT B 6PaK C MOJIOABIMY, A 6A0YIIKU U
IeOyLKU MEYTAIOT CULIETh C BHYKAMU.

HepemuTesbHbIe HEBECTHI U SKEHUXMU, IesTeTbHbIE CBAThI 1 TEIIH,

TIpecTapesible BIOBIIbI, CTapble BOJOKUTHI, IPUIIEIINe 13 KOMEeIHI,
BOZIEBU/ILHOTO T€aTpa, MIO3UKJIOB, OTIEPETT U (apCOB, TIPUKUIKCE B
COBETCKOM TeaTpe, B KuHo u Ha actpaje 20, [Ipoussenenus [opuHa,
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CTaBIIKE Ba)KHOY YaCTbIO COBETCKOM MaCCOBOY KYJIbTYPbl — B TOM
yucsie 1 3HaMeHuTass Qopuyaa aod66u — IEMOHCTPUPYIOT CBSI3b C
KJIAaCCUYeCKOi KoMenueil 1 BopeBmiem 2L, Jlasee Ham [IpenCTOUT
PacCMOTpPETD, KaK y 'OprHa IPOUCXOIUT IIPEJIOMIIEHNE
KOMEAVNHON TPALULIUU.

B roprHCKOM TeKCTe BCeoObeMITIONEN CTAaHOBUTCS NTpobJiema JIo0BY,
a TaKKe, BIIOJIHE pabsie3naHCKoe, PELIEHHOE TParMKOMUY€ECKH,
IIPOTUBOIIOCTaBJIEHNUE U IPOTUBOCTOSIHUE Pusuc-aHmudusuc.
KitoueBble neiicTByoLMe nla (HE TOJIBKO CTApEIOIIKE U CTaphle)
1160 OTOPACKIBAIOT, JIMOO MPUHMUMAIOT €CTECTBEHHBIN XO] Belllel [0
TeX I10p, I10Ka He HACTyNaeT Pa3Bsi3Ka, TO €CTb TOPXKECTBO MPUPOIBL.
Takas Hen36€KHOCTb HACTOMYUBO HEKOTOPBIMU re€pOsSIMU
OCIIapUBaeTCsl, a Pas3Bsi3Ka, 0yayuu GOpMaIbHO O-BOEBUILHOMY
CYACT/IMBOM, COZIEPKUT HEUTO Tparudeckoe 22, IMEHHO cTapbie
repou, TO €CTb T€, KTO IIPUOJIMKAETCS K IIPeJely (KU3HU), [10JIy4aloT
B KMHOIIOBECTHU OOJIBLIYIO O3y IPUCTAIBHOTO (M OYEHDb YEJIOBEYHOTO)
aBTOPCKOT'O BHMMAaHMS 1 00€CII€YMBAIOT IPOU3BEAEHUIO IPUTUEBBIN U
BK3UCTEHLIUAJIbHBIA ACIIEKTHI.

Pacnipenenum nnepcoHakeyl KUHOIIOBECTH I10 ITOKOJIEHUAM. K
NOXUJIBIM reposim oTHocsTcs Penocks ViBanoBHa depsineBa, TOKTOP,
Kamuoctpo, ky3Hen, CrenaH, pogurenn Mapuu, my6yuka mara.
CpenHuit Bo3pacT rnpezucrasiieH JlopeHoi u cayroi Kaamnoctpo
MaprasioHOM («yCTaJblii MyKYMHA HEOIIPEAEJIEHHOTO BO3pacTa»
[TopuH, 2000: 331]). Mosonble nepcoHaxu — Asema Qepgies,
Mapus 'puneBckas, Pumka, kyyep JKakob6. HakoHel, ecTs ele
MaJsieHbKas aeBouka [IpackoBbs Tymnymnosa. Terymka denoces u
CEMENHBIN Bpad JE€MOHCTPUPYIOT IPUBEPKEHHOCTb OOBIIEHHOCTH,
4yeM, KOHEYHO XK€, HE MOT'YT BbI3BaTb HUYETO KPOME CKYKU B AJiekcee
1 KanmocTpo, CTpeMSIMXCS K CBEPXbECTECTBEHHOMY. TaK,
00palasch K 9KCLEHTPUYHOMY I'OCTIO, JOKTOP 3aMEYaET:

KoHuatp Hazo ¢ XupoMaHTuen, Ipy>Kok! [TanbleM NCKPpUTD, BUJIKU
IJIOTaTh B HAIlIEM BO3PACTE YK€ He TOOUTCs. U ¢ GapblHIMu
MoakkyparHen! MpamMopHbie OHU, HE MPaMOPHbIE — HAlllE [EeJI0
cropoHa! Cuay Ha cosnHblilKe rpeucs! [['opun, 2000: 374]

Cy10BO XMpOMaHTHS, O3HAYaolIee IpeJcKazaHus OyAylero uim
XapakTepa o pyKe, 371eCb IPUMEHEHO METOHUMUYECKU. JJOKTOp
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VICII0JIb3yeT, OOpalasich K 3HAMEHUTOCTU, YMEHBIIUTEJILHOE

Y JOBEPUTEJIbHOE OpYdcoK. Bece ero ¢ppasbl niy 6€3ry1arosbHble, U C
rJ1aroJIOM B MOBEJIUTEJIbHOM HAKJIOHEHWU, UJIY C IJ1aroJIOM B
MHQUHUTUBE, TO €CTh BCS TUPALA 6€3IMYHO-BHEBPEMEHHAS.
JVMUHYTUBBI U IPY>KECKUIN TOH COEAUHSIOTCS CO BCEOOIINMU
ymriepartuBaMu. JJOKTOpP CTaBUT 3HAK PABEHCTBA MEXAY HUM U
yapogeeM, 06a — MPOCTO IIpecTapesible JIOAu.

B cronuue KannocTpo yaanoch co30aTh ce6e pernyTanuio
BCEMOTYIEro BpaueBaTesis U 4yfoaes. Bo BCSIKOM ciyyae, ero yciayru
II0JIb30BAJIMCH YCIIEXOM. Ha CIUPUTHUYECKOM CeaHCe B Havajle
IIOBECTU OH IIPEJCKA3bIBAET OLHOM «CMOPILEHHON CTAPYIIEHIIUY B
0€JI0CHEKHOM IapuKe 1 MHOTOUYMCJIEHHBIX YKpaleHusix» [['opus,
2000: 333], yTo OHa NPO>XXUBET BIJIOTh 0 XIX Beka. Y3HaB, YTO
yMUpPAaTh He CKOPO, Ta IPOU3HOCUT: «MOXKET, 3aMyX €lle CXOIUTb
Hanocsenok?» [['opun, 2000: 334]. [lepen Hamu — >KEHCKUN
KOMUUYECKUN NTaHJAaH CTapuKa->keHnxa. Oryamas Aj1si X0351MHa
3alJIaHUPOBAHHBIE BU3UTHI, MaprajioH YUTAaeT B 3aIMCHON KHIKKE
rpada: «Busut kK kamep-ppeinHe ['0710BUHON C 11€J1bI0 OMOJIOKEHUS
OoHOU. 1 npeBpamenus B gesunyy...» [['opun, 2000: 336]. B aToin
PEeNJIMKe IIPOCJIEXXMBAETCS CBSI3b MEXIY ['OprHBIM U BysirakoBbIM:
HaJl XUPYPru4eCKUMHU METOLAMU OMOJIOKEHMS CTPACTHBIX (U
CMEUIHBIX) CTApyX TPYLMJICS, B YACTHOCTH, POdeCccop
ITpeo6paskerckuii B Cobauvem cepoue (1925)23. Ananorus c
[IpeobpakeHCKMM B Hayajie KNHOMOBECTU cosmkaeT KannocTpo ¢
Tparnueckum oopaszom daycra.

Yro kacaercsa Qenocvu MIBaHOBHBI, TO €€ COBETHI INIEMSIHHUKY HOCHIT,
IIPEXIE BCETO, ObITOBOM XapaKTEP: UCKYIATbCsl, HAJIOBUTD PbIOHI,
HaKOHEII, )KEHNUThC. B riaszax Mojio1oro 4ejoBeKa Me4YTe 1 KpacoTe
IIPOTUBOIIOCTABIISIETCS «00JI0TO XXuTenckoe» [['opun, 2000: 340], on
UIIET peaauns3any HEBO3MOXKHOIO 1 B 3TOM CXOXK ¢ Kanuoctpo. [Jo
OTKa3a OT OKMBJIEHUS CTAaTYU KOMUYHOCTb TaHJIEMA COIIEPHUKOB —
crapetouero Kanmoctpo u monoporo Gepsmesa — BIIOJIHE
ypaBHOBellI€Ha. EnBa JInIb IPOTUBOECTECTBEHHBIE IIPUTI3aAHUSI
MOJIOZOTO repos 3a0polIeHbl, AJleKceil MEHSETCS U, PaKTU4YeCKH,
CJIeIyET )KUTENCKUM COBETaM TETYLIKHU (CIIPABUTHCS C XaHAPOH,
oT6UTh Mapuio y KanmocTpo, )KeHUTbCS) — €0 «HauBHbIE» YyBCTBA
BLIMTPBIBAIOT B CONIEPHUYECTBE C «4apPOLEMCTBOM» ITIOKUJIOTO
IIpETEeHIEHTa Ha JII000Bb Mapuu. JINHNS MOJIOIBIX TEPOEB
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Pa3BUBAETCS UANIIJINYECKU: JIIOOOBD C IIEPBOTO B3IJISINIa, OTBETHOE
4YyBCTBO, KOMHUYECKOe pa3obyiaueHue rnojjoxHou ctatyu. Y ['opuHa
BTOT €CTECTBEHHbBIN BHIMTPHIII UET BKyIle C BBICBOOOXIAEHUEM OT
popmyavHocmu craperouero Kanmoctpo, KOTOpbIH, IpourpsiBas,
BBI3bIBA€T COUYBCTBUE. DTOMY IIPOLIECCY COMYTCTBYET OOHAPY>KEHNUE B
HaVBHOM CO3HAHUU CTAPUKOB TPUKCTEPCKOro Hayasna. Tak, IOKTop
PEryJISIpPHO BbICKa3bIBaeT CeHTEeHUUM uau adpopusmsl [['opuH, 2000:
344-345). ®enocss MBaHOBHA, BOKTOP U Ky3Hel, CTenaH TBOPYECKU U
CYIT€CTMBHO-MAaHUITYJISITUBHO MOJIb3YIOTCS MaMSIThIO KaK
TPaIVLIMOHHO aBTOPUTETHLIM MHCTPYMEHTOM. TeTylKa, IPENsITCTBYS
AJIEKCEI0 B €T0 JKEJIaHMUY 3aHECTH CTaTYIO B [IOM, alleJUIMPYeT K
BOCIIOMMHAHUSIM CTAPbIX ABOPOBBIX CJIYT, U B UTOT€ Pa3BOPAYMBAETCS
KOMUYECKAY OOMEH BOCIIOMUHAHMSIMY, YKa3blBAOIMI HA
IIPUCTPACTUS [IOKOMHOTrO 6apuHa:

— Cron! — KpukHyJa TeTyiika 1 oTTosIKHysa Crenaxa. — Jla Kak
’Ke 9T0 MOXKHO! [locTopoHHee n3BasgHue — U B foM? OTKy1a Ham
3HaTh, C KOTO ee jenuan? MoxeT, 3Ta ieBulla Oblja TaKOTO
II0BEIEHNS, YTO U He f1ail bor... ee Xe Ipu fene BalleM CTaBuiIu, Ie]l
ObLJI OTMEHHBIN pa3BpaTHUK. CTapUKU [IOMHSIT...

HecCKoJIbKO CTapyKOB, CTOSIBIIMX CPEY IBOPHU, aBTOPUTETHO
3aKMBaJIU U 3aXUXUKAJIN.

— Ha IIpackoBbio TysyrioBy noxosxkast, — cKas3aj OOuH fef. —
Bolyia TyT OfiHA... KYPTU3aHOYKA...

— U BoBce He [IpackoBbs! — cKasas Apyrou CTapuk. — DTO
JKazesnb, ppaHLyKeHKa... 5 ee npusnai... [lo Hore! Hy-ka, Cremnas,
noATaly nooamxe... [...]

— OnHa! — aBTOpUTETHO CKa3zajs aen. — A MOXKET, 1 He OHa... Ta
ObL1a OpyHETKa, a 9Ta BCs 6esas... [['opuH, 2000: 343].

IIpencraBieHHas B 3TOM OTPBIBKE «HU30BASI» MIAaMSTh KaK JINYHOE
CBUIETEJIbCTBO IIPOTUBOCTOUT IAMSTU «BBICOKOI», KYJIbTYPHO-
ucropudeckon. Tak, KaamuocTtpo coobuiaer, 4To poguics B
Meconoramuy, IBe ThICSYYM CTO ABALLATH IATh JIET Ha3ax,. [lessacs
JIETEHJ0M O COOCTBEHHOM PO>KIIE€HUM, TOYHO COBIABUIEM C
u3Bep>XxeHueM BesyBusi, oH oOpauaeTcs K O0EeKyIbTyPHOMY IJIACTY
€BPOINENCKON UCTOPUU. JIOKTOP OCTPOYMHO IIOABEPraeT COMHEHUIO
I PEeBHOCTb rpada, OCyLeCTBIIsIsI IPOBEPKY «BbICOKOI'0» «HU30BBIMY.
OH BCIOMUHAET Cj1yyay U3 CBOEM MIPAKTUKY, KOTa YE34HbIV T1CAPD,
00603Ha4asi rof, pO>KAEHUS, BMECTO YETBIPEX3HAYHOU LU (PbI MUCAI
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17151 5KOHOMUY YepHUJI oHO3HauHy1o [['opuH, 2000: 355]. Tak B
OKpYyTe MOSIBUJIMCh «IOJITOXKUTENN»: «Edumies, KyIel, TPETLET0 roja
pOXXzeHus 3anucaH, Kyinkos — Broporo...» [['opun, 2000: 355]. B
9TOM TPUKCTEPCKOM I10 CBOEN CYyTU 3aMEYaHUU JOKTOPA PEAIM3YETCS
BakHOeE 17141 [OprHaA B3auMOIENCTBYE BEYHOTO, IIPOIIJIOTO U
Hacroguero. Cam aBTOp YTBEPKIAET, YTO «IIUCATEJIb BCET 1A
3aHMMAETC COBPEMEHHOCTHIO, JaKe eC/Iv NMUUIET Npo Agama u EBy»
[CopuH, 2010: 216]. Gopmysa a0b66u — NPOAYKT MOCIELHETO
COBETCKOTO JIeCATUIETHUS, IPeNepeCcTPOedHbIX BpeMeH 24, B aTom
KOHTEKCTE TOPUHCKUE CTAPUKU KaK Obl PUKCUPYIOT TPAHULLy MEXKIY
HEYOBJIETBOPUTEJILHLIM, HO 3HAKOMBIM, HACTOSILIUM U XKEJIAHHBIM,
HO HEU3BECTHBIM, OYIyIIM; OHU IEMOHCTPUPYIOT T€ UJIN UHbIE

25

TPUKCTEPCKUeE YePThl <, IapajioKCaIbHYI0 PaboTy TPAaHCTPECCHUBHOTO,

KOTOPOE MHOT/IA «[TPOM3BOIUT CaKpasbHOe» 25,

O6went geTtanbio N3006pakeHus CTapocTy y [opuHa sSBISETCS TO, YTO
CTaperollue U CTapble IEPCOHAXKY — HE HEMOIIIHBI, HE OAVHOKY, HE
60JibHBL. HEeT y ucaTesisi u COBEPIIEHHO HECYACTHBIX FePOEB.
3aJ10roM OTCYTCTBMS HECYACThS, KOTOPOE MOXKET IIPUHOCUTD
CTapEHUE, SIBJISIETCS HEATOMCTUYHAS 3aUHTEPECOBAHHOCTD )KU3HBIO,
YCTPEMJIEHHOCTh TepoeB BoBHe. OHa peanusyercs y [oprHa gBOSIKO:
Ha YPOBHE JKUTENCKOM U MeTapu3n4eckoM. [lyreM B3auMOBBITOTHOTO
ITIOKOJIEHYECKOTO B3anuMOJencTBus (61aroapst 00UM CTapaHUsIM)
Anema u Mapus BCTYyIIaIOT B CYACTJIMBBINA Opak, a 3aralouyHbIi 1
MATYLMICS NHOCTpaHel, KajimocTpo cTtaHoBUTCS, b61arogaps
«kpoxoTHOW» [Ipackosre TyiynoBoi, «genymkon» [['opus, 2000:
337]. B aTO#1 TOUKE CXOASATCS [Ba M0J1I0CAa — KOHEeIl ¥ Hayajlo,
CJIOXKHOE U IIPOCTOE, IOIPAHNYHO MHOE U IIOTPAHUYHO 3HAKOMOE,
IIpUTYa U KOMeaus.

Y I'opuHa rpaHuia CTapoCTH, roTOBAIAS HAC K [IOCJIEAHEMY TIPENEITY,
Y IPUMUPEHNE C HEN PAabOTAIOT KaK IPUMUPEHUE C HEUJEATIbHOCTBIO
1 KOHEYHOCTbIO KU3HU 2/, B (duHase cenon «genyumkay Kaamocrpo
HACTOJIbKO YMUPOTBOPEH, YTO CIIOKOMHO IMO3UPYET MECTHOMY
XyIOKHUKY B OKPY>)XKEHUM OOUTATeJIeN NIUIIINYECKON yCanbObl
Besnpiit Kitoy, He o6palast BHMMaHMs Ha IPUOBIBIIMX aPECTOBATh

ero opuiepos.

l'opuHckas kuHonoBecTb Qopuyna aodeu, SBsis IpUMep aBTOPCKON
00pabOTKU IPUBBIYHOTO BOJIEBUJIbHOTO CIOXKETA, TAKOBOM
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IIPEBOCXOUT; €€ IIPUTYEBOCTb 0OECIIEUNBAET IIEPCOHAXKAM Cpa3y
CUYMTBHIBAEMYIO ayJUTOPHEN ITyorHY. [TonyIsipHOCTBD Xe
IIPOU3BEEHMS, BOIUIOTUBLIETO TOPUHCKOE B3aUMOJIENCTBYIE
COBPEMEHHOTO C HEM30bIBHBIM, HAIIPSIMYIO CBSI3aHA C TEM
TYMaHUCTUYECKUM NTa)OCOM, KOTOPBIN TPAAULMOHHO MIPUCYIL]
KOMMYECKOMY U OCTAETCS aKTyaJIbHBIM [JIs1 3TOTO aBTOPCKOTO TEKCTA.
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¢unosor. Hayk, KazaHs.

1 O noppo6bHoM aHanuse puibma cM. Panocos, 2017.

2 B cBoew cratbe Mbl UCITIOJIb3YEM NMEHHO 3TO IIOCJIENHEE
NMNPpUXN3HEHHOE N30aHUE.

3 Apkapuii ApkaHoB (HacTosimee ums — Apkaguii lIteitH60K, 1933-2015) —
nycaTesb-CaTUPUK, IpamaTypr, COaBTOp ['opuHa B Hayaje ero
JIMTEPATYPHOU KapbEPHL.

4 JlepeBHs y ['opuHa 6ykosnyecKas U UieaabHO-YCIOBHAS.

5 B mnosectu Tosctoro I'pap Karuocmpo peus unet oo
O>KUBJIEHUU KapTUHBI.

6 INMurmanuon u 'anares kak xxusonucHei (JKepom, Hopmang, IITyK,
Penbo, bepH-[)KOyHC 1 IIP.) ¥ T€aTPAJIbHBIN CIOKET ObLJI XOPOILLIO U3BECTEH B
CCCP. B Mockse [Tuemanuon (1912) bepuappa llloy nogosry He CXOnu1 €
aduur: ¢ 1938 roga nbeca peryssipHo craBuiiack B Teatpe Catupsl, U €
1943 — B Masniom npamatuyeckoM. [lepeBonusnace nrveca Illoy Ha pycckui
a3bIK HeogHOKpaTHO: b. lloy, [Tuemanuon. [Tbeca B 5-u neMCTBUSIX,
aBTOPU3OB. IIEPEBO/L C aHTJINICKOTO ¢ pykonucu b. Jlebenesa, Mockaa,

C. ®@. PaccoxuH, 1914; Yauunas ysemounuua ([Tuemaruon). Komenus B 5-u
nerictBuax. Counnenue bepnapga lloy. Ilep. M. P-ckoit, Mockaa,

C. ®@. PaccoxuH, 1914; [TuemanuoH. BappaHT MOCKOBCKOTO TeaTpa CaTUPBHI.
O6pabotka I'. PeikinHa, MockBa, VckyccTBo, 1938. [TonyispHOCTH MbeCh
Illoy 1 Boo611e TeMbl [TurmanroHa cnoco6CTBOBA My3bIKaJIbHBIN (PUIBM
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k. Kerokopa Mos npexpacuas aedu (My Fair Lady, 1964) no mio3ukiy (1956)
dpegnepuka Jloy.

7 B rekcre Tosncroro Terymka Pensmesa OrpaHUYMBAECTCS PEIKUMU
IIPEOCTEPEKEHUSIMU U COBETAMMU B a[IPEC CBOETO IVIEMSHHUKA, a PUrypa
IOKTOPA, [OSBJISIONIASICS B KOHLIE [TOBECTH, SIBJISIETCS IOOOYHOM Y HUKAK He
MapKUPOBAaHHOW C TOYKY 3DEHMS BO3PaCTa.

8 JlJI1 KOMUYECKOU TPaAuLIUM, KaK U3BECTHO, XapaKTEPHO TO, YTO
KOKYIIAECS] MAJIOBaXXHBIMU [IEPCOHAXXU — HAIIPUMEP, CIIYTU U CTAPUKU —
UTPaloT pelauye 1J1sl pasBUTUSI UHTPUTH POJIU.

9 TMoxxuyo MoMeNuIly U Bpaya MO>KHO pacCMaTpyBaTh, cyeays 3a
aHanusoM lO. 371061Ha, KaK BOIIEMNX B CBOOOIHOE OT UJITIIO3UM
«YHUKaJIbBHOE COCTOSIHUE IIPOCTOTBI M €CTECTBEHHOCTU» [371061H, 2009: 55].
Bosiblie 0 cTapbIX reposix BOJIIIEOHBIX CKAa30K CM. B €r0 CTaThe: 371001H,
2009: 52-58.

10 « Le fiancé quinquagénaire [...] déploierait comiquement une passion
que l'age rendrait équivoque » [Attinger, 1969: 20].

11 Knaccuyeckas nbeca Jlone e Bera Cobaka Ha ceHe Oblyia XOPOLIO
M3BECTHA PYCCKOM Y COBETCKOM ayaUTOpUU. B MOCKOBCKOM MasioM Teatpe
Komenus craBuiiach ¢ 1919 ropa Anekcangpom CanuneiM. IlepeBon Muxausa
JlosuHckoro 1935 rosa rnosiBUiICS B CLIEHUYECKOW peflakiuu
JIeHMHTPaZICKOro roCyIapCTBEHHOIO TeaTpa Komenuu B 1938

rony [[1naBckun, 1963: 781], a B 1977 rogy Ha ctynuu «JleHQUabM» pexxuccep
Sl ®pup cHs My3biKanbHbIN GuiibM Cobaka Ha cene. O6paboTKM
KJIACCUYECKUX IIPOM3BEEHUI MCIIAaHCKOIO 30JI0TOr'0 BEKA CTAJIU YaCTbIO
COBETCKOI MacCOBOM KyJIbTYpbl: pexxuccep SIH Opup co3nan Ha OCHOBE IbeC
Jlonie ne Bera (Co6aka Ha cene) u Tupco ne

Monuna (baazouecmusas Mapma) my3sblkasnbHble Komenuu — 1977 1 1980
rOJI0B COOTBETCTBEHHO.

12 BOT HEKOTOpBIE NpUMeEPbI PPAHIY3CKUX UCTOYHUKOB, K KOTOPBIM
obpaiazncs gpaMatypr u akrep ['puropses: JKena, kKakux MHO20, U MYIHC,
KAKUX Maso, uiu Bece Hasbisopom — nepepnesnka komenuu Kpess ge Jlecco
Cemetuinole cexpemul (Auguste Creuzé de Lesser, Le secret du ménage, 1809),
JKena kasanepucma, uau Yemeepo npomusé 00H020 — repepadboTka BOIEBUIIS
Jlada-conepruk aBropcrBa MesnbBuiis (Mélesville (Anne-Honoré-Joseph
Duveyrier), L'Oncle rival, 1811), My, scena u sSHAmMHbLU 0py2 — Nepeneika
BogeBwuist Ckpuba u MesnbBuiis ['od emopotl, uau Kmo eunosam? (Eugene
Scribe, Mélesville, La seconde année, ou A qui la faute? 1830) u gp.
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[IpumeyaTesibHO,
YTOB3aKJIIOUUTEIbHONCLIEHEBOAEBUISICKDACHOPEUMBbBIMHA3BaHNEeMCmapux
u desywKarepomu,
TPaKTysICBOEXeJaHNEKEHUTbCSIHAMOJIOIOMKAaKIIOMyTHEHUEPA3yMa,
n3MeHseTcBoMHaMepenus: «Oui, je voulais femme jeune et jolie, / Quallais-
je faire ? hélas ! pauvre vieillard ! /Il était temps, jai connu ma folie: /
Malheur a ceux qui la savent trop tard ! [Brazier, Mélesville, Carmouche,
1824: 36]

13 O6 ucropuu 6enedpucon cM.: OBUMHHUKOBA, 2010.

14 Jlee I'ypviu Cunuukun bonau (1892-1952) — apanTanysi OfHOMMEHHOU
koMenuu IImutpus Jlenckoro 1839 ropma, ABJSIOIIENCS B CBOIO OYEPED
pycckoi o6paboTkoit Omua debromanmuu Teonona u baspa (E. Théaulon, J.-
F. Bayard, Le pere de la débutante, 1838).

15 COBETCKUM 3pUTEJIIM XOPOUIO 3alIOMHUJIACH NTECEHKA

repouHu tesepunbma Ax! Booesuan, 60desunv! Ha cyioBa JleoHuna
Jep6enesa: «IIpexxne yeM KeHUTbCS Ha MOJIOJIEHbKOH, / [TacnopT cBOM
OTKPO¥ U NOCMOTPH |[...] [Ipexxae yem K MOosIofeHbKOoM rocBararbes, / 19T
MUHYT Y 3€pKajia [IOCTON».

16 TBopuectBo llIBapiia, 6€3yc10BHO, 6/11M3KO0 ['OpuHYy.

17 BospacTt, pa3ymeeTcsl, HE UCYEPIILIBAET HEPABEHCTBO IIPU
OpakocodyeTaHuU. Me3asibsiHC — HapylleHue «COYeTaEMOCTU» CYTIPYTOB C
TOYKU 3PEHUS UMYILECTBA, COLMAIBHOTO MOJIOKEHMUS, Pachl,
HallMOHAJIbHOCTH, BOCIIUTAHUSI, 00Pa30BaHMsl, peNyTaliu, COrylacusi CeMen
Y TaK Jiajiee.

18 Mya3bIKasbHasl KWNHOKOMEINS 10 MOTHUBAM IbeChl [IbSIKOHOBA Obly1a CHATA
Ha cTtypuu «Mocdunbm» B 1953 rony.

19 Tlo3xe mbeca mla TakxkKe M0J, Ha3BaHUEM Bblzo0HbllL JiceHUX.
Bpates Typ — ncesponum Jleonuga Ty6enbckoro u Iletpa Peikes
[CmupHOBa, 2005: 521].

20 O CKJIOHHOCTM COBETCKOM MaCCOBOW KyJIbTYPbI K OIlEPETTaM 1
BapbeTe CM. Stites, 1993.

21 O6pa3bl HEPABHBIX AP 10 BO3PACTY MU GUBNYECKUM JAHHBIM MOTYT
OBbITb HE JIMILIEHBI HANIPSDKEHUS U paMaTU3Ma, HallPUMED, Ha KapTUHaX
T'otin (Francisco de Goya, Matrimonio desigual, 1819, Lazaro Galdiano
Museum, Madrid), Ha odopTax Los Caprichos (jQué sacrificio! 1799),
Hepasnuviut 6pax Bacunus I[Tykupesa (1862, TpeTbsikoBcKas rajepesi).
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22 [lo muenuto Tatbausl lllaxmaToBou, y 'opuHa «BozeBUIbHOE
MUPOOIIYIIEHNE COEIUHSETCS C JPaMaTU4eCKUM U Ha CTOJIKHOBEHUNU
BHEIIHEN 6€33a00THOCTY U BHYTPEHHETO HANIPSDKEHUS POXKAAETCS
TpareguiHbIi 3P QEKT BO3AENUCTBUS HA yuTaTes / 3apurens» [lllaxmaTosa,
2009: 15].

23 B mpyrom skaHpe, B )KaHpe YTOIUU, 3By4aT CHOBUIeHUs Bacunus
ByxeHnHoBa 13 pacckasa Asiekcest Tosictoro ['ony6ule 2opoda (1925):
«[ToscToneTus TOMy Ha3ag, KOT/a s y>Ke YMUPaJI [JyOOKUM CTapUKOM,
IIPaBUTEJIbCTBO BKJIIOYMIIO MEHS B “CIIMCOK MosiogocTy’. [Tonacts Tyzaa
MOYXHO ObIJIO TOJIBKO 32 Upe3BblUaliHble YCIYTU, OKa3aHHbIEe Hapoay. MHe
OBILJIO CEeJIaHO “TIOJIHOE OMOJIOKEHME” 110 HOBEMHIIIEN CUCTEME: MEHS
3aMOPO3WJIM B KaMepe, HAalIOJTHEHHOU a30TOM, U MTOJIBEPIJIU IEWCTBUIO
CHJIBHBIX MarHUTHBIX TOKOB, U3MEHSIIOLIMX CAMOE MOJIEKYJISIPHOE CTPOEHHE
TeJla. 3aTe€M BCSI BHYTPEHHSS CEKPeLUsl Oblyla OCBEXXEHA MePeCaiKon
06e3bgHbuUX XKese3» [Toscton, 1968: 50-51]. O6 oMOI0KEHNU B
eBporierckon aureparype 1920-x rogos cM.: Jxxynuany, 2000.

24 TlpumMevaresibHO, B OTHOLIEHUY TOTO IIPUCTAJILHOTO BHUMaHUs, KOTOPOe
l'opuH ypenser craperomum reposm B Gopuyae absu, cienyromee: B 1980-
X FOJlax 3HAaKOM HEM30€>KHOTO KOHIIA CUCTEMBI CTaJl KPU3UC BJIACTU U €€
pernpes3eHTanys Yepenon CTaphlX, YMUPAIOIIVX OJUH 3a JPYTUM,
pykoBoguresnei crpansl. Pynonbd Inxos ormevaert: «B 1980 r. ckoHuancs
A. H. Koceirus, B ssHBape 1982 r. — M. A. Cycios, B Hosi6pe 1982 1. —

JI. V. Bpesxxnes, B mae 1983 r. — A. 4. Ilesnbiie, B peBpase 1984 r. —

0. B. Auaponos, B nexadbpe 1984 r. — [I. @. YctuHoB. [1o cTpaHe ryssi 37101
aneknoT: B CCCP npuaymManu HOBBIM BUJL CIIOPTa — FOHKY Ha KaTadaskax. 10
maprta 1985 r. ymep K. V. Uepnenko» [[Tuxos, 2019: 399]. Craperomue
nepcoHaxu 'oprHa KOHTPACTUPYIOT C 3TUM KpailHe YHBIJIBIM PSIZIOM
MMapTUNHBIX JEeATEIEN U ITIOXOPOH.

25 VIMEHHO 3TU 4epThl, KaK JOoKa3biBaeT Mapk JINIOBEKUI, HEOOXOAIMbI
«[1J11 BbDKVBAHYS B [IOCTOSIHHO MEHSIOIINXCS, HEIIOHATHBIX U HEIIPO3PAYHbIX
COLIMAJIbHBIX YCJIOBUSIX COBETCKOrO obuecTBa» [Jlunoseukuit, 2009: 227].
Kak u3BeCTHO, IpYMEepaMU TPUKCTEPCKOTO MTOBELEHUS [10JIHDI, B
COOTBETCTBUU C 3aKOHAMMU JKaHpPa, CKa3KU, KOMEJVU, MEJIOIPaMBI,
BozeBUIn. OTMEYas MPSIMYIO CBSI3b HECITOKOMHOM COLIMAIbHO-
IIOJIMTUYECKOM CUTYALUU C MIOIYJIIPHOCTBIO BOLEBUJIEN U MEJIOAPAM B
coBeTckuii nepuo, TatbsHa [llaxmaToBa obpamaeT BHUMaHUE Ha
cJienyolye Nepruopl UX MIMPOKOTo pacrpoctpaneHus: 1920-1930, 1950-
1960 u 1980-€ roapi [IllaxmaToBa, 2009: 15].
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26 VIMEHHO TakK 06bsCcHsET JInnoBeukuil PyKoguaHCKAN aHAIU3
TpaHcrpeccuu B XX Beke [Jlunoseuknit, 2009: 232].

27 B otinume oT Mawmu v Anemu, KOTOPLIX, 110 3aKOHaM >KaHpa, KIET
CYaCTJIMBasl CeMENHas )XU3Hb, HEPA3PEIIEHHOU! OCTaeTCs Cynpoa
BJII0OJIeHHOM B KasmocTtpo JlopeHipl; HenpeanbHO pacctaBaHue GuMKu
u JKakoba.

Pycckun

TeMmbl CBSI3U [TOKOJIEHUI U CTAPOCTU (CYACTIIMBOU UJIU 6OJIE3HEHHON)
paspabaTtsiBatoTcs ['puropuem 'OpMHBIM BO MHOTUX PacCKasax U Mbecax.
OpHu repou nucaresisi IPUHMMAIOT CBOIO CTAPOCTh M OCMBICIMBAIOT €€ KaK
€CTECTBEHHBIN X071 Bele. [Ipyrue — coxkasest 0 TOM, 4YTO IIPEBPATUIIMCD B
CTapbIX 60JIbHBIX JIIOLEN (Oypromuctp B ibece Tom cambiit Mionxeaysen nim
IIPOJABeL NOIyraeB B KUHONoBecTr O 6edHOM 2ycape 3aMOoA8ume C080),
BIIOJIHE OXOTHO CCBLJIAIOTCS HAa CBOIO CTAPYECKYI0 HEMOLIb B KOPBICTHBIX
1essax. TpeTbu — OTTOPraloT CTapeHUe U CTPEMSITCSI OCTaThCSI MOJIOJbIMU.
OTpuiianue CTapoCTU OTYETIUBO MPOSIBIISIETCS B )KE€JIAHUM CHOBA MEPEXKUTD
m060Bb. COeMHSAS BOLEBUJIbHYIO CUTYaLMIO BIIOOJIEHHOTO CTapUKa C
«OpOIsTYNM CIOKETOM» O Tpadpe KannocTpo u ¢ HApoAHOU MyAPOCTHIO O
IIPYHSITUN €CTECTBEHHOIO X0J1a )XU3HH, [OpUH CO31aeT KOMENUIO-TIPUTYY.

Francais

Les themes des liens intergénérationnels et de la vieillesse (heureuse ou
douloureuse) sont développés dans beaucoup de récits et pieces de Grigorij
Gorin. Certains héros de Gorin acceptent la vieillesse. D’autres (par
exemple, le bourgmestre dans la piece Ce fameux baron de Miinchhausen ou
le vendeur de perroquets dans le ciné-récit Ayez un mot pour le

pauvre hussard), tout en regrettant leur décrépitude, utilisent volontiers
cette faiblesse pour défendre leurs buts bassement intéressés. D’autres
encore rejettent le vieillissement et s'efforcent de prolonger leur jeunesse.
Revivre 'amour peut signifier pour eux le retour en arriere, a I'age plus
jeune. En combinant la situation vaudevillesque d'un vieillard amoureux avec
le sujet littéraire bien connu du comte de Cagliostro, et avec la sagesse
populaire qui ordonne de s'en remettre au cours naturel des choses, Gorin
crée une comédie-parabole.

English

Grigorij Gorin’s short stories and plays frequently portray intergenerational
relations and old age (happy or distressing). Some of the heroes respond to
ageing with acceptance, while others (such as the mayor in the play That
Very Munchhausen or the parrot seller in the cine-story Say a Word for the
Poor Hussar) gladly exploit their seniority for personal gain despite
deploring the ill health associated with elderliness. A different attitude
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nevertheless emerges in the heroes who refuse to accept their ageing. A
conspicuous marker of their rejection of old age is their desire to fall in love
again and be loved. By combining a vaudeville convention of an enamoured
old man with a recurring plot about Count Cagliostro and the popular
wisdom that tells us to accept things as they are, Gorin creates his comedy-
parable.

Mots-clés
Gorin, vieillesse, vieillissement, comique, vaudeville, ciné-récit, parabole

Keywords
Gorin, old age, ageing, comic, vaudeville, cine-story, parable
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1 La perception de la vieillesse varie selon les époques et selon les pays.
Or la littérature peut étre un des modes d’expression du regard de la
sociéte sur tel ou tel phénomene. Toutefois, les ceuvres littéraires
sont aussi la manifestation d'une vision spécifique et individuelle,
celle de l'artiste, qui va parfois a I'encontre des représentations
communément admises et, de ce fait, contribue a I'évolution des
mentalités et a la modernisation des sociétés.

2 Vladimir Makanin (1937-2017) est un écrivain russo-soviétique, qui
apres la fin de 'URSS, a opéré avec succes sa mutation en
écrivain russe !. Dans les années 1990, les auteurs auxquels leur
appartenance a 'Union des écrivains garantissait auparavant un
statut officiel et un revenu stable, sont nombreux a abandonner la
littérature, car il devient impossible de vivre de sa plume [Mélat,
1996 : 94]. En outre l'intérét du public se porte plutot sur les écrivains
issus de I'underground (Erofeev, Sorokin) et sur les trés nombreuses
ceuvres qui n‘avaient pas eté publiées en URSS (celles de Zamjatin,
Nabokov, Solzenicyn). Certains écrivains se tournent vers la politique
et commencent une nouvelle carriére (Ajtmatov, Astafev), d’autres
sont découragés et pensent au suicide [Mélat, 1996 : 99]. Makanin est
un des rares exemples d’écrivains ayant su traverser sans trop de
dommage les turbulences économiques et sociales des années 1990.

3 En effet, apres avoir fait ses débuts littéraires juste apres le Dégel, il
sest fait connaitre dans les années 1970 comme un auteur que l'on
rapportait alors a la prose psychologique urbaine, dans le sillage de
Jurij Trifonov. Comme lui, Makanin s’¢cartait résolument du réalisme
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socialiste et de ses valeurs utopiques, pour explorer les faiblesses et
les difficultés psychologiques de 'homme ordinaire et insignifiant.
Des cette époque, Makanin utilisait le texte comme un laboratoire
pour un nouveau réalisme, dans lequel ses personnages étaient des
objets d'expérimentation dont il observait les réactions, en les
confrontant, dans leur vie quotidienne, a des questions existentielles.

4 Apres la fin de 'époque soviétique, alors que la littérature russe subit
une grave crise, non seulement économique et sociale, mais aussi
idéologique et morale, Makanin est loin d'étre disqualifié. Son style
s'adapte a la nouvelle période, intégrant des procédés
caracteéristiques du postmodernisme [Després, 2000 : 23-26 ; 2006 :
142], mais sans abandonner les questions qui étaient déja formulées
dans ses premieres ceuvres. On peut méme constater une
remarquable continuité dans les themes, les motifs et les métaphores
de Makanin, comme si 'auteur revenait constamment sur les textes
précedents pour les développer, les corriger, les compléter, de sorte
que l'on peut parler d'un véritable métatexte makaninien [Bykapesa,
Hesrosoposa, 2018 : 42].

5 Or la vieillesse est I'un de ces motifs récurrents, depuis les premieres
ceuvres de Makanin, jusqu’au roman autofictionnel La Frayeur, qui lui
est entierement dédié. On peut ainsi suivre la facon dont Makanin
s'empare du theme, l'observe sous différents angles, croise les
regards, extérieurs, puis intérieurs (2 la fin, 'auteur-narrateur est lui-
meéme un vieillard), et en produit une vision nouvelle, dérangeante
par certains aspects, mais enrichissante, voire méme séduisante,
par d’autres.

6 La notion de « monde narratif » [Pier, 2018 : 265] dérive de celle de
sémiosphere élaborée par Jurij Lotman. Un monde narratif est celui
que crée un auteur par son discours, et qui peut s'écarter du monde
dont rend compte le langage commun. Il nous importe donc de
déterminer en quoi, dans le discours de Makanin, la notion de
vieillesse s'écarte de ce quelle recouvre dans I'espace sémiotique du
langage. C’est pourquoi, notre point de départ a été une étude sur les
associations langagieres russes dans lesquelles est impliquée la
vieillesse [KproukoBa, 2006]. De cette étude il ressort que I'association
de la vieillesse avec l'expérience et la sagesse est beaucoup moins
marquée en russe quen francgais. Précisons qu'en russe l'adjectif vieux



Modernités russes, 22 | 2023

(cmapwiii) a deux dérivatifs différents : cmapey et cmapuk. Le mot
cmapeu, qui désigne souvent dans l'orthodoxie un moine de

grand renom 2, est fortement lié a l'autorité, tandis que le mot
cmapuxk, qui a endossé la signification plus commune de vieux ou
vieillard, est privé de la sémantique de la sagesse et de I'expérience,
mais conserve, selon cette étude, le champ des caractéristiques
négatives, telles que la faiblesse, tant physique, que mentale, la
sénilité, la saleté et 'aspect repoussant, la maladie, la démence, le
mauvais caractere, la méchanceté. Notons au passage qu’il n'en est
pas de méme pour le féminin cmapyxa ou cmapywxka, qui n'ayant pas
de double dans le langage ¢élevé, est moins dépréciatif. En somme, le
vieillard suscite principalement la pitié ou le rejet, voire la peur,
d’autant plus qu'il est aussi associé a la fin de la vie, et donc a
I'approche de la mort. Cest cette représentation commune du
vieillard qui est mise a I'épreuve, puis, dans une certaine mesure,
déconstruite, par Makanin dans son métatexte.

7 Dans le langage courant, comme dans le champ littéraire, la notion de
vieillesse fonctionne dans une opposition binaire avec celle de
jeunesse, et plus précisément, le vieillard s'oppose a 'homme jeune,
qui, dans la mythologie soviétique, est plein de force, travailleur, beau
et séduisant, optimiste et joyeux. Le héros soviétique est lui-méme un
héritage de I'image du héros futuriste, anguleuse et brutale, qui exalte
la force et la virilité. Ainsi le choix de Makanin de s'intéresser a la
vieillesse est, en soi, un signe de résistance aux canons littéraires,
tant du modernisme que du réalisme socialiste.

8 Des ses premieres ceuvres, Makanin, par le biais de son narrateur, fait
preuve d'un intérét original pour les vieillards. Dans Les Voix, qui peut
étre considéré comme son « Art poétique » [Mélat, 1993 : 41-56] et ou
sentremélent les textes de fiction, les souvenirs, et les digressions
réflexives sur la littérature, le narrateur décrit comment est née sa
vocation d’écrivain. Pour illustrer son propos, il raconte une scene se
déroulant dans les traditionnels bains russes, ou est en train de se
laver un groupe de vieillards nus. Le lecteur, qui voit ces vieillards par
les yeux du jeune narrateur, découvre d'abord leurs corps dénudés.
Le narrateur ne cache rien, son regard est direct, franc et sincere,
presque naif dans sa description minutieuse, par exemple, lorsqu’il
évoque leurs parties génitales, lourdes et pendantes. Mais ces
vieillards ne suscitent ni le rejet, ni le dégott, ni la peur ou la pitié. Au
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contraire, ils inspirent la joie, car il se dégage d’eux une impression de
sérénité et de bonheur.

S eudes ux o0uHaxoeo obsucwue demopodHbvle Op2arbl, 0A8HO
omcaydcusuiue; OHU 068UCAU U OMMAHYAUCD K 3eMae — 8 CAMOM
nociedHeMm U KOHeWHOM HauleM HanpasieHul, NOKaAUuUsaich, Kax
NOKAMUBAIOMCA KUCEMDL C MAXOPKOTL, Oblewiue moz20a 8 noceske ece
ewe 8 mode. Couemanue 066uUCaL0CMU C YALLOANWUMUC JUUAMU
CMApUKos, C UX 8blUBEMUWUMU 0EMCKUMU 2AA3AMU, KOMOPbLE Ydice He
MOABKO He CO8ECTNUNUCH KAKOU-MO Ma.l 068UCOCMU, HO, 8EPOSAMHO,
nonpocmy 3a6vlau 0 Hel, — OblI0 YOUBUMEABHO U 0MOABANO BEAUKUM,
HECABLIXAHHBLU cuacmbve: 00HCUNU HAKOHEY, U 6e0b He YMePaU.
[Makanun, 1982: 375]

Je regardais leurs organes génitaux, depuis longtemps hors
d'usage, et qui pendaient lamentablement en direction de la terre,
notre derniére destination a tous. Ils se balancaient comme des
petites blagues a tabac en cuir qui étaient encore a la mode dans la
campagne, et le contraste entre cet affaissement et les visages
souriants des vieillards avec leurs yeux décolorés qui non seulement
n'avaient pas honte de leur bas-ventre, mais n'y pensaient plus, était
étonnant et respirait un bonheur ineffable : nous avons vécu jusque-
la, et vous voyez, nous ne sommes pas morts, avaient-ils I'air de dire.
[Makanine, 1988 : 186]

9 Plus loin le narrateur décrit comment ils se lavent mutuellement le
dos. Cette description, empreinte d'une grande tendresse, confine a
I'érotisation des corps :

Cmos HeMHO020 60KOM, He KAK JCeHULUHA, CMAPUK YNUPALCS PYKAMU 6
CKAMBI0, A 20108y CEEWUBAL, PACCAAOUS ULEI0 NOSHOCTNBIO, KAK
ceewusanm 20106bl MOALKO CMAPUKU, — HANAPHUK MepP e20 MAKO,
dadice HedxHCHO, NACKAWUMU HEMOPONAUBLUU 08UNCEHUAMU.
[Maxkanun, 1982: 379]

Debout, de trois quarts (pas comme une femme), un vieillard
appuyait les mains sur le banc, laissait pendre mollement son cou et
sa téte, comme seuls les vieillards peuvent le faire ; et son partenaire
lui frottait le dos avec douceur, avec des gestes lents et caressants...
[Makanine, 1988 : 192]
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10 En effet, a la vue de ces vieillards, le narrateur sent soudain monter
en lui un élan vital quasi sexuel.

I'yn 8 ywax 2de-mo 6ezywieil 600bl, a K BUCKAM NPUAULA KPOBY,
221A30 3AMMUN0, U £ NOUYBCMB0BAJL C80€ PACNAPUBULEECA MOL000€E
meJlo, Kax wyecmeyom e20 neped 6au30cmvio ¢ HeHWUHOU. [MakaHuH,
1982: 376]

Il régnait dans I'établissement un brouhaha énorme auquel
s'ajoutait le ruissellement de 'eau. J'entendis pourtant tout a coup le
sang qui battait a ma tempe, mes yeux se troublerent et je sentis mon
jeune corps s'alanguir comme devant une femme. [Makanine,

1988 : 188]

11 Mais il ne s'agit (sans doute) que de l'inspiration littéraire. En effet, il
se prend a imaginer qu'il écrit un récit sur ces vieillards. Il lui semble
alors voir, dessinés sur leur peau, des mondes et des cartes
geographiques, et il peut lire leurs dos comme s'il s’agissait de
livres ouverts.

Boavuie 8ce2o vumanuch CuHbL — CRUHbL CMAPUK08 — Mo
ACUSHEONUCAHUL, UX MOHCHO PA32AA0bL8AMD UACAMU, BOCCMAHABAUBAL
He MOAbKO HCUZHD Ues08eKad, HO un, ud 5motl HusHu, 0axce ee pumJ.
[...] Chuna nosecmeosara, kak nosecmeyem cmapas kHuzd. [MakaHut,
1982: 378]

C'étaient les dos qu'on déchiffrait le mieux. Les dos des vieillards, on
peut les regarder des heures durant. C'est l'illustration de toute leur
vie. Les dos refletent le genre d'existence qu'ils ont mené et son
rythme. [...] Le dos parle comme peut parler un vieux livre.
[Makanine, 1988 : 191]

12 Ici la description se mue en une pensée purement littéraire, le texte
devient ouvertement métaphorique, comme le souligne la structure
syntaxique de la phrase : « VIx HUKTO He IIPOTOHSJI CO CKaMe, UxX
HUKTO He IIPOTOHSJ U3 XU3HU » [MakaHuH, 1982 : 381] (« Personne ne
les chassait des bancs, personne ne les chassait de la vie » [Makanine,
1988 : 196]).
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Sous la plume imaginaire du jeune narrateur, héritiere des mythes
universels, les vieillards, qui se levent « comme des invités qui se
seraient attardés », et disparaissent 'un apres l'autre dans I'étuve,
deviennent des ames sur le point de pénétrer le royaume des morts,
ayant parcouru jusqu'au bout le chemin de leur vie, ou méme celui de
'évolution humaine.

Tax dce 00UH 3a OOHUM OHU BXOOULU 6 NAPULKY — déepu He ObLLo, U3
deepHo20 npoema ommydd 8aiur nap, 600SHAL NbLIAL C HAPOM, U BCE
MO NO2NOULAN0 U CBEOAL0 CMAPUKA 3d CMAPUKOM; OHU WAU MYOQ,
MoxAcEM 6bIMb, MPU, Modcem Oblmb, NAMb MEINEHHLX MUHYM, HO ONS
MeHS, OMCMPAHUBULE20CS, OHU WLAU COMHU, eCAU He MbLCAYU Jlem, —
cmyodenm u 60MyH, ydice NOONOPUEHHBLIL UZPOU 0606ULeHUU, A BUET,
YMo amo yxodam Juodu 86006uie, sbluedwue K020a-mo u3 600ul,
nonoaswiue, 3amem NOOHABWIUECA HA UemeePeHbKU, 3amet
npespamuswiuecs 8 MAEKONUMA0UWUX, 3ameim scmasiiue Ha Ho2U:
00U KAk 6bl dowau 00 €60e20 KOHUA U 1acd, uciepnaiu passumue, —
U onams yxoousau é 600y, 6 nap. [Maxarun, 1982 : 381]

Et lentement, tout lentement a petits pas précautionneus, ils
s'avancerent en trainant leurs pieds sur le sol mouillé et glissant. Le
bain de vapeur navait pas de porte et il s'en échappait comme une
poussiere d’eau brilante qui engloutissait les vieillards I'un apres
lautre. Ils mirent trois, peut-étre cinq lentes minutes a y parvenir,
mais pour moi qui avais pris de la distance, cela dura un siecle, un
millénaire. Moi, 'étudiant amateur de jolies phrases, déja quelque peu
perverti par le jeu des globalisations, je vis soudain s'en aller devant
moi les hommes en général. Un jour, ils étaient sortis de I'eau et apres
avoir rampé, s'étaient mis a quatre pattes et s'‘étaient transformés en
mammiferes pour se retrouver finalement debout. A présent ils
étaient arrivés a la fin de leur parcours et du temps qui leur avait été
imparti. Leur évolution terminée, ils retournaient a la vapeur, a l'eau,
comme a leur élément premier. [Makanine, 1988 : 196]

Cette image des vieillards n'est guere eloignée du stéréotype
commun et des clichés (faiblesse, proximité de la mort), pourtant le
regard du narrateur, plein d'amour, étonne, d’autant plus, si l'on garde
a l'esprit que le contexte est celui de la littérature soviétique, ou toute
évocation des corps nus était pour le moins incongrue, et plus encore
s'il s'agit des corps vieux. Certes les écrivains de la prose dite rurale
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ont pu décrire des vieilles femmes, mais jamais nues, et d’ailleurs ils
s'intéressaient plutot a leurs visages, symbole de leur élévation
morale et spirituelle, qu'au reste de leurs corps 3. Par ailleurs, ni chez
Jurij Trifonov, ni chez les autres écrivains de la génération de
Makanin (Andrej Bitov, Ruslan Kireev et d'autres) on n'imagine une
telle eérotisation des corps nus. Cette tonalité érotique se retrouve
dans les ceuvres ultérieures de Makanin qui développe la métaphore
de son méta-sujet : la littérature comme histoire d'amour entre

Pécrivain et la vie 4.

Ainsi dans le récit La guerre d'un jour, paru dans la revue Novyj mir en
2001, le stéréotype du vieillard impotent est mis a mal. Dans ce texte,
non traduit, resté en marge du cycle sur la vieillesse et du roman

La Frayeur, Makanin imagine I'¢tat du monde apres une catastrophe
que tous redoutaient pendant la guerre froide, a savoir une guerre
nucléaire entre I'URSS et les USA, qui a fait des millions de morts et
détruit des villes. La paix étant revenue, les présidents des deux
superpuissances ont été arrétés, assignés a résidence, et sont en
attente de leur jugement par un tribunal spécial. Méme si chacun
conserve ses particularités, tous deux sont des vieillards impuissants,
et se ressemblent, comme si I'age gommait les différences
individuelles pour faire ressortir I'essentiel dans ’'homme. L'un et
l'autre s'efforcent de paraitre encore forts, ils entretiennent leur
image mediatique et semblent lutter contre le cours du temps, pour
essayer de gagner un peu de temps de vie, et repousser le moment
du jugement.

Outre sa résonance avec la situation internationale contemporaine, le
récit se lit comme une parabole sur la condition humaine, ou chacun
est amené a répondre de ses actes et de sa vie, au moment du
Jugement dernier. Certes, Makanin n'est pas croyant, mais sa pensée
se construit en revisitant les mythemes du fonds culturel universel.
Le récit est une parabole sur l'inéluctabilité de la mort, qui touche
tous les hommes, méme les plus puissants, et qui les met tous sur un
pied d'egalité. Enfin, c'est une réflexion sur le pouvoir et sa perte :
pouvoir politique, viril, sexuel.

En effet, la vieillesse, dans ce récit, n'est pas synonyme d’absence de
désir, au contraire. Les vieux présidents déchus, et donc impuissants,
conservent leur envie de vivre, qui se manifeste par leur voyeurisme,
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comme le montre la scéne initiale du récit. On y voit un vieillard qui
regarde par la fenétre une jeune femme sortir de la voiture garée en
bas de chez lui, et aller faire pipi dans les buissons. Il s'avere que cest
la conductrice du taxi venu le chercher, lui, I'ex-président, pour
'emmener au tribunal. Elle joue, en quelque sorte, le role de Charon,
le passeur des Enfers.

Ce récit entremeéle et conjugue la vieillesse et le pouvoir politique, ou
plutot I'impuissance politique. Les deux présidents ont perdu leur
pouvoir, devenant la cible et la proie des jeunes générations
(particulierement des meédias) qui organisent leur traque, comme des
chasseurs de gros gibier. Ils sont restés en arriere, en retard. Le
theme du « retardataire » (titre d'un de ses romans) est, d’ailleurs, un
des motifs constitutifs de la grammaire sémantique de Makanin,
c'est-a-dire de la panoplie de métaphores qu'utilise l'auteur, en 'y
revenant sans cesse et en les articulant entre elles, comme des
signes, pour penser le monde. Ces vieillards suscitent ainsi une forme
de pitié, et a la fois du rejet, voire de l'effroi, car le récit ne manque
pas de souligner a plusieurs reprises qu'ils portent la responsabilité
pleine et entiere des millions de morts, et il ne fait aucun doute qu’ils
seront reconnus coupables, et qu’ils sont damnés. Ce heurt entre
deux sentiments contradictoires provoque un effet tragique, qui
s’associe a la vieillesse.

Mais surtout, on se trouve dans la situation de confusion que Makanin
explore depuis ses premiers textes, qui consiste a faire cohabiter
dans le récit deux vérités ou réalités contradictoires [MakanuH, 1979 ;
KnumogBa, 2009 ; Makanine, 1988 : 146-149]. Ce procédé est celui que
choisit l'auteur pour déconstruire les stéréotypes, et montrer que la
réalité humaine n'est pas univoque, mais multiple. On peut d’ailleurs
interpréter le pluriel du titre Les Voix comme un renvoi au concept
bakhtinien de polyphonie.

Le travail de déconstruction du stéréotype de la vieillesse se poursuit
dans une série de textes ultérieurs, parus d’abord séparément dans
la revue Novyj mir entre 2002 et 2004, puis réunis dans un

cycle intitulé Une haute, haute lune, et finalement regroupés dans un
roman, sous le titre La Frayeur, composé de douze chapitres
[ManbkoBa, PeibanpyeHko, 2018]. Bien que chacun puisse étre lu
séparement, ils sont liés par la figure du vieillard Alabin.
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A la différence des vieillards impersonnels des Voix, et des deux
presidents objectivés de la Guerre d'un jour, la figure du vieillard

Alabin dans la Frayeur est vue de l'intérieur, par un narrateur-auteur

qui est lui-méme devenu un vieillard. Il est a la fois le sujet et 'objet
de son récit expérimental.

Pour dresser ce portrait, Makanin propose différents angles de vue, a

la maniere dont Mihail Lermontov brosse celui de PeCorin dans Un
héros de notre temps. A propos du style de Makanin, le critique Mark
Amusin parle de description « en spirale » :

[Tpu a3mom nucamenb UCNONbL3yem cauvle pasHooopasHbvle Paxypcol
08 NOKA3A HCUSHEHHBLX cumyayuil u awdetl, 0eUcmeyiouLux 8 Hux:
«CBeMKA» 8e0eMCA USHYMPU U CHAPYHCU, CBEPXY U COOKY, KPYNHBLU
NAAHOM U OUCTNAHUUOHHO, 8 IOKYMEeHMANUCTCKOU MaAHePpe UAU C
dobasieHusLMU 2unep6oa u 2pomecka. OH wacmo npubezaem kK

«CNUPALLHOMY» Memoay u3o6paofceHuﬂ, HeoE)HOKpamHO 8038paw,asico

K 00HOU U MOU dce cumyayuu, 4¥ymbv c08u2as Y20 3peHus, MeHasl
CMDLCILO8bLE UNU OUeHOUHDbLE HIOAHCHL. [AaycuH, 2018]

L'auteur montre de divers points de vue les scenes et les

personnages : il « filme » de l'intérieur et de I'extérieur, d'en haut et

de coté, en gros plan et de loin, a la fagon d'un documentaire ou en
ajoutant des hyperboles et des éléments grotesques. Il a souvent
recours a la représentation « en spirale », consistant a revenir

plusieurs fois sur une méme sceéne, en changeant a peine I'angle de
vue, en modifiant légerement les significations et les valeurs.

Comme chez Lermontov, la narration oscille entre la premiere
personne du singulier (je) et la troisieme (il), et parfois la premiere

personne du pluriel (nous). Tantot Alabin assume d’étre le narrateur,

et il emploie le pronom « je », tantot il se regarde lui-méme de
lextérieur, et parle de lui a la troisieme personne, avec distance et

ironie, ce qui ne fait que rendre floue la frontiere entre lui, Alabin, et

le véritable narrateur-auteur.

[Temp ITemposuu 8bINPOEOOUL NAEMAHHUKA U3 CB0EUL KOMHAMDL.
Ocmaswucy 00uH, cpasy sez. On npumux. Tenepb-mo oH ycHem.
Tenepv-mo 2 ycuy. [Makarun, 2006 : 68]
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Piotr Petrovitch fait sortir son neveu. Resté seul, il se couche,
apaisé. Il va pouvoir dormir maintenant.
Maintenant, c’est sir, je vais pouvoir dormir. [Makanine, 2009 : 81]

Ce jeu des pronoms contribue également a souligner le caractere
légerement schizophrénique d’Alabin, ce qui tend a décrédibiliser sa
parole sur lui-méme. Ainsi, il crée lui-méme la distance qui permet de
le considérer comme l'objet (et non plus seulement le sujet) de la
narration. On voit ici ce qui pourrait étre assimilé au procédé
postmoderniste de jeu ironique avec le lecteur.

B KoHue KOHU08 cmano HesblHoCuMO. [100HA8 21a3a K 6bICOKOU
JyHe, 5 el 8bl2080pUL. S 6vlL cepoum:

Yezo om mena xouewsv?.. Hy, som 4. Tepnato. Tepnaio emopyio
HOUb. Ho danvuwie, umo daavuie?

Bripouewm, s1 KOHTPOJIMPOBAJ CeOHl...

MmenHo, umeHHo max, kax nonanucaau emy spavu! Cmapukau
Anabun cebsa Konmpoauposan (OH ycnea ysudems ceds co Cmopouwl). U
80M KAKOU XOPOWUU CMAPUK OH OblL cetiuac, ecau o CMmopoHbl, — OH
3a0upas 201108y K JyHe, 60pUal, 00HAKO Wled No 00poze MUMO.
[Maxanun, 2006 : 65]

Les yeux levés sur la lune haute, je laisse éclater ma colere. Je
tempeéte :

— Qu’attends-tu de moi ?... Vois comme je me retiens. Deux nuits
d’affilée. Mais apres, hein ?

Au demeurant, je reste maitre de moi...

Exactement ce qu'ont écrit les médecins, on ne pouvait pas mieux
dire ! Le vieux birbe Alabin parvient a garder la maitrise de soi (il
porte sur lui-méme un regard distancié). Mais de quel honnéte
vieillard a-t-il l'air s'il tord le cou vers la lune et grommelle en
passant son chemin ? Il meurt d'envie de voir Ania mais il passe
outre. [Makanine, 2009 : 78]

Le motif de la schizophrénie, en tant que maladie du dédoublement
de la personnalité, traverse tout le roman, comme un faufilage. La
folie fait partie des grands themes littéraires du XIX® siecle, y compris
en Russie °. Le fou (ou I'diot, qui en est une des variantes) est celui
qui est hors de la normalité, en décalage, ou méme en opposition.
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Makanin, en abordant ce theme, s'inscrit dans le dialogue intertextuel
de la littérature russe et mondiale.

26 Pourtant, a premiére vue, le vieux Alabin est tout a fait ordinaire, son
apparence na rien d'extravagant, ni méme de remarquable, elle est si
discrete qu'il peut passer inapergu :

Odestcda e20 seuepamu npocma U 6Ce20AUWHAL — MeMHO-CepPbllil
nuodcak, memuule 6proku. Takice memHas 6epemxa, npuoarwas emy
3HAKOBYI0 UHMELAUEHMHOCMD: OH JUWD CJle2Ka Hadsuzaem Gepemxky
Ha 8blcoKUll 106. Tydau kak mydau, Henpumemusle. B uesom dce — éce
dn HOUU, HeesudHbLll, Hebpockul. [Makanun, 2006 : 7]

Les habits qu'il porte le soir sont simples et de tous les jours : une
veste gris sombre, un pantalon sombre. Un béret sombre aussi,
embleme d'un fond de distinction ; tout juste le rabat-il légerement
sur son front haut. Des chaussures comme tant d’autres, qu'on ne
remarque méme pas. Dans I'ensemble : tout pour la nuit, discret et
inapercu. [Makanine, 2009 : 13]

27 Sa solitude n’est pas non plus un trait distinctif, car cette
caracteéristique est incluse dans le champ sémiotique de la vieillesse,
ou plutot du vieillard, comme conséquence du rejet et de la peur que
suscite ce type de personnage. Mais le texte y revient a plusieurs
reprises, avec insistance, ce qui lui confere une valeur sémantique
supplémentaire :

Cmupaem ux oH cam. OOUHOKUU.

CHse ¢ naevuxos, Hadea pyoawky. bpoku. [Tudxicauox...

— Mot seuepHull Kocmiom, a? — 2060pum cmapukar Aradbun cau
cebe, no npusbluke scex oouHokux. [Makanuu, 2006 : 7-8]

C'est lui-méme qui les lave. Homme solitaire.

Sa chemise 6tée d'un cintre, il 'enfile. Puis son pantalon.
Sa veste...

— Ma tenue de soirée, pas vrai ? Se dit a lui-méme le barbon
Alabin, selon la manie des gens seuls. [Makanine, 2009 : 13-14]

28 Alabin, pourtant, n'est pas si solitaire qu'il le prétend. On apprend
bientot qu'il a eu plusieurs épouses, bien qu'il vive seul, qu’il a des
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enfants adultes et qu'il fréquente les autres vieillards, ce qui lui
permet de s'exprimer parfois au nom de sa génération, en employant
le pronom collectif « nous ». Mais la solitude fait partie de
l'autoportrait métaphorique d’Alabin, celui d'un vieux loup solitaire
qui hurle a la lune : « OH 3apar roJyioBy K JiyHe, BOpYaJl, OJJHAKO
meén » [MakanuH, 2006 : 65]. Cette métaphore du vieillard solitaire
excité par la pleine lune est prise au pied de la lettre par l'auteur, qui
en fait le socle de sa fable : Alabin, les soirs de pleine lune, semble se
métamorphoser, comme un loup-garou, et son excitation et son deésir
d’amour, plus forts que sa peur, le poussent irrésistiblement a se
glisser en clandestin chez des femmes esseulées.

Si le titre initial du roman était Haute, haute lune, c’est que la lune,
pour ces récits, est la clé de lecture, comme le rappelle l'auteur, de
facon insistante, par la répétition du mot tout au long du texte,
jusqu'a saturation. En effet, le vieillard est associé de plusieurs fagons
a l'astre vespéral. D’abord, sur le plan de la narration, la lune est le
déclencheur des sorties nocturnes d’Alabin. Ensuite, comme figure de
style, l'apparition de la lune, symbole du soir, est une métaphore de la
fin de la vie, de la vieillesse et de 'approche de la mort. Enfin, sur le
plan lexical, le mot lunatique, dérivé de lune, désigne, en russe, un
somnambule, une personne irresponsable, qui agit en réve. Le sens
est relativement proche de I'anglais lunatic, qui signifie tout
simplement fou 8. En outre, la lune, qui attire tant le vieillard et qui
dicte son comportement, est liée au principe féminin. Ainsi le motif
de la lune est exploré et utilisé pour son potentiel métaphorique,
sémantique, étymologique et mythique, mais surtout comme symbole
du désir concupiscent du vieillard.

La société n'admet pas ce comportement, ce qui vaut a Alabin d’'étre
envoye en séjour en clinique psychiatrique. Il se retrouve piége,
rejeté, en marge, isolé, de la méme fagon que les vieux présidents

de la Guerre d’'un jour. Il est un clandestin, un marginal, voire un
dissident [Despres, 2017 : 321-332]. On dit de lui qu'il est

« inadéquat », ce qui, en russe, signifie a la fois dérangé et non aligné.
Chez Makanin, ce theme de la non adéquation rime avec celui du
retard, du décalage, du non conformisme, qui est une des lignes de
force de toute I'ceuvre.
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Le narrateur feint d'adopter le point de vue d’Alabin, tout en laissant
deviner celui des médecins et de la société : le vieux est malade (il
souffre de satyriasis), ou tout simplement il est dérangé, dément,
voire un peu fou : «JlyHatuk, mus, NpuaypoK, KPETHH, CTAPbIl MyZaK»
[MakanuH, 2006 : 358] (« Lunatique, schizo, toqué, crétin, vieux
couillon » [Makanine, 2009 : 407)).

Alors qu'il aurait pu étre jugé et condamné’, la clinique représente
finalement une punition plus légere. Le theme de I'hopital
psychiatrique est ici traité de facon beaucoup moins tragique que
dans le roman Underground ou Un héros de notre temps [Despres,
2000 : 29-31]. La Frayeur en est une variation en mode grotesque,
une farce pleine d'auto-ironie.

Alabin, il le croit, du moins, se joue des médecins comme le chat joue
avec les souris. Il s'est affranchi des bornes du comportement
socialement admissible, et il utilise a son profit I'indulgence que
peuvent avoir envers lui, en premier lieu, les femmes, mais aussi les
médecins ou les policiers, qui incarnent l'autorité et le pouvoir. Il s'est
dépouillé des conventions, des freins, de la peur, il est nu comme un
ver, ce qui le rend vulnérable, mais lui permet d'étre lui-méme,
authentique et libre. Ce théme de la nudité, déja associé a la

vieillesse dans Les Voix, conserve ici tout son potentiel métaphorique.
« La nudité n'est qu'une manifestation de franchise. La nudité est
comme une forme tolérable de faiblesse d'esprit » [Makanine,

2009 : 378].

Limpuissance du vieillard est présentée dans son opposition au
pouvoir, a la force, voire a la violence, comme dans d’autres textes de
Makanin. Dans les Voix, les vieillards sont aussi impuissants et
touchants que des enfants 8. Dans Une guerre d’un jour, les vieux
presidents ont perdu leur pouvoir, mais aussi leur force physique (ils
sont invalides, en fauteuil roulant), et ils sont impotents sur le plan
sexuel. Mais en méme temps, ils ont retrouvé une forme d’humanite,
une capacité a jouir de la vie, a aimer.

Dans La Frayeur s'ajoute une forte tonalité grotesque et un humour
physiologique, voire scatologique. Ainsi, Alabin, sorti tot le matin
pour aller aux toilettes au fond du jardin, s'endort sur la lunette et y
reste collé [Makanine, 2009 : 21], ou encore, au moment culminant de
la crise politique de 1993 a Moscou, il s'exhibe nu sur le toit de la
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Maison blanche. Lauteur-narrateur se met a I'unisson de son
personnage, levant les tabous de I'écriture du corps, et
particulierement du corps masculin vieillissant.

Les femmes n'ont pas peur d’Alabin, il les fait rire, il est drole et
inoffensif. Sa faiblesse lui donne une force de séduction, et il est en
mesure d’apporter de la joie, et méme du plaisir, a ces femmes
esseulées, livrées a elles-mémes par des maris absents. Lauteur-
narrateur semble inviter le lecteur a admettre aussi que son écriture
dérangeante (sinon déplacée, par ses allusions grivoises ou sexuelles)
peut apporter de la joie et du plaisir a qui peut se libérer du carcan
des conventions littéraires.

Limpuissance d’Alabin est donc toute relative, contrairement a celle
d'Olezka, son neveu, soldat traumatisé, dont Alabin redoute le suicide.
Tandis qu'Olezka a perdu le gotit de vivre, Alabin ne cesse de
manifester son énergie vitale, de proclamer qu'il est vivant, et qu'il a
toute sa virilité. C'est une inversion des valeurs sémantiques de la
jeunesse et de la vieillesse qui s'inscrit dans la dimension
carnavalesque du roman, et bouscule le stéréotype.

Un autre trait de la jeunesse est ici prété a la vieillesse : a la
différence du Vieux de Trifonov ?, Alabin n'est pas prisonnier de son
passé, il n'est pas hanté par la mémoire, ni tourmenteé par la nostalgie.
Il semble ne pas avoir eu d'existence antérieure, et ne pense pas non
plus au futur. Il est entierement dans l'ici et maintenant.

Cet appétit de vivre, qui se manifeste par le désir érotique du vieillard
pour les femmes jeunes, est symbolisé dans le roman par la
description d'un tableau qui se trouve dans le cabinet du docteur en
chef de la clinique psychiatrique. Cette ekphrasis s'inscrit dans le
dialogue avec la littérature classique, et plus particulierement, a
notre avis, comme une réponse en contrepoint a Dostoevskij, dont le
roman l'ldiot se développe autour de la description du tableau

de Holbein Le Christ mort. Chez Dostoevskij, le tableau sacrilege
représente la mort, et il est le signe de la déchéance de la culture et
de la corruption des moeurs, le présage des crimes et des
catastrophes a venir dans le roman. Au contraire, chez Makanin, le
tableau représente la vie, le plaisir érotique, et il est le signe de la
liberté. En effet, le tableau exposé chez le psychiatre (un Frans
Wouters) représente des nymphes endormies, vers lesquelles se
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glisse un satyre. La couverture de I'édition russe du livre représente
un autre tableau, celui de Watteau, Nymphe et Satyre, accompagné
du mot Samupman (Satyromane qui rime avec Superman) avec la
lettre latine S, reprise, de facon fortement ironique, dans le titre
russe : USoiyr.

La scéne représentée renvoie a la mythologie grecque : le satyre, mi-
homme, mi-bouc, est associé a Dionysos, dieu des plaisirs et
jouissances, du vin et de l'ivresse, de 'oubli de soi, du chaos. Il
fonctionne dans une opposition binaire avec Apollon, dieu solaire,
dieu de I'harmonie ordonnée. Cette paire est similaire aux deux
hypostases de la vieillesse, telles que nous les avions distinguées dans
le champ lexical russe (cmapey, / cmapux).

La figure du cmapux Alabin, a la fois carnavalesque et mythologique, a
beaucoup en commun avec le vieux Kozlodoev, de la chanson de
Boris Grebenscikov: « Il rampe sur le toit, [...] il est vieux, il veut aller

aux chiottes » 10,

Le personnage du vieillard sénile, mais concupiscent, le satyromane,
serait un nouveau type de « héros de notre temps » ? Pourtant, en
intitulant un chapitre « Pour qui votera le petit homme ? » !, ce n’est
pas avec Pecorin, mais avec Akakij Akakievi¢ que Makanin invite a
faire le rapprochement. Ce faisant, il poursuit son dialogue avec la
littérature classique [Després, 2000 : 24 ; 2006 : 136, 142], ici non plus
avec Puskin, Tolstoj ou Dostoevskij, mais avec Gogol'. Akakij Akakievic,
aujourd’hui, c'est le vieillard Alabin. Rejeté, marginalisé, humilié, il est
néanmoins capable d’agir et de se révolter.

La vieillesse ouvre pour Alabin une possibilité de se libérer des
conventions, mais aussi de la peur, au point qu’il devient, malgré lui,
un « héros », comme on le voit dans le chapitre « La Maison blanche
sans politique ». Dans ce chapitre faussement épique, 'auteur inscrit
Alabin, sans qu'on parvienne a déterminer le degré d'ironie, dans
I'histoire politique réelle de la Russie : son apparition sur le toit de la
Maison blanche met fin a la confrontation critique, en 1993, entre les
manifestants (et les chars envoyés par le président El'cin) et les
parlementaires retranchés dans la Maison blanche. Cet épisode est
un point de rupture et de bascule dans l'affrontement entre le passé
(les députés conservateurs) et le présent (la jeunesse libérale). Or
toute une genération, celle des vieux, n'a pas encore dit son dernier
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mot dans I'histoire post-soviétique. Au-dela du cas russe, I'auteur
semble inviter a ne pas ignorer le point de vue des retardataires, des
exclus, des faibles, et donc des vieillards.

La premiere décennie post-soviétique est souvent appelée
métaphoriquement les années sauvages (1uxue desanocmuie 12). Ce
sont les années du crépuscule de I'empire. Le vieux Alabin est le

« héros de notre temps » parce qu’il correspond a son temps, car c'est
I'époque qui est vieille, et aussi un peu dérangée, elle se croit
débridée, mais n'est qu'inadéquate, en retard, décalée. La liberté des
années 1990 n'est qu'une fausse liberte.

Le theme de la vieillesse, central dans I'ceuvre de Makanin depuis
Les Voix écrit en 1982 jusqu'a La Frayeur publié en 2006, trouve sa
réalisation la plus complete dans le portrait du vieillard Alabin, qui
apparait comme un contrepoint, non seulement a I'image
philosophique et religieuse du Sage, mais aussi au stéréotype du
Vieux dans la sphere sémiotique commune.

D'une ceuvre a l'autre, Makanin le déconstruit, pour finalement
proposer un portrait de vieillard a la fois objectif et subjectif. Pour
cela, 'auteur propose plusieurs niveaux de lecture. Le portrait
d’Alabin n'est pas univoque, et il est parfois difficile de déterminer la
part d’affabulation, dans le récit de ses exploits, sexuels ou politiques.
Le non-respect de la chronologie des événements dans la narration
contribue a ce brouillage. La distinction entre 'auteur-narrateur et le
narrateur-personnage est incertaine, et le rapport de l'auteur a son
personnage est ambigu. Le lecteur est invité a accepter cette
ambivalence, qui donne de la profondeur et de la richesse au
personnage. Makanin s'inscrit a la fois dans la sémiosphere
traditionnelle ou le vieux est solitaire, faible et impotent, impuissant
(physiquement et mentalement), et dans un monde narratif qui lui est
propre, ou le vieux désire, jouit de la vie, et agit sur le présent. Les
deux dimensions coexistent, dans un jeu de perspectives qui invite au
décentrement, a la facon des tableaux en trompe-I'ceil.

Pour l'auteur, la vieillesse est un age ot I'impotence n'empéche pas le
désir damour, et méme I'hypersexualité, ou le gofit de la vie et
'appétit de vivre sont exacerbés par 'absence d’avenir et 'oubli du
passé. C'est un age ou 'homme peut s'émanciper du poids du coyuym
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et se libérer de la peur. Le vieillard n'est pas voué a I'impuissance
civique, il peut agir et s'inscrire dans 'histoire.

48 En méme temps, Alabin dit de lui-méme ironiquement qu’il est un
sovieticus : le vieillard reste a la marge, en retard sur I'époque. Il
préserve sa dignité et son jugement, refuse de se soumettre aux
médecins, résiste a la modernisation, mais sa résistance est vouée a
I'échec. Il n'est rien d'autre qu'un clandestin, qui n'a pas toute sa place
dans la société.

49 Au plus pres de l'autoportrait de son auteur, le vieillard se situe ainsi
dans la continuité des anti-héros antérieurs de Makanin. Pourtant
« l'attardement » du vieillard pourrait bien se révéler,
paradoxalement, un signe d'adéquation avec son époque.
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1 Le passage d'un monde a l'autre par 'adaptation, la mutation, voire la
contorsion, est un theme qui intéresse Makanin, comme on le voit, en
particulier, dans son roman La Breche, et dont I'envers est le theme de la
résistance et du non conformisme.

2 Cf. Le starets Zossime dans le roman de Dostoevskij Les freres Karamazov.

3 Voir le récit de Vasilij Belov Le Dialogue, ou le roman de Valentin Rasputin
L'adieu a Matiora, ou encore le personnage féminin de La maison
de Matriona de SolZenicyn.

4 Voir le récit de Makanin Une histoire damour réussie (Yoaswutica pacckas
o no6eu, 2000).

5 Eugene qui devient fou dans Le cavalier de bronze de Puskin : «...YBbI! ero
CMATEHHBIN yM / [IpOTUB y>KacHBIX NoTpsiceHut / He ycrosi...», puis Le
Journal d'un fou de Gogol, Le Double et les Carnets du sous-sol de
Dostoevskij, le Démon mesquin de Sologub, etc.

6 Le mot francais est moins charge, puisqu'il signifie inconstant,
d’humeur changeante.

7 1l ne s’agit pas seulement de ses escapades nocturnes, mais de son
engagement pour la défense de la Maison blanche a Moscou, lors des
évenements de 1993.

8 Le rapprochement est renforcé par la figure concomitante du petit Kolja
Mister, un enfant qui vieillit de facon précoce en raison d'une maladie qui le
voue a une mort prochaine.

9 La traduction frangaise Fumeées et brouillards vers le soir, par Lily Denis,
est parue en 1979 chez Stock-Est.

10 «Cnon3zaet 1o Kpslie crapuk Kosnonoes / [TpoHBIpINBbIN, KaK
KopocTesb. / CTPEMUTCS B OKOIIKO 3a71e3Tb Ko3nomoes / K kakoi-HUOy b
6abe B rioctedib. [...] OH cTap; oH xesaeT B copTup ». Paroles du titre
Kozlodoev, de I'album Treugol'nik, 1981, repris dans la bande sonore d’Assa de
Sergej Solov'év, sorti en 1987, film culte et emblématique de 'époque de

la perestroika.

11 Dans la traduction frangaise le titre «3a KOro nporosocyeT MajeHbKUn
yesioBeK?» est traduit par : « Pour qui voteront les petites gens ? »
[Makanine, 2009 : 91].
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12 On peut aussi traduire suxue par débridées ou turbulentes [Després,
2022 : 301].

Francais

Vladimir Makanin (1937-2017) est le représentant d'un nouveau réalisme
littéraire. Dans ses récits et romans, il revient constamment sur certains
themes et motifs, de sorte que l'on peut parler d'un métatexte. Un de ces
motifs récurrents est celui de la vieillesse. La figure du vieillard est
communément associée, sur le plan sémantique, a la faiblesse, la maladie et
l'approche de la mort, par opposition a celle de 'homme jeune qui,
particulierement dans le mythe soviétique, est beau, fort, travailleur et
joyeux. Le métatexte de Makanin déconstruit le stéréotype qui ressort des
associations langagieres communes, tout d’abord par 'érotisation des corps
des vieux (dans Les Voix), puis par une réflexion sur le tragique de la perte
du pouvoir (politique autant que sexuel), sur la responsabilité et la
culpabilité, sur le renoncement (dans La guerre d'un jour). Enfin, Makanin
construit dans La frayeur un personnage qui s'inscrit dans la lignée du

« petit homme » de la littérature russe, celui du vieillard Alabin. Cet alter ego
de l'auteur est considéré par la société comme « inadéquat », c'est a dire
inapte et marginal, mais 'auteur combine ce regard extérieur avec le point
de vue du personnage lui-méme, qui ne cesse de manifester son désir
érotique, son énergie vitale, sa capacité d’agir et sa liberté. Ainsi, s'écartant
des canon moderniste et réaliste, Makanin interroge et retourne les
associations traditionnelles de la vieillesse avec la solitude, la faiblesse,
l'incapacité et la folie et en propose plusieurs regards, parfois
contradictoires. N'hésitant pas a bousculer le lecteur, il I'invite a un
décentrement et a une remise en question, en lui offrant la figure originale,
paradoxale et dérangeante d'un vieillard érotomane, libére, impliqué, et
amoureux de la vie.

Pycckumn

Bnapgumup Maxkanus (1937-2017) — npencTaBuTesib HOBOTO peajnu3ma B
pycckom uTteparype. B cBoux pacckasax U IOBECTSX OH ITOCTOSIHHO
BO3BPAILIAETCS K U3BECTHBIM JINTEPATYPHBIM TEMAaM M MOTHBAM, CO3/1aBast
TaKUM 00pa3oM IPO3y-MeTaTeKCT. OHOM M3 MOJOOHBIX TEM SIBJISETCS
crapocTb. Purypa cTapuka CEMaHTUYECKU ACCOLMUAPYETCS C HEMOIIBIO,
00J1€3HbI0, IPUOJIDKEHNEM CMEPTU U KOHTPACTUPYET C 0Opazamu
COBETCKOM MU(OJIOrUY, BOCIIEBAOLIEN MOJIOOCTh, KPACOTY, (PU3NYECKYIO
cuJly, TPYL0JI00U€e U )KU3HEPAJOCTHOCTDb. B cBoel MeTa-nipo3e MakaHUH
IEKOHCTPYUPYET CTEPEOTHUII, BOSHUKAIOLMI U3 OOIEIIPUHATHIX SI3bIKOBBIX
accolMalyii: CHavasa nyTéM 5pOTU3aLMK Tesla MOXUIbIX Jitonen (B ['onocax),
3aTEM B Pa3MBILUIEHUSIX O TPArn4eCKOU I0TePe BIACTHU (TOJIUTUYECKON U
CEKCyaJIbHOM), 06 OTBETCTBEHHOCTU U BUHE, 00 OTPEUEHUU (B

O0dHnooHesHOU 60UHE). HakoHeL, cienys TpaguLUsIM «MaJIEHbKOTO YEJI0BEKAY,
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MakaHuH co3paer B Vcnyze 06pa3 ctapuka Anabusa, alter ego aBropa. B
ry1a3ax obmecTBa AJ1labuH «HealeKBaTeH», TO €CTh OH — TUIl HEHOPMaJIbHBIN
Y MapryuHaJbHbIA. JJaHHAs BHEIIHSS TOYKA 3PEHUSI COBMEILAETCS aBTOPOM C
TOYKOM 3pEHMS CAMOTO reposi, KOTOPbIM HE IIEPECTAET HCIIbIThIBATD
BOXI€JIEHUE K )KEHIIMHAM, YyBCTBYET B C€0€ DHEPIUIO, CIIOCOOHOCTD K
IEeVCTBUIO U BHYTPEHHIOW CBO6OAY. OTXOMS1 OT MOJIEPHUCTCKOTO 1
pPeINCTUYeCKOr0 KAaHOHOB, MakaHUH CTaBUT I10]], COMHEHVE U OIIPOBEPraeT
TPaJVLIMOHHBIE ACCOLMALIMYU CTAPOCTU C OOUHOYECTBOM, CJIA00CThIO,
HeJleeClIOCOOHOCThIO U 6e3yMuUeM, IpefJiaras HECKOJIbKO Pa3InyHbIX, [IOPO
IIPOTMBOPEYMBLIX, TOYEK 3PEHNUS HA BO3PACT. MaKaHMH IPOBOLYPYET
pedexcuio yuTaTes, peaiaras OpuruHajabHylo, IapafoKCaabHYIO 1
HEyA00HYI0 (PUTYPYy PACKPENOIEHHOT0, COLIMAIbHO aKTUBHOTO U
BJIIOOJIEHHOTO B )KM3Hb CTaPUKa-3POTOMAaHa.

English

Vladimir Makanin (1937-2017) represents a new literary realism. In his
stories and novels, he constantly revisits and explores certain themes and
motifs, giving rise to a prose-metatext. One of the recurring motifs is that of
old age. The figure of the elderly man is semantically associated with
weakness, illness and approaching death as opposed to the youthful man,
who, particularly in Soviet myth, is handsome, strong, hard-working and
joyful. Makanin’s meta-prose deconstructs the stereotype that emerges
from common linguistic associations, first by eroticizing the bodies of old
men in Voices and then by reflecting on the tragedy of the loss of power
(both political and sexual) as well as responsibility, guilt and renunciation in
The One-Day War. In Fear, Makanin creates the character of the elderly
Alabin, who follows in the tradition of the ‘little man’. As the author’s alter
ego, he is regarded by society as ‘inadequate’, unfit and marginal, although
Makanin combines this external view with the character’s own perspective,
as he never ceases to manifest his erotic desire, vital energy and freedom.
Departing from the modernist or realist canon, the author questions and
overturns traditional connotations of old age with loneliness, weakness,
incapacity and madness and instead offers an array of sometimes
contradictory viewpoints. Not afraid to challenge his readers, he invites
them to think and question themselves, presenting the original, paradoxical
and disturbing figure of an erotomaniac old man, who is truly liberated and
enamoured with life.
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