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Le premier numéro des Modernités russes a paru il y a 25 ans, a la toute fin du
vingtieme siécle dont le début entérinait la recherche mesurée ou démesurée de
I'inédit dans les arts. Et les études de 'art russe du vingtieme siecle favorisérent
avant tout les avant-gardes et les innovations formelles. Le numéro 1|1999

des Modernités russes mettait cote a cote deux notions rivales nourries de leur
perpétuelle liaison : I'archaisme et la modernité. Les arts figuratifs, la musique et
les lettres sont impensables sans I'imitation de I'ancien ou des Anciens. La société
et I'art contemporains éprouvent toujours une vive curiosité pour les vieilleries, la
patine, la vieille école, les facons rétro. Le vingtiéme siécle (celui des avant-
gardes), devenu lui-méme vintage, attire précisément en raison du style surannée
des décennies successives : les années cinquante, les années soixante, etc. Le
terme grec d’apxn signifiait aussi : commencement, principe, origine, point de
départ, commandement, pouvoir. Ce riche passé du mot nous fait nous pencher
sur I'autorité artistique, le legs, la routine, le conservatisme, ces choses et entités
vieillies ou réglementaires qu’'on revendique et s’approprie non seulement pour le
charme du vieux jeu, mais pour « retrouver la figure de 'arkhé, c’est-a-dire le
principe méme de l'art » (J.-C. Lanne).
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Introduction

Arriere-gardes artistiques : notes pour une
reflexion

XydoscecmeeHHbLU apbepapo: 3amemru 0 pasmbludieHull
Artistic rearguards: notes for reflection

Leonid Heller
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1 A partir du début des années 2000, principalement sous I'impulsion
de William Marx [Marx, 2004], un nouveau concept vient enrichir
I'instrumentaire critique des arts et de la littérature : arriere-
gardes artistiques. Il parait aller de soi, tant il saccorde avec
celui d'avant-garde, bien familier et qui devrait servir d'un point
d’ancrage incontestable.

2 Lest-il vraiment ? Certes son histoire hors du contexte militaire
d'origine est assez longue. Mais contrairement a 'idée courante,
son emploi artistique, qui se fait jour au XIX® siecle, reste longtemps
occasionnel et flottant. Un exemple de la fin du siecle : LAvant-garde
franco-russe. Journal hebdomadaire politique, littéraire et artistique,
anti-juif, anti-franc-magon et anti-révolutionnaire (1893). Des
courants commencent alors essaimer qui se proclament d'étre a la
pointe du progres dans l'art. Des les années 1910, en Espagne, en
Italie, en Pologne, des périodiques sont édités dont I'enseigne se
réfere a lavant-garde dans son acception artistique. Pourtant, ce n'est
pas un terme a large diffusion. On préfere de loin s'identifier par une
appartenance d’école : cubiste, futuriste, expressionniste, etc.

3 C'est notamment le cas en Russie, ou la notion d'avant-garde aura été
pendant longtemps accaparée par le discours politico-idéologique
radical qui imprégnait tous les domaines ; aussi, le futurisme italien
pouvait-il étre décrit comme I'avant-garde du fascisme. Lunique
revue de 'époque titrée LAvant-garde, éditée en 1922 a Moscou,
n‘avait qu'une relation lointaine au mouvement artistique radical.
Seuls les artistes prolétariens se disaient €tre « avant-garde » : ils se
voyaient incarner la présence du Parti dans les arts. Lart non-
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conformiste quant a lui s’'assimilait a 'ensemble de ses composantes
spécifiques ou bien faisait appel a des syntagmes tels que l'art
nouveau ou l'art de gauche.

4 Evgenij Zamjatin voyait I'évolution artistique comme un mouvement
dialectique allant de l'affirmation de la vie matérielle chez les réalistes
a sa négation chez les symbolistes et a la synthese des deux chez les
néoreéalistes (qu'il nommera plus tard synthétistes). Les futuristes
surgissent dans ce tableau faisant office d'explorateurs qui vont si
loin qu'ils se perdent ; mais s’ils modéraient leur extrémisme, un
nouveau courant pourrait naitre de leur synthese avec le
néoréalisme. Ni Zamjatin, ni les critiques formalistes, autres acteurs
et témoins privilégiés de I'époque, n'avaient pour leurs constructions
besoin du concept d’avant-garde.

5 Il va de soi que l'idée de défricheurs dans l'art était omniprésente ;
elle ne se cristallisait pas sur le plan terminologique en Russie, car le
mot était convoqué ailleurs, mais aussi peut-étre pour des raisons
d'ordre épistémologique : on ne voulait pas voir sous un seul
uniforme les personnalités et les tendances si différentes.

6 L'usage international du terme ne s’institutionnalise, me semble-t-il,
que vers les années 1960, avec effet rétroactif. Désormais, on 'évoque
souvent. Et depuis le livre de Renato Poggioli [Poggioli, 1962], on
multiplie les définitions des avant-gardes historiques tout en
examinant leurs liens enchevétres avec le modernisme, une présence
historique tout aussi difficile a saisir.

7 Dans l'histoire de l'art, 'apparition tardive d'un terme ou le retard de
sa diffusion n'ont en soi rien d'inhabituel. Que I'on se rappelle le
concept de I'art déco, théorisé et adopté par la critique quarante ans
apres l'exposition qui a vu la formation du courant. La vraie question
est ailleurs : le terme devenu consensuel est-il pour autant
indispensable ? Est-il possible de raconter aujourd’hui les révolutions
artistiques du XX°¢ siecle sans utiliser le concept d'avant-garde ? En
fait, de nombreux chercheurs actuels le font, qui suivent les
changements de formes, de programmes esthétiques, les
mouvements de cercles, milieux bohemes, ceuvres, sans s'appuyer sur
le concept englobant d'avant-garde. Il arrive en revanche qu'on
dépasse le cadre habituel pour qualifier d'avant-gardiste tout art
novateur, et a toutes les époques. Par ailleurs, les notions d’avant-
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garde et de modernisme se recoupent, deviennent permutables,
seffacent ou se résument tantot I'une, tantot l'autre, au répertoire de
diverses écoles. Et tout aussi souvent les réalités qu'elles recouvrent
sont distinguées et méme opposées selon des criteres variés, tels que
l'attitude envers le passé et, le plus frequemment,

I'engagement politique.

Il est évident que de telles oppositions, qui marchent en théorie,
peinent parfois a prouver leur pertinence appliquée a des cas
concrets. Lavant-garde est nihiliste, combattante, militante ? Henri
Matisse, le chef de file des fauves, dit en 1909, a 'apogée du
mouvement :

Ce que je réve, c'est un art d’équilibre, de pureté, de tranquillité, sans
sujet inquiétant ou préoccupant, qui soit, pour tout travailleur
cerébral, pour 'homme d’affaires aussi bien que pour l'artiste des
lettres, par exemple, un lénifiant, un calmant cérébral, quelque chose
d’analogue a un bon fauteuil qui le délasse de ses fatigues physiques
[Matisse, 1908 : 741-742].

Lavant-garde rompe tout lien avec le passé ? Entre les futuristes
italiens et russes, si dissemblables, les premiers courent derriere la
modernite et les seconds la regardent avec suspicion (voir Hlebnikov
et sa Grue mécanique, symbole d'un futur déshumanisé).

Arrétons ici notre bref parcours dubitatif. Convenons que malgré sa
profusion de sens et d'usages, malgré méme son caractere facultatif,
la notion d’avant-garde, mise a contribution dans de nombreux
travaux, s'avere productive pour éclairer et interroger la tumultueuse
dynamique de I'art contemporain.

Qu'en est-il de l'arriere-garde ? William Marx souligne qu’a l'origine,
le terme n'est pas connoté péjorativement. Selon certains statuts
militaires, l'arriere-garde protege l'essentiel de 'armée par tous les
moyens, jusqua y compris sa propre mort. Son role est héroique. Une
posture qui se dégrade dans le discours idéologique ; Frantz Fanon
parle de « combats d’arriere-garde » du colonialisme, inutiles et
risibles puisque la guerre a déja été perdue. D’autre part, I'avant-
garde peut se muer en arriere-garde si la direction ou l'objectif de la
marche changent. Les termes que nous évoquons n'indiquent pas des
essences, mais des fonctions. Pendant la compagne napoléonienne en
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Russie, les cosaques de Platov se chargent de toutes les missions,
avancent en éclaireurs, font une guérilla incessante, protegent les
arrieres. De méme dans l'art, point besoin d’assigner une seule
mission a un courant, un programme, un artiste. Et inversement, une
mission peut étre remplie par plusieurs détachements.

12 De son cote, Antoine Compagnon releve que l'arriere-garde
contemporaine ne ressemble aux « retardataires » décrits dans
L'Histoire de la littérature francaise de Gustave Lanson qui se trainent
derriere les novateurs ; elle se met en lutte contre 'avant-garde des
que l'esprit de celle-ci commence a prévaloir [Compagnon, 2015 : 97]
(ce qui, soit dit en passant, est quelque peu contredit par Péguy,
choisi comme exemple et qui déclare son « affiliation » a l'arriere-
garde déja en 1910).

13 La tentation est grande de voir I'avant- et l'arriere-gardes comme
deux faces d’'une seule entité. Les deux concepts ne sont pas
symétriques, selon William Marx ; pourtant, il les dit inséparables et
va jusqu’a les comparer a Dr Jekyll et Mr Hyde, sans se prononcer
lequel est lequel ; il travestit la quelque peu le sens de la métaphore
militaire d'origine. Cette derniere d’ailleurs mériterait probablement
détre filée au dela du couple « avant- et arriere-gardes ». Prenons
I'art brut, 'art naif, 'art urbain — non pas des courants, mais des
disciplines particulieres, tant par leur genese sociale que par leurs
moyens d’expression —, qui vivent en dehors des conventions
établies. Ni avant- ni arriere-gardes, pourquoi ne pas les imaginer
comme des partisans, des francs-tireurs qui combattent a c6té de
I'armée réguliere ? Dans ce cas, que dire de I'art folklorique qui
persiste aujourd’hui ? Doit-on l'incorporer dans l'arriere-garde de l'art
contemporain ? Ne formerait-il plutdt quelque chose qui se dirait en
langage militaire flanc-gardes, qui assurent la couverture latérale,
comme lorsqu'une armée s'enfonce dans une vallée ou I'attaque peut
venir des montagnes, de partout et a tout moment. La présence du
folklore, comme de l'art traditionnel en général, pourrait étre vue
comme une défense contre I'éparpillement des troupes.

14 Lorganisation de 'armée, avec toutes ses subdivisions et ses
fonctions, obéit a un seul postulat, I'existence réelle ou supposée d’'un
ennemi, et poursuit un seul objectif, le combat a mener. Les vocables
militaires que nous examinons incluent le lexeme garde ; la vocation
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des unités qu’ils désignent est la protection. Mais alors, dans le
domaine des arts, de quoi au juste serait-il rempli, cet espace entre
'avant- et l'arriere-gardes dont la protection doit étre assurée ? Et la
protection contre quoi au juste ? Si 'ennemi de 'avant-garde est l'art
embourbé dans des conventions d'un autre age, dans la tradition, il ne
se trouve pas en dehors, il participe du corps méme de 'armée qu'elle
conduit. La concordance entre la métaphore militaire et le systéme
des arts montre ici ses limites.

William Marx va préciser : « quand la masse croit au progres des arts,
alors commence le temps des arriere-gardes ». Celles-ci sont
obligatoirement minoritaires, sinon, doit-on se dire, ce seraient elles
qui composeraient « la masse ». On peut probablement en déduire
que 'armée littéraire a protéger est la littérature de mainstream, ainsi
que les « genres de masses », de loisirs, d'éducation, d'information.

En méme temps, Marx sépare l'arriere-garde entrainée vers l'avant,
qui apparait « comme un mouvement qui se convertit tardivement a
'esthétique d’'avant-garde », d'une arriere-garde en déroute, qui
rejoint 'armée adverse pour livrer bataille contre les forces du
progres et devenir une « force esthétique réactionnaire » [Marx,
2015 : 19]. Une précision qui ne doit pas servir a une « bipolarité
reductrice » [Marx, 2015 : 19]. Viser une certaine réconciliation entre
les emplois historique, idéologique, théorique du terme, telle nous
semble étre I'idée motrice de ce raisonnement. Cette conception
exclut d’étudier une époque comme une exposition statique de
réussites au détriment d'ceuvres « moins belles » ; il faut y intégrer
des éléments mineurs qui sont en vérité aussi importants. Le
réductionnisme est réfuté, qui simplifie et rend univoque les
phénomenes et les termes : 'arriere-garde porte aussi la modernité.
Laccent sur la « correction épistémologique » qui impose de
percevoir la co-présence de diverses tendances fait penser a la
théorie d’Ernst Bloch (rappelée par Antoine Compagnon), de la non-
simultanéite, Ungleichzeitigkeit, du contemporain. Les courants de
neo- et transavanguardia italiens ou le Neue Slowenische Kunst (NSK),
qui font des avant-gardes d’hier une source de matériaux a
transformer ou a déconstruire, exprimerait un nouvel aspect de
l'esprit arriere-garde. Finalement, cet esprit consisterait, pour un
créateur moderne, de chercher a faire revivre certains pans de
I'héritage du passé.
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Parfois, la volonté de la découverte s'explique — cest le cas du NSK —
par une chape de plomb qui, sous les régimes totalitaires, a recouvert
les avant-gardes historiques. « Avant-garde politique, arriere-garde
poétique » : C'est le titre de l'article de Michel Décaudin inséré dans le
volume dirigé par Marx, qui présente la production littéraire des
anarchistes du XIX® siecle. Voila une formule qui correspond a la
situation des artistes communistes apres la révolution, ainsi qu’au
systeme du réalisme socialiste qu'ils ont contribué a installer, non,
d’ailleurs, sans la main-forte prétée par les avant-gardes militantes (la
formule tient si nous tenons a qualifier d’avant-garde politique le
communisme stalinien). Jeffrey Herf a analysé une situation presque
inverse dans un livre d'il y a quarante ans, récemment traduit : le

« modernisme réactionnaire » des penseurs allemands des époques
Weimar et nazie fascineés par la technologie du monde moderne tout
en rejetant ses avanceées sociales et politiques, qui préparent
I'avenement d'une véritable arriere-garde dans la culture [Herf,

1984, 2018].

Pour un chercheur russisant, la réflexion sur l'arriere-garde ne peut
se faire sans intégrer une référence aux travaux des formalistes. Il y a
cent ans, ils récusaient I'histoire de la littérature composée comme
une galerie de « généraux littéraires » et s'intéressaient aux ceuvres
de second et de troisieme plan ; ils ont parlé de la littérature comme
d’'un systeme en mouvement, en décalage permanent ; de la lutte
entre ses couches et formations tant dans la diachronie évolutive que
dans la coupe synchronique (I'idée de la non-simultanéite du
contemporain est 1a). Ils ont parlé de la co-présence multiple de
lignées majeures et mineures, de ces dernieres qui bougent pour
détroner la dominante qui a son tour devient mineure tout en restant
aux aguets pour éventuellement rajeunir et revenir aux commandes.
Le maitre-livre de louri Tynianov s'intitule Archaisants et novateurs. Il
y affirme entre autres que « chaque courant littéraire cherche ses
points d’appui dans les systemes précédents : on peut appeler cela
son traditionalisme » [Tynianov, 1985 : 30, 11, 47]. Une regle qui
sapplique également aux avant-gardes ; elles ont toutes une moitié
de la face tournée vers le passé, a lI'instar de cette figure du futurisme
russe, '« archer a un ceil et demi » [Livchits, 1990].

A ce propos, évoquons encore une démarche paralléle a celle
de l'arriére-garde, qui elle aussi cherche ses inspirations et matériaux
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dans la tradition d’hier et qui relie le présent au passé et aux
projections du futur. Un puissant courant primitiviste déferle autant
sur le modernisme que sur les avant-gardes et leur permet, de
concert avec l'orientalisme, de sortir de la représentation mimeétique.
On a alors souvent évoqué l'attrait du primitif, propre a toutes les
époques [Venturi, 1926 ; Lovejoy, Boas, 1935 ; Goldwater, 1938].

Pour conclure voyons ce que disent a propos de l'arriere-garde ceux
qui en ont parlé avec le plus d’autorité, les spécialistes de la stratégie
militaire appliquée aux affaires de la société. Lénine, dans La Maladie
infantile du communisme, avertit sur les dangers de voir l'avant-
garde, c'est-a-dire le Parti, se détacher des masses : les centaines de
milliers de communistes ne peuvent suivre leurs propres opinions et
aspirations, ils doivent compter avec celles des millions de
travailleurs. Staline restait un léniniste fidele en répétant que 'avant-
garde restreinte, le Parti, qui conduit la classe ouvriere, 'avant-garde
large, doit en méme temps faire avancer, sans s’en détacher, 'arriere-
garde, le reste de la société. Quant a Grigorij Zinov'ev, celui des chefs
bolchéviks qui se tourne le plus souvent vers le concept de l'arriere-
garde, il prend soin de la différencier ; la majeure partie de masses,
qui a différents degrés manque de conscience de classe, reste a
éduquer; mais il y a aussi une aristocratie ouvriere au service des
patrons, et c’est une arriere-garde active et hostile [Zinov'ev,

1925: 26-27].

On voit que ces distinctions correspondent a peu pres a I'analyse de
William Marx, en plus différencié. Il est possible peut-étre de
résumer ce qui a été dit et esquisser une typologie approximative des
arriere-gardes dans le domaine de I'art. On aurait alors une « arriere-
garde synthétiste » qui signifierait, comme dans le modele
formaliste-zamiatinien, une étroite collaboration des novateurs avec
la tradition ; une arriere-garde inerte (la « masse » différente de la
littérature de mainstream, sensible au « progres » : les genres
paralittéraires, romans de gare et ainsi de suite) ; enfin, une arriere-
garde active, passionnément passeéiste, un neéo-traditionalisme dirigé
contre les courants nouveaux ou un primitivisme autocentré. Tout
cela peut étre étudié.

Finalement, il faut penser que la notion d’arriere-garde ne mérite pas
de disparaitre sous le coup du rasoir d’'Ockham.
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1 Vcropus pycckoi imtepaTypsl, KOTOpasl CKJIa[bplBasach Kak
IVICUMIIIMHA BO BTOPO¥ II0JIOBUHE JEBATHANLIATOrO BEKA, OO CUX IIOP
HECET B C€0€ YepPThI TOTO BDEMEHU — 3IOXU PA3BUTUS HAYKH,
[IO3UTUBU3MA U BEPDI B IIPOTPECC. DTU YEPTHI, KAK HAM
[IPELCTABJISIETCS, CBOVICTBEHHBI HE KOHKPETHOY Hay4YHOMH LIKOJIE, a B
1LI€JIOM UCTOPUKO-JIMTEPATYPHOMY HappaTUBY. BricTpanBaeMbie
KPUTUKAMU U UCCJIETOBATEIISIMU CXEMBbl HEM30EKHO KPEHSTCS B
CTOPOHY HOBOT'O: PETUCTPUPYIOTCS HOBBIE SIBJIEHUS U UMEHA,
MapKAPOBAHO OOHOBJIEHUE IOATUKHU, YCTONYUBBIE (PUTYPHI U
IJISIAECS IIPOLECChl 00Pa3yioT POH IJIsI «KHOBATOPOB» U «HOBALUIY U
IIOTOMY 33aBEJIOMO MEHEE NHTEPECHBI; «BEPHOCTb CEOE» U
YCTOMYMBOCTb HE CIOXKETHBI, CIOKET TPeOyeT HOBU3HBI U JVHAMUKU.
BcnencTBue 5TOro B MCTOPUKO-JIMTEPATYPHBIX TIOCTPOEHUSIX Oosiee
OTYETJINBO U INOJPOOHO ONUCHIBAIOTCS, KaK IIPAaBUJIO, HAYajIbHbIE
ATallbl MMCaTeIbCKUX 6rorpaduii, MKoJ 1 HanpasjaeHui. Ha Ham
B3IJIS1], IUTEPATypHas cynboa Iletpa Bsazemckoro (1792-1878) xopoo
WJUIIOCTPUPYET 3TOT NpUHUUIL. OH IIPUCYTCTBYET B UCTOPUU PYCCKOMN
JIUTEPATYPHI IEBATHAALATOTO BEKA JIMIIL B TOT KPATKUM [IEPUOT,
Korza 6b11 «HoBaTOpom» — B 1810-1820-€e rozpl, Koraa, COrjaacHo
dopmyse M. U. I'nnnenbCcona, CoOBepLIajiCcs NEPEXO] «OT
ap3aMacCKOro 6parcTsa K MyLIKMHCKOMY KPYTy [IMCATeJIen»
[[unnenbcoHn, 1977: 1, 8].

2 XoTs BsazeMcKui NpOoKuJl JOJTYIO XU3Hb (B OTJIMYME OT 60JIbIIMHCTBA
€ro JINTePATYPHbIX COPATHUKOB) ¥ TPOLOJDKAJ IUCATh 40 KOHLA, €ro
II03JHEE TBOPYECTBO, K KOTOPOMY OTHOCHUTCS BCE CO34,aHHOE C KOHIIA
1830-x mo 1870-X rogoB, OCTAETC HEIOCTATOYHO UCCJI€IOBAHHbBIM.
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Kputuku n xypHanuctsl 1850-1860-x rogoB 3aMeyanyt HOBble
COYMHEHUS BSI3eMCKOro IMOYTH UCKIIIOYUTEIIBHO [IJIS1 TOTO, YTOOBI 1ATh
VIM UPDOHUYECKYIO U SI3BUTEJILHYIO OL€HKY UJIN CLleJ1aTh OObEKTOM
napoauu [[106poso608, 1960; KypoukuH, 1960] 1 9ra CUTyaLus B
M3BECTHOM CTENEHU Oblla PEe3yJIbTATOM COOCTBEHHBIX

YCUJINI NHACaTesIs — OH IIPOTUBOIIOCTABUI CE0S1 COBPEMEHHOCTU U
3asBJISLJI O BEDHOCTH IIPEIECTBYIOLIEN 3110XE, KOT[a Ta OTOLLIA B
npouuioe. B ctuxorBopeHun BoawebHas obumenb, HEOOGBIYHOM
Mazpurase, HallMCaHHOM BCKOpE IocJie nporpammuon Ceamotu Pycu
(1848), Bsazemckuii onpenenuns ceds Kak «3aTepSIHHOTO M03Tay, B
KOTOPOM «BBIJIOXJIACH CHJIA», «3a BBICJIYTOIO JIET B 0ECCPOYHOM
oTnycky» (BowebHasn o6umenv) [Bssemckuii, 1880: 316]2. [
yccieqoBaTesIs Takas o3uLus Bsa3eMCcKoro o0CO6eHHO UHTEPECHA,
IIOTOMY 4TO OH, HE OYZy4M YYEHBIM, CTOSJI y UCTOKOB POCCUNCKOMN
VCTOPUKO-JINTEPATYPHOI HayKu. OH LieJIeHallpaBJIeHHO coOobupa u
y6JIMKOBAJI UICTOPUYECKHE MATEPHUaJIbl, IOKYMEHTHI, SIIUCTOJISIPUN U
Ipyrye TEKCThl BOCEMHAILIATOTO U AEBSITHAALIATOrO BEKOB, NIKACAJl CaM
Y IIOOY>XZaJl APYrux NMUcaTh BOCIOMUHAHMS, B TOM YUCJIE
JIUTEpaTypHbIE. BA3eMCKuUii CTas aBTOPOM IIEPBLIX PYCCKUX
nucaresabCckux ouorpaduit — MiBaHa [Imutpuesa u

Henuca QoHBU3MHA.

3 Lles1bi0 NCTOPUKO-IUTEPATYPHOTO IIPOEKTA BsizeMcKoro,
OIIPEJIEJIEHHOrO €r0 MPEACTABIEHUIMU O 3a7ja4aX CJIOBECHOCTHU 1
IIPEIIIOJIaraBUIero COOUPATEbCKYIO, ITyOIMKATOPCKYIO U KDUTUKO-
yGIMLIMCTUYECKYIO PaboTYy, Obl1a KaHOHM3aLnus snoxu KapamsnHa
u [MymkuHa 3. HamepeHus 1moaTta 6bUIM Cyry60 KOHCEPBATUBHBIMU U
IaKe, MOKHO CKa3aTb, OXpPaHUTEJIbHBIMUA. OH HaYyMHAaJ KaK ropsuni
IIpUBEPIKEHEL], HOBOTO HAIIPABJIEHUS, KOTOPOE BO3BOIMJI K
Kapam3uHy, HO, OCTAaHOBUBILIMCH B 3CTETUYECKUX [IPELICTABIICHUSIX U
BKyCaXx [IPMMEPHO BO BTOPOM 10JI0BMHE 1820-X roioB, ciaenyouue
NIO0JIBE€KA HAOJII0[aJl 32 KyJIbTYPHBIMU Y JIMTEPATYPHBIMU HOBALIASIMU C
pacTylien HEMPUA3HBIO.

4 Pacniag nycaTtenbCcKOro Kpyskka OCTaBUJI €ro B OGUHOYECTBE, KOTOPOE
OH OCTPO OIIyLIAJ, KaK O 06 3TOM CBUETEJIbCTBYET NUCbMO [leTpy
Yaapaesy ot 6 sHBaps 1847 ropa:

Co CMEPTBIO Hyull(I/IHa7 C OTCYTCTBUEM )KyKOBCKOFO MOU
JINTEPATYPHBIE OTHOMIEHNA IMTOYTU COBEPHIEHHO ITPECEYECHBLI. C OIJHNM
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TioT4eBBIM €CTD €11e KOe-YTO 0011ee, HO IPUMEP €r0 BOBCE HE
BO30ynuTebHBIN. [ KUpnuyHuKoB, 1897: 5]

5 YTpara cHayazna Kpyra apys3en-nucaresen, 3aTeM yTpaTta YyuTaTesen,
KOT[la JIMTepPATypa MOL1JIa HOBBIMY, YYKIbIMU NIyTAMU, 3aCTaBUIIU
BsizeMCKOro 06paTuTh B3IJIs], B IPOILJIOE — B [IOMCKAxX yTPA4YE€HHOMN
rapMOHUY, KOTOPOU OH HE HAXOIUJI B COBPEMEHHOCTU. HoBenmux
JINTEPATYPHBIX BOXKIEN OH HE YCTaBaJl 00JIMYaTh, YTO BbI3bIBAJIO
OTBETHbIE HAIlQJKU — [MAPOJUINHOIO 1
AIMIPAMMATUYE€CKOTO CBOMCTBA.

6 Bsizemckuii, Kak yKe OblJIO CKa3aHO, He IIpeKpalas ucaTh CTUXU 10
MOCJIETHUX MECS1EeB XXU3HU, 10 1878 rona, u nrcas JOBOJbHO MHOTO.
Borpoc, KOTOPbI Mbl XOTUM IIOCTAaBUTh B HACTOSILIUX 3aMETKaX, —
3TO BOIIPOC O TOM, KaK COOTHOCWJIMCh KOHCEPBATHUBHAS [IPOrpaMma,
VIIOPHBIN [1acCen3M BsA3eMCKOro ¢ ero aBTOPCKUM PeNnepTyapom
MIO3HUX JIET, BN JIU OHU HA €ro MO3TUKY 1 KaK OHA MEHSJIACh.
J17151 TOTO, YTOOGBI OTBETUTH HA STOT BOIIPOC, HY>)KHO OYEPTHUTD
aBTOPCKYIO MMO3ULIMIO U PEIyTaLuio BasemMcKkoro.

7 ['paHnna MeX1y paHHMM U ITIO3IHUM TBOPYECTBOM MCCJIEN0BATEISIMU
omnpenesnseTcs 6€3 COMHEHU: [T03T CaM yKa3aJl, KOTja U3MEHUJIOCh
€ro I0JIOKEHUE B JINTEPATYyPE — «CO CMePThIo [1yiiKkuHa, ¢
orcyTcTBrEM JKYKOBCKOT0», TO €CTh B KOHIIE 1830-x ropos. [Tocie
ATOrO OH HA JIECITUJIETHE II0YTH 3aMOJIYaJl ¥ BEPHYJICS B JIUTEPATYPY
suuib B KoHLe 1840-x. Bo3BpauieHre 3HaMeHOBau
IIPOTPAMMHBIE TEKCTBI — CTaTbhU «SI3bIKOB U ['orosib» (1847) u «Barmsag,
Ha JINTEPATypy Hally B JecAaTuieTue nocjue cmeprtu [lymkuHay (1847)
u cTuxoTrBopeHue Ceamas Pyco (1848). OHu y>ke CTaHOBUJIUCH
00BEKTOM HCCJIEIOBATEJIbCKOTO aHAJIN3a, HAlll HAOJII0eHUS
IIPU3BaHbl PACHIUPUTD €TI0 M0JIE Y LOIIOJIHUTL OYEPK [TO3TUKU
Bs3eMCKOro npexae BCEro 4epes CONoCTaBJIEHUE €r0 TEKCTOB
Pa3HBIX IECATUIIETUN.

8 Ko BTopoi1 nonosuHe 1820-x BazeMCKUil yTBepAUIICS B MBICIIU, YTO
BEPILIMHA B Pa3BUTHUU PYCCKOU CIOBECHOCTY JOCTUTHYTA, U TENEPD
CJIEIYET COCPELOTOYUTLCA Ha €€ yaepkaHuu. OnuLeTBOpeHne
BEPILIVHLI OH BUes B KapaM3uHe, I103Te B BBICIIEM 3HAYEHUU CJIOBA.
Xotsa BaszeMCcKui pasnesisai CTUXOTBOPCTBO — I1033UI0, KOTOpas
«BBIPA0ATBIBAETCS CTUXAMU», U «AYLHIEBHYIO MT033UI0», «II023UI0
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MBICJIY Y 4yBCTBa» [Bsasemckuii, 1882: 149-150], u nmpusHaBaJl, yTo
Kapam3auH He 006s1a7aJ1 BBIAAIOMIMMCS JapOBAaHUEM, OH HAaXOAMJI B HEM
«4yBCTBO Y CO3HaHME HOBBIX [I03TUYECKUX POpM» [Bsazemckuii, 1882:
151]. XKykoBckuii u [1yIIKMH MU «BeJIMKUE JapOBaHUS» UMEHHO
CTHXOTBOpYECKHUE U K 32 KapaM3uHbBIM, €llle He BOIIJIOTUBIIUM, HO
y>K€ OCO3HABLUIMM HOBbIE (POPMBI [1033UM:

...FOCIIOZICTBYIOLIEE HBIHE HAIlpaBJI€HUE (HaTypasbHas mKkoa, T. C.)
[...] OTKJIOHSIeT Hally IUTEPATypPy OT MyTel, NPOoOUTHIX Kapam3uHbIM,
XKykoBckum u I[lymkuHbIM. [...] Poguce y Hac BesiMKoe gapoBaHue, Kak
JKykoBckuit unu [IymkuH, 1 B IMTEPATYpPE HAIIEN OTKPOIOTCS

HOBBIE TOPU30HTHL 4 [Bszemckuit, 1882, 35-36]

BsAseMCKuil LLEHU U IPYTUX II09TOB Ha pycckoM [lapHace, HO UMEHHO
9TU TPU UMEHU JIETJIA B OCHOBY €TI0 UCTOPUKO-JINTEPATYPHOM CXEMBI,
KOTOpast CJIOXKMJIACh BO BTOPOY M0JI0BUHE 1820-X, O6bLy1a JOCTPOEHA
nocsie cMeptu IlymkyHa ¥ NOCTOSHHO TPAHCIMPOBAach B
BICTyIIeHMSIX 1850-1860-x romos. Cebe BsseMcKuil OTBEJ B HEM
MECTO 3aIlIUTHNUKA UCTUHHOM MT093UU — OT NPEBOCXOIAIINX CUJI
JINTEPATYPHOrO Bpara. BOoT XxapakrepHas pEeIivKa B CTaTbe O
CTUXOTBOpeHUAX Kapam3uHa, Tog4epKHyTas aBTOPCKUM KYPCHUBOM:

Hoeeuwasa kpumuka, npobiemamuueckas Kpumuka Kakux-mo
Kadaiucmuueckux COpoKOBbIX 20008, O KOTOPBIX IIPOIOBENYIOT HaM
IIOCJIYIIHUKYA HOBOT'O PacKoJia, COBEPIIEHHO UCKIo4Ynia KapamsnHa
13 CIIMCKa [103TOB HAIIMX. B IpenonoxkeHnu, 4To MHOTUM OyIyT
HOBBI CTapble NNECHOIEHMS, [I03BOJII0 cebe MPeICTaBUTh HECKOJIbKO
KymieToB U u3 OceHnu [...].

YuTas 3TU CTUXU, MOKHO JIM TOTQJaThCs, YTO OHM HarucaHbl 3a 80
sieT Tomy. He caercs jim, 4TO OHY MKUCAHbI BYEPA U YTO HAWEUb [10]]
HUMU noanuck JKykosckoro, [lymkuHa unn bapaTelHCKOro?
[Bszemckuit, 1882: 151-152].

Posib tuTepaTypHOro 6orna BszeMckuil yCBOU ce6e €ele B
«ap3amMacCKum» Nepuoz, Koraa 1ija BovHa C

JUTEpaTypPHBIMU «CTapoBepamu» °. OHa COOTBETCTBOBA/IA €TI0
TEMIIEPaMEHTY U XapaKTepy JapoBaHUs U CIy>KWja UHIYJIbleHIel
Ha NpeHeOpeKeHNe «CePbe3HbIMUY MTOATUYECKUMU )KaHpaMu. B
OTJINYME OT IPYrUx MJIJMNX KapaM3UHUCTOB BsizeMCKUil He
IIBITAJICS HAIIACATh [109MY, €1e€ COXPaHSIBLIYIO BLICOKUI CTaTyC B
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JKaHPOBOU Mepapxuu. ABTOPCKYIO pernyranuio ero B 1810-e u Hayase
1820-x romoB GpopmupoOBay, C OLHON CTOPOHBI, IUTEPATYPHO-
[I0JIEMAYECKUE BBICTYIIJIEHUS] — SIUATPAMMBI U IPY>KECKHUE ITOCTIaHMS;
C IPyroy CTOPOHbI — «BOJIbHBIEY

crtuxotrBopeHus ([Temep6ype (ompwieok), 1818; K kopadato u
Cubupaxosy 8, o6a — 1819). [Ie 0ueHb CBOEOBPA3HBIE BIETUM, YHbIHUE
(1819) u Hezodosanue (1820), umesnu Maso OOIIEro C 3J1erusamu
JKykoBckoro 1 baTiomkoBa: X HEJIb3s TPUYNCIIUTD K YHbLIbLU
BJIETUSM, BOIIPEKY HAa3BaHUIO 60Jjiee PaHHEN M3 HUX; XapaKTEPHO, YTO
JInpus I'mH36ypr BHECIA YHbIHUE B YUCTIO «CAaTUPUYECKUX U
BOJIBHOJIIOOUBBIX CTUXOTBOPEHUI» Bsazemckoro [['mH36ypr, 1986: 10].

JII060BHas IMPUKA, KOTOPYIO KyJbTUBAPOBAIU MJIaJIINeE
KapaM3UHUCTHI (JKyKOBCKUI — B €€ CIIMPUTYaJIbBHOM

13BOJie, BaTIOMKOB — B aHTUKU3UPOBAHHOM U «CJIaJOCTPACTHOMY),
COCTaBJIslJIa HE3HAYUTEJIbHYIO YaCTh [TI09TUYECKOM MPOAYKIUU
BaseMckoro. Ero CTuXOTBOPEHMS Ha 3Ty TEMY — IIPEUMYIECTBEHHO
pr¢pMOBaHHbBIE MUHUATIOPBI «B aJIbOOM» UJIN «HA CJIy4ai»,
COCTaBJIEHHbIE 10 (PPaHIy3CKUM JIeKajlaM — BEPHEE ONPEeEINTh KaK
rajiaHTHble. J06aBUM CI0ja TPETEH3UU HA aBTOPCKYIO
CaMOCTOSITEJIbHOCTD: IEMOHCTPATUBHOE NpeHeOpexXeHne
M3411ECTBOM U «IJIAAKOCTbIO» CTUXA, HAPYLIEHUE

CTUJIEBBIX KOHBEHIIMI — B [IPOTMBOBEC aBTOMATU3aLIUU
KapaM3WHUCTCKOM «CpegHEN» CTUIIMCTUKY, UHTEPEC K I[er(aBI/IHy7 u
BOOOIIIE K [TO3TUYECKUM JIMCCOHAHCAM BOCEMHAIIIATOTO BEKa,
[IOJYEPKUBAHNE «PYCCKOCTU» CBOUX TBOPEHUN — U NMCTAHLIMSI
MeXY IMOITUKOM «IIKOJIbl FAPMOHNYECKOY TOYHOCTU» U aBTOPCKON
MaHepoOU MOJIOLOTrO BA3eMCKOro, ee 3alUTHUKA U IIPONaraHancTa,
CTQHET OTYETJIMBOU.

Bupnmoe nporuBopedne, 0OHAKO, CHUMaJIA crienu@uyecKkas
«JIUJIETAHTCKAas» 1103a. BA3eMCKOro 3aHuMasa rpesxie BCEro
JIUTEpaTypHas MOJIEMMKA, 3alUTa IUTEPATYphI, B 1810-1820-€ roas! —
OT «CTapoBepoOB» (Anekcanzapa llIumkosa u ero
€JJMHOMBIIIJIEHHUKOB), B 1830-€ — OT TeX, KTO, 110 €ro y6eKIeHUIO,
IIpeBpalllajl CJIOBECHOCTD B «TOJIKYYUI PBIHOK». 3aHMMATbCS
HACTOSIEN M033UEN OH NPENOCTABIISI IPYTUM, NAXKE MO0y KOl U
HacTauBas Ha 5ToM 8. OH 6b1J1 B TOJTHOM CMBbICJIE CJIOBA
JINTEPATYPHBIM AESATEJIEM, TaK KaK COLIMAJIbHOE ObITHE JINTEPATYPHI U
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HMTepaTyprIﬂ OBIT 3aHMMAJIV €TI0 €lBa JI1 HE 60]113]]16, YEM IMOITHUKA,
npocogusa U TOMy IIO,ILO6HLI€ BeEI1 9.

[IprHIMNINANBHBIN JUIETAHTU3M TaKke obecrieurBa Bszemckomy
OIIPEJIEJIEHHYIO aBTOPCKYIO cBO60AY. OH OblJI YBEPEH B
VCKJIIOYMTEJIbHOM POJIU CJIOBECHOCTU U hommes de lettres B nene
IIPOCBEIIEHMS, OJJHAKO BUEJI ONTACHOCTb B OTPAaHUYEHHOCTU U
«IIPUCTPACTAN», B TAPTUINHON aHTQXXKUPOBAHHOCTU. OTMETUM, YTO
KapaM3UHUCTOB OH MapTHUel He CYMTaJl, IOTOMY YTO 32 HUMU BUJEJI
LJEHHOCTY He MapTUIHblE U OTHOCUTEJIbHBIE, & AOCOIOTHBIE.
[Tpodeccronanusanys JUTEPATyPHOro TPYyAa, C TOUYKU 3PEHUS
Bsizemckoro, rpo3usia nucaTesisiM HoBoi HecBo6o1o1. OH He
COMHEBAJICSI B HEOOXOIMMOCTH OIJIaThl MUCATEJILCKOTO TPy, HO
omiaTa npejrosaraia peBpalleHue BOJbHON MBICJIU B TOBAp.
[IpuBenem xapaKTepPHbIN IPUMEP U3 MO3LHENIIEN

JlumepamypHou ucnoeedu (1854):

B yromy s Tonne? M3 gener v nucartb?

Bce 3HauuT B Kabasry CBOOOHBIN YM OTAATb.

11 HeT npucKopOHEN, HeT MOCTbIIHEN DTO 10JIY,

Kak MbICJIb CBOIO NIPUHECTb HA IIPUXOTH YYKI0M BOJIU!

Kak BbIpaxkaTb He TO, 4YTO YYBCTBYET AYLIA,

A TO, 4TO IpUHECET N0OO0JIbIIE OAPBILIA.

[Iucaresnio rpemHo AT B TOCTUHOIBOPLIBI

1 npopasatse oM ToBap cBoi! CTUXOTBOPILBI,

[Ipo3auku [OJKHBI He Oerath 3a Tonnon! [Bazemckuii, 1887: 169]

[Tocne yxonma ¢ iureparypHou cuensl [lymkuna, IMuTpuesna,
HaBbioBa, baparsiHCKOro, JKyKOBCKOTO, TO €CTh B

CUATyal My [TO3TUYECKOro 6e3saacmus, BaseMCcKuil IpUHSI Ha cebs
MHCCHIO 3alUThI «3aKOHHBIX BIaCTei» B mTeparype 1, motomy uto
BUJIeJI B cebe UX NocyeqHero npeacrasuress. Kak emy
IIPELICTABJISIJIOCh, OT HETO TEINEPhb 3aBUCEA AajlbHENIas Cyaboa
PYCCKOM CJIOBECHOCTH, — BIIOJIHE B IyXE «JIUTEPATYPHOM
apUCTOKpaTUMN». BA3eMCKUM ITIPONIOBEA0BAJI «OJIUTAPXUYECKUN
IIPMHLIUIY B pecnybiuKe C08eCHOCMU, U B OTCYTCTBHAE HACTOSIIETO
aBTOPUTETA, «IJIaBbl JINTEPATYPI», BLICTYIINII KaK XPAHUTEJIb
KapaM3MHCKO-)XYKOBCKO-IIYLIIKWUHCKOY TPALULIMU, YTO ITOBJIEKIIO 32
€000, KaK MBI XOTHM I10Ka3aTh, U3MEHEHNS B aBTOPCKOM MaHepeE.
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[TamMATh O CJIaBHOM IIPOILJIOM PYCCKOM CJIOBECHOCTH CTajla C KOHIIA
1840-x 1 ocobeHHO naiee, B 1850-e 1 1860-€e rozipl CEMAaHTUYECKUM
LIEHTPOM JINPUKHU Bs3eMCKoro, 4To 06yCJI0BUIIO YCUTIEHUE
DJIETUYECKOU JIMHMU — B TOM, YTO KACA€TCSI TEMBI, CIOSKETOB U
npuemoB. O6paleHue K )XKaHPY 3J1eTMHU ObL7I0 HEM30€>KHBIM: PYCCKUM
M3BOJ, )KaHpPA, «I1033Us yTPATbI», SIBJISLJIACh UB00PETEHUEM
JKyKOBCKOTO, TO3TOMY pa3paboTKa 3J1erM4EeCKOro CloXKeTa (amsTh 06
yTPau€HHON TapMOHMY, aHTUTE3a MUJIOTO IIPOILJIOTO U CKOPOHOTO
HAaCTOS1Ier0) HE0OOXOAMMO BJIEKJIA 32 COOOU MCIOIb30BaHUE TOIUKHY,
PUTOPUYECKOTO penepryapa, JeKCU4ecKux (popmyJi, BOCXOOSAMUX K
€ro 3J1ern4eCcKoy M03TUKE. BaXKHO NIpU 3TOM 3aMEeTUTb, YTO PeYb ULET
He 0 «MEeXXTEKCTOBOM [IaJioTe» B TOUHOM CMbICJIE, Bss3zeMcKuii
OPUEHTUPOBAJICS TPEUMYILIECTBEHHO HE HA KOHKPETHBIE TEKCTHI U

JKaHPOBbIE O6p3_3LLbI, d Ha MaHEPY aBTOPa WJIN HIKOJIbI B LIEJIOM 11.

B onuceiBaeMoe BpeMs BazeMcKum co3na psjl CTUXOTBOPEHUI, B
KOTOPBIX OObE€AVMHUI [1BA KJIIOUEBBIX [IJIS1 IMTEPATYPHOU 3I0XU >KaHpa:
IPY’KECKOE MOCJIaHNEe U PETPOCIIEKTUBHO MIPEICTABIECHHYI0 UM KaK
«30JI0TOM BEK» DJIETUIO (B €€ YHLLIOM, KJIAIOUILIEHCKOM U3BOLE). Y
ATUX CTUXOTBOPEHUI HET aBTOPCKOTO >KaHPOBOT'O OIPEEJIEHUS, HO
O/1HO U3 HUX o3arjasyeHo [Tomunku (1853) [Bszemckuit, 1887, 8-21], u
HaM yIOOHO OyJIleT UMEHHO TaK ONPEEeNUTh aBTOPCKUM JKaHP
302PO0OHO20 NOCAAHUSA 6 INe2UUECKOM AHMypaxce —

«TIO3TUYECKUE TTOMUHKU Y.

KoHCTpYKTHMBHbIE IIPUHIUIIBI 3TOTO JKAHPOBO-TEMATUYECKOTO
KOMIIJIEKCA IEMOHCTPUPYET IBYX4YaCTHOE CTUXOTBOPEHUE DnepHe,
nocssimeHHoe Jlenucy JlaBbioBy. OHO Ob1JIO HAIMCAHO TOCTIE
110€371KU B KOHIIE jieTa 1838 roga B roponok DriepHe B [llamnany,
M3BECTHBIM CBOMMU XPaHUIMIAMU IIAMIIAHCKUX BUH. Jlerycrauus
MECTHOM NPOAYKLMU CTaJa TOBOJIOM JIJIsl TIO3TUYECKOTO OOpaleHus
Bs13eMCKOTO K «Ha€3[IHUKY-T103Ty», BOCIIOMMHAHUI 0 6ypHOM
MOJIOLOCTH Y Pa3BEPThIBAHUS METAQOPHI «I10331sI — BUHO». B 1854
roy, CIIyCTs1 MHOTUE Tofibl IIOCJIE CMEPTH afipecarTa, Bsa3eMcKuii
clesias K CTUXOTBOPEHUIO «[IpunumcKy» — npomosrKas CIoXKeT, HO
06palasCch yxe K IOKOMHOMY «COOYTBUILHUKY U Opaty». [IpuBegem
aBTOPCKOE NNPUMeEUYaHue K yoMKauum B cOopHuke B dopoze u doma:

B koHue 1838 roza aBTop, noceuias dnepHe, BCIOMHUI PacCKas
JlaBbI1OBA O TOM, Kak B 1814 ro1y OH ObLJI C TAPTU3AHCKUM OTPSITIOM B
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DrepHe, rfie BCTPETUJI MHOTUX JIPY3€il, KaK OHU ITPOCJIE3UIUCH OT
PafoCTy [IpY TaKOM BCTPEYE U ITOTOM BECEJIO MMPOBAJIU. ABTOP
Harnucas TaM IepByI0 YaCTb 3TOTO HE U3JIAHHOTO JI0 CUX MOP
nocyanus K J1aBblIOBY, KOTOPOE U ObLJIO MIOCJIEAHUM, K HEMY
aZpeCcoOBaHHBIM. [IaBbIIOB BCKOPE YMEP, 1 YyBCTBA, BO30Y>KI€HHbIE
BECTbIO O €T0 CMEPTH, BbIPAXKEHBI aBTOPOM BO BTOPOH YaCTU
NO0CJIaHMsl, HAMCaHHOM yXe B 1854 ropny. [Bszemckuii, 1861: 369]

JaBb1oB ymep B 1839 rony, 04HAKO CTUXOTBOPHOE OOpalleHue
SIBUJIOCH JIAILDb CITyCTS MATHANLATD JIET, KOTaa Ba3eMcKui ocTpo
[IEPEXXUBAJl CMEPTb BCETO JIMTEPATYPHOTO IIOKOJIEHUS U CBOE
OLVHOYECTBO BHE JIPY>KECKOTO Kpyra.

Pa3BuTre MEMOpPUAIbHON TEMBI HA CAMOM J1€JI€ HAYMHAETCS
HECKOJIbKO paHee — B 1848 rony, KOTOPbIN, O4EBULHO, CTAJI AJ1S
Bsizemckoro nepesomMHbIM. ToMy cIOCOOCTBOBAJIM KaK MOJIUTAYECKUE
pa3o4apoBaHyisl, BbI3BAHHBIE €BPOIIENICKMMY PEBOJIIOLUSIMU; TAK U
JINTEPATYPHbIE, OOYCIOBJIEHHbIE CMEPTHIO NN OTYYKIEHNEM
«CBOUX» Y BO3BBILIEHUEM «UY>KMX» (¢HATYPaJIbHYIO LIKOJIY»
BsiseMCKU pemInTesIbHO HE YMEJI IIOHSITh U IPUHSTD). Pe3kum
OTBETOM Ha MOJIMTUYECKYIO 3J100y IHS SIBUIIOCh CTUXOTBOPEHME
Cesmas Pycv, B KOTOpOM BsizeMcKuil napaokcaabHbIM 00pa3oM
BTOPWJI HINIIKOBCKUM UIEAM 2 Haxe cmepTh besnHcKoro,
CTapUHHOTO JIMTEPATYPHOTro Bpara, 0bljla BOCIIPUHSTA Bs3eMCKUM Kak
OTHOCUTEJIbHAA N10TEPS, IOTOMY YTO €T0 I10CJIEN0BATEN IBUNCD
elle HUYTOXKHEE:

<besnMHCKu> yMEpP U YCIIOKOUJICSI OT TPEBOKHOM, & MOXKET OBITh U
TPYAHOU XKU3HU CBOEM. OH CIIYKUJI JIMTEPATYPE, KaK MOT' X KaK YMeJL.
He oH BUHOBAT B CJIaBE CBOEN, 1 HE €MY 32 HEE OTBETCTBOBATh. 1714
Ha IIOCMEPTHBIX [I0YMTATEJIEN €TI0, HEJIb3s HE 3a1aTh cebe BoIpoca:
10 KaKUX 6€CKOHEYHO MaJIblX KPYNMHOK JOJDKHBI CHUCXOIUTh
YMCTBEHHBIE CIIOCOOHOCTH 9TUX IOCIIOJI, KOTOPbIE CTAHOBSITCS HA
LBITTIOYKAX U KapabKalTCs Ha MOJAMOCTKH, YTOOBI C 6J1arOrOBEHUEM
MIPUJIOXKUTBCS K KYMUPY, U3YMJISIOLIEMY UX CBOEIO BEJINYABOIO
BBICOTOIO. [ Bsazemckuii, 1873: 1048]

Torpa xe, B 1848, 6p1711 HANIMCaHbI U TPU CTUXOTBOPEHUSI, KOTOPbIE
BPS/, I MOXKHO Ha3BaTh IIPOrPaMMHBIMM, HO OHU 0003HAYaIOT
TpaHcpopMal My aBTOPCKOM MaHEPHI U MIPEBEUIAIOT ITIO3TUKY
MEMOPHUATILHO-TPEHUYECKUX CTUXOTBOPEHUMN
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CJIeIyIoIUX NecATUlIeTu. Borwebras obumens, Tponunka u
Cymepku 6bLIM BbI3BaHbI KOHKPETHBIMU OOCTOSITENIbCTBAMU
(moceeHne «MeCT MaMsITH»), HO UX CIOKETbhI IIPEBOCXOAMIIN ITOBOJ,
K HaIlMCaHUIO.

Boawebnas obumens [Bsazemckuii, 1880: 316-318] 6b1y1a HanucaHa
110CJIe BCTPEYU BI3€MCKOro ¢ BeJIMKoy KHATuHen Mapuen
HukosnaeBHOMU, reprioruHent JIexTeHOeprckou, 1 MoceleHus ee
3aropofHON pe3nAEHINN. B CBOEM OITUYECKOM BOCIIOMUHAHUY
Bsazemckuil mpsaMo He nogpaskan JKyKoBCcKoMmy, 1esLy Jlanna-Pyk, He
BOCIIAPSJI K CIIUPUTYAJIbHBIM BEPILIMHAM, HO BCE€-TaKU LIEJI 10

€ro CTolam — K YeMy pacriojiarasa Juprudeckas CUTyalus: ot
BOCIIEBAJI «XO3SIIKYy MUJIYIO OOUTEJIN BOJIILIEOHO», TOKOPEHHBIN €€
IyIIEBHOM Y BHELIHEN KpacoTor. OgHako y Basemckoro agpecar
IIPE/ICTAET He MTOYTU OECTEIECHBIM «T€HUEM YUCTON KPACOThI», a
cobeceHULEN U INTEPATYPHOU €IMHOMBILIIIEHHULIEH:

3peck cnymaer ona ®on-Busuna '3 pacckassr;
Ei1 Cmapodyu ero u Banvka nyuezaaswiil
He puxkn. [IprxoTy 3a€MHON HOBU3HBI
He 3arsymminy B HEW HAPOAHBIX IYM CTPYHBI
[...]
PonHOM 11053UM €1 MUJIbI UMEHA:
Tamvsanou Jlapunou 1100yeTcst OHa,
JKyKkoBCKOTrO, ele MIaJIeHIy B KOJIbIOEIH,
Ei1 necHu Ha ayuy BOseOHbIN COH Haneau [Basemckui, 1880: 317].

CTuXOoTBOpeHME 6ATaHCUPYET MEXKY aIbOOMHBIM MAJPUTAJIOM,
aJIeTuen U NocjIaHueM, CTUJIIMCTAYECKY M MOTHMBHO OHO 6JIMKe BCETr0o
K JIMpuKe JKyKOBCKOro, K CTUXOTBOpeHUAM Jlarra PyK u flenenue
noasuu 6 sude Jlaanra Pyk (1821), ampecoBaHHBIM BEJIMKOU KHSTHMHE
Anexkcangpe ®enoposHe. liMmu pedpepeHInM HE OTPAaHUYMBAIOTCS, B
Boawe6HoU o6umenu HaXOOATCSI PEMUHUCLIEHINY U3 Hesblpasumozo
(KypcuB Ha):

Ho moscHo au 8 €108ax XOLOOHBLX U HECBAZHBLX
Bcio npesecmsn yaosums Kpacom pasHooO6pasHbLX,
KoTropbimu r1a3a v yM yIOEHBI?

Kax ya08ums nepom BCe pafy>kHble CHBI,
[IpucHuBIIMIECS MHE B 04aPOBAHbE CJIAAKOM?
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B dywie scusem ux caed ropsiauM OTIIEYATKOM;
K npexpacHomy J11060Bb B AyllI€e elle K1Ba,
Ho usmensaiom mHe 6eccurvHule crosd. ' [Bszemckuii, 1880: 317]

B ¢puHane pa3zBopaunBaeTcsl CpaBHEHNE, KOTOPOE CHOBA HATOMUHAET
o croxere Jlaana Pyk: BOCTOP)XKEHHOE CIIy)KEHME KPACOTe 11097,
CIIOCOOHOTO, 10 BEIPaKEHMIO AjleKcaHipa BecesoBcKoro
«CaMOOTBEPKEHHO CKJIOHATBCS K IVIATOHMYECKOMY YYACTUIO B YY;KOM
cuacTtbe» [BecenoBckuit, 1904: 277]. Bnpouem, Bsizemckuil gan Takoi
CaMOOTBEP>XKEHHOCTHU 060Jiee MPO3anv4eCKyl0 MOTUBUPOBKY — CTapOCTh
Y yracaHue BI,OXHOBEHUSI:

Taxk ynpazmHEeHHBIN XpeLl, B IeHb [IPa3JHUYHBIN, CPEIb XpaMa,
Crnaberoleit pyKoii He XOKET YK pumuama

[Ipen, cBeTibIM 0O0pa3oM OOTUHY KPACOTHI;

He oH npuHOCHUT B 1ap €1 CBEXUE 1BETHI;

[Ipy )KepTBEHHOM OTHE, B 6JIarOyXaHbU IBIMHOM,

He OH NpuBETCTBYET OOTUHIO 3BYYHBIM TMMHOM:!

Hpyrum, CYaCTIUBENIIMM OH YCTYIIaeT Y€CTh

El1 1aHb yrogHYyIO U IJIACHYIO IIPUHECTD.

U cam, Tasgcp B T€HU, IOKJIOHHUKOM CMUPEHHBIM

OH BTOPUT PO C€6s1 MOJIEHBSIM BIOXHOBEHHBIM

/1 necHbI0 BHYTPEHHEN, U )KEPTBOI HEMOW

BosHocuT nymy oH K 60oruHe mosonou. [Bsazemckuit, 1880: 318].

DTOT GparMeHT MOXKHO CYECTh IIEPENIEBOM (C aMIIM(PUKALIEN)
BocbMmucTuims JKykoBckoro Tecnamcesa éce kK mebe 60 xpa...,
HaIXCaHHOTI'O OJHOBpPeMeHHO ¢ Jlanna Pyk u Sleaenuem noasuu 6 sude
Jlanna Pyk, — ogHako K 1848 rozy oHO elie He ObLJI0 HalleyaTaHo U
OCTaBaJIOCh B 3AMMCHBIX KHMKKAX I103Ta J10

ny6sukauuu M. A. Berukosa B 1887 rony [PKykosckuii, 2000: 603].
B03M0O>kHO, OHO 6bLJI0 U3BECTHO BzemckomMy OT camoro JKyKOBCKOTO,
OJ1HAKO 60J1e€ BEPOSITHA 3/1€Ch ONIOPA HE HA KOHKPETHBIE TEKCTHI, A Ha
€ro MO3TUKY B L1€JIOM — TeM 060Jiee, UTO €€ IPUEMB] U MOTUBbI
Pa3oLINCh U CTaNX OOLIUM JOCTOSIHUEM PYCCKOM JIMPUKU. DTOT
IIOBOPOT JINPUYECKOTO CIOKETa ObLJI 3aJI0KEH B IIOATUYECKOMN CUCTEME
JKyKOBCKOrO, 1 11711 €r0 «U3BJI€YE€HMSI» 3HAKOMCTBO C OIbITAMU
CIOKETHOU peanu3auyy He OblJI0 HEOOXOAUMO.
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B ctuxorBopeHun TponuHka, HATMCAHHOM Ha J1a4e BCKOPE I10CIIe
nocewenns Mapun HukosiaeBHbl, BA3eMCKUM pa3Buil TEMY IAMATU B
nyxe JKyKOBCKOro — OZIyXOTBOPEHUE NIPUPOIbl, CUMBOJIU3ALIUSA
rer3axa, naTeTuyecKas MeguTauus — IJisl €ro paHHEN MaHephbl
IIPUEMBI B 11€JI0M HE XapaKTE€PHLIE.

...5l B TUXO€ YHBIHBE NOIPYKAKOCh

1 Ha MeHSs TAMHCTBEHHO I1OBEET

Kakoi1-To 3arnax MUJION CTapUHbI

[TogbaThIE HEBEIOMOIO CUJION

C r;1y60KOro TaMHCTBEHHOTO JIHA,

B myire Mmoey BOCIIOMUHAHbsI BOJIHbI

[TOTOKOM CBEXXMM OJIEILYT U OETYT;

M npo61€CK1 MUHYBIIVX CBETJIBIX THEN

[To ioHy amMAaT MOEN YCHYBILIEN

CKOJIB3SIT — U B HE BUJIEHbS NIPOOYXKIAIOT. ..
(Tponunka, 1848) [Bsizemckuii, 1880: 319-320]

BsaszeMckuii-«ap3aMacel» CKOpee ropauscs CoO3HaTeJIbHbIM, KaK €EMY
BUJIEJIOCH, PACXOXIEHUEM C HanbO0JIee BIUSATEIIbHBIMU
[MIO3TUYECKMMY CUCTEMAMHU, Hallprumep, Toro xxe JKykoBckoro. OgHako
VX BO3JIEMCTBME HA BI3eMCKOro-CcTMXOTBOpLA ObLIO IJIy6Ke, 4eM OH
cebe npencTasisil. B Hauane 1850-X, KOorja cBoii KpyT Bsazemckoro
OKOHYATEJIbHO PaCCEesIC, PEMUHUCLEHLIMY Y LIMTAThI, KOI4a-TO
OBbIBIIE OOBEKTOM [103TUYECKON UIPBHI, [10JTyYNIIM HOBOE 3HAYEHHUE.
Ha sty Tpancdopmanuio ykaszan B. . Mapkos B ctatbe «Pycckue
LMATATHbBIE TTO3TBL: 3aMeTKHU O 11033uu I1. A. Bazemckoro u ['eoprus
VBaHoBa» (1967):

Xopo1o BceM 3HaKOM 06JIMK BSI3eMCKOT0 9TUX JIeT —
CTaperouero (4 Aeanlero CTapoCTb NO3TUYECKON TEMOH),
BOpYallero, He IPMHUMAIOLIEr0 HOBOE [TIOKOJIEHUE U He IIPUHSITOTO, B
CBOIO O4Yepelib, UM, a [JIaBHOE — HAYMHAIOIETr0 JXUTh MTPOILJIbIM U B
npoiioM: «’K13Hb MBICJIY B HbIHEIIHEM, a CEP/ilia KU3Hb B
MUHYBLIEM». llUTaTa CTAHOBUTCS IPEKPACHBIM CPEICTBOM I1JIs1
BBIPQ)KEHUS 9TOIO TEMATUYECKOTO KOMIIJIEKCA. [...] IUTAaTHOCTb
CTaHOBUTCS BCe 60Jiee BOCIIOMUHATEIbHOM, «[TOMCKAaMU YTPAY€HHOTO
BPEMEHU», [TOJYEPKMBAHNEM OJJMHOYECTBA, O0JIE3HU U HEYAUMU. |...]
[IuTaTHOCTD BsI3€MCKOrO OBLIO JIETKO TOJIKOBATh KaK PETPOCIIEKLIUIO
Ipyra 4yyTh JIU HE BCEX IJIaBHBIX [TOATOB Havyasa 19 Beka; yesoBeKa,
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KOTOPBIN BCEX UX MEPEXKMUII, 3KUJICS U ITUM TIATOTUIICS. [MapKoB,
1967: 1277, 1279]

BriBonbl Branumupa MapkoBa, 0O4€Hb 3Ha4MMBbIE U IJIyOOKUE, HAM
XOT€JIOCh Obl YTOUHUTD B CBETE HAILlE) TEMBI: IUTUPOBAHUE U IPyTHE
(GOPMBI IO3TUYECKON pedepeHLInY Y TO34HEro Bsazemckoro
CTAQHOBSITCA UHCTPYMEHTOM pPeaKTyarIn3aly TPaguLu, KOTOPYIO OH
CYMTaJl BEPUIMHOW PyCCKOM JIMTEPATYPBI, CIIOCOO0OM

BO30OHOBJIEHUS €€ — Y OPYJUEM ITIOJIEMUKU C COBPEMEHHOCTBIO.

MapKoOB HaxXOOUT «MHTEPECHBIN IIPUMEP» XapaKTEPHOM [J1s
Bsisemckoro nurauuu B ctuxorsopenuu Cymepxu (1848), snurpad x
KOTOPOMY SIBJISIETCS, 110 €r0 3aKJII0YEHUIO, OJHOBPEMEHHO LIMTATOM U3
Hep>kaBuHa u [IymkuHa:

Crpoka B3sgTa u3 Jlep>kaBrHa: «Hero B MO ApEMIIIOLINI TOTHA HE
BXOJMT yM», HO Bsi3eMCKMil He MOT He 3HaTb, 4TO [1ymKuH yxe 6pan
3Ty CTPOKy anurpadom K csoeit Ocenu B 1833 rony. Takum 06pazom,
aTo «3nurpad B KBaapaTte» [Mapkos, 1967: 1278].

JJo6aBUM K 3aMeYaHUSIM UCCIIeI0BATE IS JIEXAIlyl0 Ha IOBEPXHOCTU
OTCBLJIKY B 3aIJIaBUY CTUXOTBOPEHUS K COOPHUKY

Esrenus bapatsinckoro Cymepku (1842), KOTOpPbIl aBTOP IMOCBITUI
BsizemckomMy. KoHeUHO, «b6ecco3HaTeIbHOY LUTALMN» 30,eCh ObITh He
MOTIJIO, TaK KaK Bs3eMCKUI BbICOKO LIeHUJI bapaTbIHCKOIO 1 KaK
JINPUKA, U KaK JIMTepaTypHOro apourpa. Tak ke HEBO3MOXXHO
OOBSICHUTD «CTUXOBBIM 9XOM», KOTOPOE UCCJIEIOBATEIIb
OOHApY>XMBAET B NIO3[JHUX CTUXAX BSA3€MCKOro, IOYTH TOYHYIO
yurarty n3 Ceabckozo Kaaddbuwya XyKoBCKOTro B

Hayajie CTUXOTBOPEHUS — IIOTOMY YTO OHO HAIlOJIHEHO MOTUBHBIMU
IIEPEKJINYKAMU C 9TOM U APYTUMU DJIETHUAMU, & TAKKE
peMUHUCLHEeHIMSIMU NyMKUHCKUX Ocenu u Kozda 3a 2opodom
3a0yMuus s 6poarcy...:

Korpa 6seHeeT neHb, 1 CyMpakK 3abIMUTCS,

M MoJ14a Ha 10JIs1 32 TEHBIO TEHb JIOJKUTCH,

B nocsienHeM 3apeBe Croparouiero gHs

EcTb c/1afoCTh TaiHas Y IPEJIECTD AJIS1 MEHSL.
JI106J110 TOrIa OJIVH, 6€3 1IeJIN, TUXUM IIaroM,
BpoauTe 1k 110 10JI10, UJib B POLE HAJ, OBPArOM.
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Kpyrom yTuxiu >kxu3Hb 1 601 JHEBHBIX pa0OT;
3a60TIMBOMY [IHIO HA CMEHY HOYb UJIET,
M cJI0BHO K TaMHCTBY NPUPOJA IPUCTYIUIIA. ..

-]

1 Bce omATh 3aMpET B OKOJIULLE CIIOKOMHOM.

A TyT HEXXJAHHDBIN CTUX, HEBEJOMO C Y€TO,

Ha ym MOV HaJIETUT U BLUEIIUTCS B HETO;

M ¢10BO K CJIOBY JIBHET, U 3BYK CO3BYYbs UIIET,

V1 nemwuit 3BOHKUX pUGM I0JIUT, IOET Y CBUILET. [ BsizeMCKUH,
1880: 323-324].

Ha Haw B3riisi, «UIMTaTHOCTb» ITO3IHEr0 BI3eMCKOTo He
OTPaHUYMBAETCS JINIID «[TOJYEPKUBAHUEM OIMHOYECTBA, 60JI€3HU 1
Heyaauu», no Gpopmyse MapkoBa. Anesuisiys K MEMOPUATIbHOMY
TEMATUYECKOMY KOMILIEKCY OblIa M CIOCOOOM NMPOTUBOCTOSITh HOBOM
JaTepaType, 3a0bIBLIEN CBOUX UCTUHHBIX Kopudees. [Ipu aToM
CMeIleHe CEMAaHTUYECKOTO LIEHTPA MO3THEN JIUPUKU BA3€MCKOro
BE€JIO K CMEHE CTUJIEBOM JOMMHAHThI: OHA CMEIAIACh K «IIKOJIE
rapMOHNYECKOM TOYHOCTU», TaK KaK IIPOrpaMMa COXPaHEHU NTaMATU
O «30JIOTOM BEKE» PEANIN3YETCs Yepe3 OOPallleHNE K TOIMKE U
PUTOPHUKE ITOM IIKOJIbI — YTO BBITJISAZIEIO COBEPLIEHHON apXanKou B
CepelMHe BEKA, XOTs JJIs1 CaMOro BsseMcKoro 66110 cKopee
OOHOBJIEHMEM I103TUKU, NIAPATIOKCATIBHO

apXan3upyroIUM OOHOBIEHUEM.

B 1849 rony BazeMcKuil OTMETHII CTUXaMU JIMTEPATYPHbIN

1o6unen JKykosckoro: [Tpusemcemeue B. A. J)Kykosckomy [Bsisemckui,
1880: 331-334]; no aToro 6bL71a HanMcaHa [lecHb Ha 0eHb

poaicoenus B. A. JKykoeckozo [Bszemckuii, 1880: 329-330]), B 1851-m —
toounet [I. H. Baynosa [Bsazemckuii, 1880: 365-367], a B cienyiolem,
1852 ropy, Hayasach yepea «03TUYECKUX TIOMUHOK» 15, Bazemckuit
CTPOWJI IIUCATEIbCKUM HEKPOIIOJIb, OTBJIEKASICh JIMIIb HA
«KPBIMCKUE [IECHU» — CTUXOTBOPHBIE OTKJIMKU HA COOBITHUS
Kpbimckoii BoiiHbL. C HUMU Y TOATUYECKUX «TIOMHUHOK» ObLIIO MHOTO
00111ero: 3a70p NPOTUBOIIOCTABIIEHUS «CBOETO» «Uy>KOMY»,
NIOJIEMUYECKUI U BOUHCTBEHHBIN nadoc, gaxe pasmep (xopen). B
CaMBbIX IJIMHHBIX [Tomunkax, pakTuyecky ukje CTUXoTBopeHunt 1853
roga [Bsasemckuii: 1887, 8-21], ns1COBOI TPEXCTOMHBIN XOPEN
IUCCOHMPOBAJI C CIOKETOM U [IPAarMaTUKON CTUXOTBOPEHUS — YTO,
KCTaTH, YKa3bIBAET HA ONPEAEJIEHHYIO HEYYTKOCTb Bs3eMcKoro,
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MHEPLMIO €ro CTUXOTBOPCTBA. O6 3TOM K€ TOBOPUT, KaK
IIPELCTABIISIETCS, HEPELIKOE YABOEHUE CTUXOB «HA CIIy4amn»;
HalpuMep, IBOMHBIMU ObIM pPU(PMOBAHHBIE [TIOJHOIIEHNS
JKykoBckomy 1 biynoBy. [Tomunku BazeMckun nucasn 3a rpaHuLien,
e rnpenacs 3aJ0pHOMY Pyco(dpuibCTBY (Hapumep,

B CTUXOTBOPEHUU MACASHUUA HA YYHCOU COPOHE) U, BOSMOSKHO,
IIOTOMY II€PBBIM BCIIOMHUJI TAKOT'O K€ 33I0PHOTrO pycoduia-
repmaHodoba fI3bKkoBa (C Hero [ToMuHKU HAUMHAIOTCS), Aajblle
IOLIIM BOCIIOMUHAHM O HEABHO YIIENIIMX B MUP UHOU ['orose u
KykoBCcKOM; a 328 HUMM BCIIOMHUJIMCH Y JABHO ymepiuue: JIeybBur,
[leposckuii, [Tymkun. Ot [Tomunku, lumepamypHas ucnoseds

1854 ropa, 3amemxu 1874 u psi, MEMOPHAJIBHO-TPEHUYECKUX
CTUXOTBOPEHUH, CBSI3aHHBIX C «MECTaMU NMaMATU» (30OHHEHIITENH,
Banen-baneH, DnepHe), 00pa3oBbIBaIv TO3TUYECKYIO [1apasijiesb TON
VICTOPUU PYCCKO¥ CJIOBECHOCTH, KOTOPYIO BsI3€MCKUI1 BBICTpanBaJl B
y6JIMKALMSIX JOKYMEHTOB, MEMYApOB, JINTEPATYPHOY KPUTUKU

1 ny6auucTuKy 16,

O[iHaKo B BOMHE C JIUTEPATYPHOM COBPEMEHHOCTBIO HELOCTATOYHO
OBbLJIO TOJIBKO 3aLIUIIATHCS ¥ CTPOUTD TAHTEOH-HEKPOIIOJIb C
3JIETUYE€CKOM KOJOHHAIO0M. 17151 TO3TUYECKOTO «HanaJeHus»
Bsizemckuii B 1850-1860-€ roipl NCIIOIb30BaJ UHYIO TAKTUKY —
obpalleHre He K SIIMrpaMme, KOTopasi 6bplj1a €ro UCIIBITAHHBIM
OPY’KMEM B «ap3aMaCCKUN» II€PUO/I, a K KYPHAJIbHOMY JKaHPY
CTUXOTBOPHOTO (EJIbETOHA (IIPX TOM, YTO SIUTET HCYPHANLLHBIU €111
CO BPEMEH BOMHBI «aPUCTOKPATOB» C «TOPTOBbIM HAIIPABJIEHUEM»
VIMEJI 17151 HETO pyraTesbHbIM CMbICJI). OH NUIIET 3aMemKu —
He6OJIbIlIe CTUXOTBOPEHMS, UDOHMYECKUE OTKJIMKU Ha COOBITUS
OOIIECTBEHHBIE U JINTEPATYPHBIE, SI3BUTEJIbHbIE COLUATBHO-
ncuxoJsiornyeckue HabmoneHus. OHU 00pa3oBaiu LeJblid OTHEN MO
TaKUM 3arjaBUeM B €JUHCTBEHHOM aBTOPCKOM COOpHUKe, B dopoze
u doma, BhIyIIEHHOM B 1862 rony [Bsizemckuii 1862: 285-342]. BDToT
OTZEJI BXOOUT BO BTOPYIO 4YaCTb COOPHMKA, «/JoMa», 1 SIBHO
CoZlepsKaTeIbHO IIPOTUBOIIOCTABIIEH [IEPBOMY OTHEIY IO,
HENTPaJIbHBIM 3arjaBueM «Pa3Hble CTUXOTBOPEHUSY.

Ecim «3amMeTKn» pe3Ko MOJIEMUYHBI 10 OTHOLIEHUIO K
COBPEMEHHOCTH, TO K «Pa3HbIM CTUXOTBOPEHMAM» OTHECEHbI HOBbIE
17151 BI3€MCKOTO OIBITBI PEJIMTMO3HON 11033uu (JI106ums.
Moaumaca. Ilemv, Moaumsea anzeny-xpanumento, Ha
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UepKosHOoe CmpoeHue), MEIUTAaTUBHO-TICUXOJIOTUYECKasl

nupuka (4 nepescun, Pasdyumve, Cosnanue, becconnuua, Cuepms u
Ipyrue); CTUXOTBOPEHUSI, IOCBSIEHHbIE «<MECTaM

namatn» (Boawebnas obumens, Tponunka, Ocmadveso); a B KOHIIE
OT/ieJIa HaXOUTCS LEJIBIN Pl CTUXOTBOPEHUM, aJPECOBAHHBIX
Ipy3bsiM-nucaressiM. Takum 06pa3oM KOMIIO3ULIMS «IOMAaIIHEen»
4acTU COOpHUMKA NPEJICTaBsIA EHTPAIbHbBIN [1J1S

aBTOpa KOH(MPJIMKT — UJeaIn3uPOBaHHOTO MPOILJIOTO U
OTTAJIKUBAIOIIETO HACTOSIIETO, KUCTUHHOMNY» U «JIOKHOW»
JuTepaTtypel. B 0gHON 13 «3aMETOK» BTOPOro orgea, «Korma
KapamM3suHa He cTajo...», B43eMCKUl COBMECTUJI «IIOMUHAJIbHBIN»
3a4MH C «($eIbeTOHHBIMY IIPOJIOJDKEHUEM, UPOHUYECKON
KOHCTaTaluen «beccmepTus» besamHCcKoro:

bennHckun ymep; XUB beimHCKuii!

Ero nenpecekaem poj,

3aMpeT, HO B CUJIE UCITOJIMHCKON

OH TyT Xe JaCT CTOPUYHBIN VIO,

Y>K MHOTHMX HET [ABHO; OHU Jce,

Beaunckue, podsamcsa 6HO8b;

YMOM XOTb [IEPBOTO IIOHUXKE,

Ho Ta e y/ab, Ta e KpoBb. [Bazemckuii, 1862: 32011

35 CMBbICI0BOE TIPOTUBOIIOCTABJIEHUE OT/EJI0B IIPOCIIEXXMBAETCS U HA
YPOBHE MMOITUKYU BKJIIOYEHHBIX B HUX TEKCTOB. EC/IM B MEMOPHAJILHO-
TPEHUYECKUX CTUXOTBOPEHUSIX, IOCBAIIEHHBIX «CBOUM», BA3eMCKum
OIMpaJsICA Ha MO3TUKY KOkl Kapam3nHa->XyKoBCKOro, feas
LUUATATHOCTD JINTEPATYPHO-TIOJIEMAYECKMM JKECTOM, TO B «3aMETKAX»
OH MEHSJI OpY>KKMeE: BO3BPAIAsCh K [IpYEMaM BOMHbI IPOTUB
«CTapOBEPOB»-IIUIIKOBUCTOB U «TOPTrOBOT'0O HAIIPABJIEHUS» — PE3KOH,
«KyPHaJIbHON» 3MUTPAMMe, TOHY SI3BUTEJIbHON U [AXKe JIMYHOU
HaCMEIIKY, KOTOPbIE KOTa-TO CHUCKAJIU EMY CJIABY
JIUTEPATyPHOrO O0MLa 18, Onnaxo B HOBOE BpeMS 3TU ITPHUEMBI
CcpabaTbIBa/IU IJIOXO, OTYACTH [TIOTOMY YTO «3aMETKU»-(PEIbETOHBI
BsA3eMCKOro He IOXOAUIU [0 YATATEJIS; @ OTYACTU — IIOTOMY YTO B
BbICMEMBAHUM IIPOTHMBHYKA «HACJIEIHVKN BeJIMHCKOro» oKasajanuchb
JKUBee U gapoBuTee KHA3sg. COOpPHUK B dopoze u doma pacxonuscs
O4Y€Hb IJIOXO, 3aTO NApOAMs Ha HEro, B zocmax u doma Bacuinus
Kypoukuna [KypoukuH, 1960: 495-502], 6bl1a HanleyaTaHa
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B rionyJjspHenien ckpe 19, B monemuyeckux cmmbkax BSzemMcKoro ¢
HOBBIM MTOKOJIEHMEM JINTEPATOPOB UX 1100€ea Oblyla IpeapeneHa,
[IOTOMY YTO €ro MO3ULYS U ITI0JIEMUYECKUE TIPUEMBI HE HAXOLUJIN
COYYBCTBUS Y UATATEJIEN — YUTATEJIEN IIPOCTO HE ObLIIO.

B Hacrog1en crtatbe, KOHEYHO, MBI HE TIPEAIIoJaraau JaTh I[OJIHbIN
OYE€PK IMOATUKU IO34HEr0 BA3EeMCKOro, U Jake HaMEYEHHas cxeMa
MOJET OBITh OCIIOPE€HA — Ha MaTepuaJjlie IPyrux CTUXOTBOPEHUI,
KOTOPbI€ MBI HE BKJIIOYAJIU B paccMOTpeHue. OIHaKo, KaK
[IPELCTABIISIETCS, AKTyaIN3aL Kl MOTUBHO-TEMATUYECKOTO
penepryapa ’KyKOBCKOI'O U JOBOJIbHO HEOXKUIAHHOE [ JIS
«JINTEPATypPHOro 60111a» BsA3€MCKOro YKIOHEHUE B CTOPOHY
DJIETMYECKON MTO3TUKU IIOMOTYT YBUIETh B €70 [TI03TUYECKON
npoaykuum 1850-1870-x rofioB HOBBIE TpaHU. B ee
HCCJIEJOBATEIbCKUX OMUCAHUSX, NEVCTBUTEIbHO HEMHOTOYMCJIEHHbBIX
Y HEOOLIMPHBIX, C PABHOM YaCTOTOM BCTPEYAIOTCS KaK YKa3aHUs Ha
MCUYEPIIaHHOCTb aBTOPCKOTO MOTEeHIMaa (I03TUYECKYIO UHEPLHUIO,
KOHCEepBalMIO IPUEMOB U, HakoHell, 110 popmysie Penopa TioTyesa,
«CBapJIMBBIA CTAPYECKUM 3a/10P»), TaK U 3aMEUYaHUS O TOITUYECKUX
HaXOJKaX, APKUX [IPUEMaX 1 HEOXKUIAHHBIX CIOKETHBIX [IOBOPOTAX.
O4eBUAHO, 00IIAst KAPTUHA HE CKIIQbIBAETCS, U HY)KEH KaKON-TO
HOBBIY yT0JI 3pE€HUS], YTOOBI IPUMUPUTD BUIVMbBIE ITPOTUBOPEYMS.
TBOpUYECTBO O3QHErO BSI3€eMCKOrO, 110 HalllEMY IIPEITIOJIOKEHMIO,
MOXKHO PacCMaTpUBaTh KaK OIBIT «PECTABPALUN» [TIOITUYECKON
IIKOJIBI, YK€ OTOUIENIEN B IIpousioe. [TpeanpuHATEIN B ITI0JIEMUKO-
IUIAKTUYECKUX LeJIsIX, Paiyl BOCCTAHOBJIEHUS [10PSAKA B
«pecny06JiKe NUCbMEH», OH, KOHEYHO, ObLT1 OOpPEYEH Ha HeyAauy,

O HAKO M3MEHWJI aBTOPCKYIO ITIO3TUKY, PACLUIMPUII €€ TPAHULIBI —
TEMaTU4YEeCKUe, CIOKETHbIe, CTUNMUCTUYeCKue. «IlocnemHum
KapaM3UHUCT» Bs3eMCKuUil [I0CIeIHUM OTKPbIBAJI 1J1s1 CE0s1
IIOTEH1IMaJI KAPAM3MHUCTCKOM MT093UM.
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1 B cbopHuke sanurpamm 1975 ropa BsizaeMckuil BLICTYIIAE€T B KAYECTBE
agpecara 6osiee geanuatu pas (Pycckasa anuepamma 6mopou nososuHbl
XVII — nauana XX 6. CocraBieHue, mOAroT. TEKCTA U

npumMevanus B. E. BacuibeBa, M. U. I'mnnenscona, H. I'. 3axapeHko,
Jlenunrpan, CoBeTckuil nmucartess, 1975).

2 B azlbOOMHOM BapuaHTe, IPUBEIEHHOM B KOMMEHTAPUSIX K U3[IAHUIO
[llepemeTpeBa, HEMHOTO OTJIMYHASI (POPMYJIMPOBKA: «...y>K

OTCTaBHOM 103T, / Korga 6 He BhICTYK1JI Y3aKOHEHHBIX JIET, / B KOoTOpbIE
IlaHbl HAM TaWHBIN Aap U cuia...» [Bazemckuii, 1880: IX]. CTuxoTBOpeHUE
Ob1710 HaNIMCaHO Iocse Bu3uta B Cepruesky 6s1u3 [leteproda — 3aropogHyIo
PE3UIEHLMIO BEJIMKOY KHATMHU Mapun HuKolaeBHEI U ee cynpyra
MakcumunuaHa, reprora JleixTeH6eprckoro.

3 TNoppo6HO 0 Habpocke mpoekTa Bszemckoro cm.: CrenaHuiesa, 2011.

4 TlpuBeneHHbIE XapaKTEPUCTUKU COTEPSKATCS B MO3THUX

cTarbsix Bsasemckoro — «CtuxotBopeHus: Kapamauna» (1866) u «O6o03penue
Hallell COBPEMEHHOM! [1€SITeIbHOCTYU C TOYKU 3PEHUS LIeH3ypHOU» (1857),
OJJHAaKO BbICKa3bIBa€MbIE B HUX YOEXKAEHUS CIOKUIUCH Y aBTOPA 3340710 [0
YX My6JIMKALMY, 1 Ha UX HEM3MEHHOCTU OH HacTauBaJl.

5 CM. aBTOxapakrepuctuky KapamsuHa B Jlumepamyphotu ucnoseou (1854):
«B XypHasIbHBIN IMPK HE pas, 3aJOpPHbIN uTepaTop, / Ha gpaky BbeIxogui,
KaK JpEeBHUI riaanuatop» [Bsasemckuii, 1887: 167].

6 B nuceMe K AsiekcaHupy TypreHeBy BsaszeMcKuii, nssarast UICTOPHUIO
agpecara, KpenoctHoro VMBaHa CubupsiKoBa, CTUXOTBOPLA-CaAMOYYKH,
BBIKYIIJIEHHOI'O Y €r0 BJIaJI€JIblia 110 MOJIMCKE, TaK OXapaKTEPU30BaJl CBOE
IIOCJIAHUE: «MEHS PBET XKEJIYbI0 CTUXOTBOPHON» [Bsszemckuii, 1899: 298].

7 Kak otmeTns1 MOpAOBYEHKO, «I10 ITOYNHY Bsazemckoro, Jlep>kaByH cTa
3HAMEHEM PYCCKUX POMAHTUKOB MMEHHO 32 OPUTMHAJIbBHOCTb CBOETO
TBOPYECTBA. B 5TOM yxe 4epe3 HeCKOJIbKO JIET OYIYyT XapaKTE€PHU30BaTh
JepxaBuHa Bectyxes u Kioxenbbekep» [Mopnrosuenko, 1959: 140].

8 Hampumep, ero TpeboBaHus K OPY3bsIM-TI09TaM NlepeBecTU balipoHa nunu
BOCIIETb €T0 CMEPTD; B IMCbMe K Asiekcanapy TypreHesy ot 11 okTsa6ps 1819:
«51 BCe 3TO BpeMs KYIalOCh B IIy4YMHE [1093MU: YUTAIO U [IEPEYUTHIBAIO JIOPIA
BaiipoHa, pazymeeTcs B 6s1eAHBIX BbINMCKaX (PppaHLy3ckux. UTo 3a ckana, u3
KOTOPOM 6peT Mope 1o33uu! Kak JKyKoBCKUI He 4epIaeT TyT )XU3HU, KOeH
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CTasio Obl HA LIeJI0€ ITOKOJIEHUE MTOITOB! [...] Kak JKyKOBCKOMY, 3HAOIEMY
S3bIK QHTJINYAH, a ellje TBePKe sI3bIK ballpOHa, Kak eMy He OPOCUTBCS Ha 3Ty
no6b14y! S ymep Obl Ha Hel. [I1IeMSIHHUK YMTAET JIU O-aHIJIMHCKU? JlaBaiiTe
MHe ero croza! f 3a Kakablil CTUX baipoHa 3ansiady emMy )KM3HbIO CBOEIO»
[Bszemckuit, 1899: 326-327]. 3 nucpma K JKykoBCckomy 13 BapiiaBsl (MapT
1821) B KOHTEKCTE PACCYXAEHUI O HEOOXOOVMOCTH IIEPEBECTU HA PYCCKUN
Child-Harold’s Pilgrimage: «Tpl Ha COJIHLIE €BPOIIENCKOM (pazymeeTcs, Oyie
He MPSYElIbCs 33 KUTAMCKYIO CBOIO CTEHY) IIOJDKEH OYE€Hb IIOXOAUTD Ha
BaiipoHa, elle He pa3gpa’keHHOTO XKU3HBIO U Iogpmu» [Kucesnes, 2001: 339].
1 eMy Xe B CeHTAOpbCKOM nuUcbMe 1824 rona: «5I He Mory poCcTuTh Tebe
TBO€ Mosr4aHue o barposne? [...] [la 6yap 51 [103T, @ HE CTUXOTBOPELL, TO 51
o4TU 06pasoBascs 6b1 cMepTu ballpoHa, Kak OATUYECKOMY KJIany,
OpolIeHHOMY C He6a Ha MIP03anvyeCKylo JIOLUMHY Hallero CyXoro Beka. |...]
Hanosneon Ha ckane cBsatou Esnensl u baiipon B Mucconyuru! Bor aBa
noastuyeckre gapoca, KOTOpble OCBEIAIOT Hallly IITyOOKY HOUb» [Kucesnes,
2001: 392]. 3ameTnM 3[,€Ch BBIPA3UTEJIbHYIO ABTOXAPAKTEPUCTHUKY: «Oy b 51
II03T, & HE CTUXOTBOPEL», — IIPOTUBOIIOCTABJIEHUE CE0ST HACTNOAW UM
II03TaM OJHOBPEMEHHO COJMKaeT BS3eMCKOro ¢ €ro HaCTaBHUKOM U
KyMHpOM KapaM3uHbIM.

9 CpaBHuM c HabmopaeHueM ['TouTepa BelTxkeHca, aBTopa epBoi
MoHorpaduu o Bsazemckom: «BocnutaHHUK (PpaHIy3CKOTO KJIaCCULM3Ma U
DHIMKJIONIEIUCTOB, OH B JIMTEPATYPE LIEHUJ IIPEK]IE BCETO €€
00L1EeCTBEHHOE 3HAUYE€HNE; F€HUAJIbHbIE JIMYHOCTH JJIS1 HETO MEHEee
CylLIeCTBEHHBI, YeM HMINPOKOe Bo3neiicTeue “république des lettres” Ha
1enoe obmecTBo» [BriTxeHc, 1966: 337].

10 Bosyee nogpo6HO Ha 3Ty Temy: CrenaHuuesa, 2017: 99-116.

11 BakHble METOH0JIOTUIECKHE COOOPAKEHNS O MESKTEKCTOBBIX
OTHOIIEHUSIX B JINPUKE TIEPBOI MMOJIOBUHBI IEBITHAIIATOTO BeKa B
crenywoolen crartee: Jler6os, 1999.

12 06 ngesx llumkosa u ux Bocnpusatuu: Kucesnesa, 2023.

13 HarmomHuM, 4yTO Bsg3eMCKUM qojirvue rojipl 3aHUMajiCs COCTaBJIEHUEM
ouorpaduy GoHBMU3MHA U BBITYCTUJI €€ KaK pa3 B 1848 T.

14 Ta >ke KOHCTPYyKUy [T0OSIBUIIACh [1I03HEE B CTUXOTBOPEHUN Mope
wupoKoe, mope npocmpanHoe... (1865): IlecHu BCeHOIIHBIE,

[IECHY BCEIHEBHbIE, /3BYYHO-MOIy4r€e, TOMHO-IIJIaY€BHbIE, /
3acJymaBIuCh, CEPALE UM BTOPUTb FOTOBO, / Ho Ham uameHser
6eccuibHOE c0BO [Bsazemckuii, 1896: 191-192].
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15 Cwm. Ha 9Ty Temy, HanpuMmep: Crenanuesa, 2011: 215-220.
16 CM. 06 aToM Takke: Ctenanuiiena, 2011.

17 B navaze 1858 roga Bsazemckuii nucain llleBbIpeBy: «...dTO Bbl HUYETO He
neyaraere? [logaiTe CBOV ros10C MPOTUB 3TOY peCTaBpaluu, 3TOTO
ano@eosa namsatu besamHCKOro, KOTOPOMY BCE SKypHaJibl HAlIU IOIOT HbIHE
akapuCThl ¥ TaHUXUIBL...» [Bazemckuii, 1885: 317-318]. [TonpobHbIi pa3dbop
VICTOPUU OTHOIIEHMS BI3eMCKOro K KpUTUKY B cTaTbe: ViBuHCKuUM, 2023.

18 Cp. or3biB Qununmna Buresns: «B aT0 ke BpemMs B MOCKBe SIBUJIOCH
MaJjieHbKOe 4y0. HecoBepiueHHOJIeTHUN MaJIbYMK BA3eMCKuUi1 BOPyr
BBICTYIIUJI BIIEpPE, U 3alIUTHUKOM Kapam3rHa OT HENPUSATEIIEN, U TPO30I0
[IAaYKyHOB, KOTOPBIE, IPUKPHIBASICh UMEHEM U 3HAMEHEM €r0, 6€CCIIaBUIIN
ux... KapamM3uH HUKOTIa He JII0OUJ CaTUp, SIIUTPAMM U BOOOIIE
JINTEPATYPHBIX CCOP, & HUKAK He MOT B BOCIIMTAHHUKE CBOEM 00Yy31aTh
OpaHHOTO [1yXa, JIIOOOBUIO XXE K HEMY BO30Y>KIAEMOT0. A BIIPOYEM, 4TO 32
6ena? [Juta MmoJsiofoe, MyCTh €l1e TEWNTCS; a JATS KyJa TsDKeJsl OblT Ha PpyKy!
Kak VBaH-1apeBuy, 6b1Baso, KHs3b [leTp AHIpeeBrY KOro 3a pyKy — pyka
IIPOYb, KOTO 32 IOJIOBY — rOJIOBA MIPOYb.» [Buress, 1928: 348]

19 TlosiBIeHMe B mevyaTy NMapoauii Ha CTUXYU Bs3eMCcKoro u peskasi mojeMuka
C HUM «JIEMOKPATOB», KOHEYHO, BbI3BaHbI HE UCK/IIOUUTEIbHO KaUeCTBOM
€ro CTUXOB UJIM CTPEMJIEHUEM PeCTaBPUPOBATh KAPAM3UHCKO-ITyIIKUHCKYIO
cJI0BeCHOCTh. ['ocyapcTBeHHas Cyk6a KHsI3s1, B YaCTHOCTU BO IJ1aBe
[IeH3YPHOTO BEJJOMCTBA, [ieJlajia €ro 3aKOHHOU MUIIEHbIO 711 KpUTUKU.
[Tonutuyeckue BeICTyIIIeHUs Bsisemckoro, Harpumep, [Tucvua

PYCCKO20 8emepana, BIXOAUBIINE 110-()PaHIy3CKH B riepuoj KpbiMcKoi
BOWHBI U NpegHa3HaYeHHbIE JJIs1 €BPOIENCKOT0 YUTATE IS, TPEICTaBIISIIN
ero Mo3uirio paprHUPOBAHHO-KOHCEPBATUBHOMN

Y BEPHOTIOITAHHNYECKOUN — YTO TaKKe KOMIIPOMETHPOBAJIO aBTOPA B IJ1a3ax
nporpeccuBHol ny6suku. [Tonpo6Hee cm. Stepanishcheva, 2014.

Pycckumn

[letp Bsizemckuii 1e60TUpOBaJ Kak autepatop B 1800-e ronpl, Moy4ni
M3BECTHOCTD 6J1arofiapsi CBOEN JIMPUYECKOM NI033UN U TOJIEMUYECKUM
BBICTYIIJIEHUSAM Ha CTOPOHE KapaM3nHUCTOB B 1810-x, a B 1820-e 1 1830-¢
rojibl IOCJIEA0BATEIILHO 3AIUMILAT ITO3ULNY «JIUTEPATYPHOMI
apucrokparun», kpyra JKykosckoro u Ilymkuna. B koHie 1830-x
MCATEIbCKUI KPYT HavaJl pacnagaThbCs, «30JI0TOM BEK» PYCCKOM 11033UN
YXOIUJI B IIPOLLIOE, ¥ BA3€MCKUI OLIYTUJ €r0 KaK JIMYHYIO U
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00LIEeKYJIbTYPHYIO YTPaTy. B rocienHen TpeTy CBOEN MUCATEIbCKOM XXU3HH,
B 1840-1870-€ rozpl, OIT MLITAJICSA IPOTUBOCTOSTL COBPEMEHHOM
JTEpaType, KOTopas, Mo ero yoexxaeHuIo, npeaaia 3a6BeHNI0
DCTETUYECKUE U HPABCTBEHHbIE Ueasbl Kapam3nHa 1 ero nocjenoBarese.
Bga3eMcKui noseMusrpoBasl C HEM, B CBOMX CTUXOTBOPEHUSIX BO3POXKIAS
TOIMKY Y PUTOPUKY KapaM3MHUCTCKOM MKOJIbL. Ecin B 1810-1820-€ roap! oH
HaCTauBaJjl HA HE3aBUCMMOCTU U OPUTMHAJIbBHOCTU CBOEU MTO3TUYECKON
MaHEPBHI, TO B HOBYIO 310Xy OH O0PAaTUJICS K JPYKECKUM IIOCJIaHUSIM U
9JIETUSM, KOTOPbIE€ BOCIIPUHVMAJINCh B CEPEIVHE [AEBATHALIATOIO BEKA KaK
6e3yciioBHas apxauka. Takue CTUXOTBOPEHUS [TOJIEMUYECKU LIEJINIIN B
COBPEMEHHYIO JINTEPATYPY U €€ TJIaBHbIX [IPEACTABUTEIIEN, aBTOP B HUX
IIPOTUBOIIOCTABJIAJ «CBOE» IIPOIIJIOE «YY;KOMY» U Yy>KIOMY HACTOSIIEMY.
KiroueBblie 17141 MKOJIbI JKYKOBCKOr0-baTIOIKOBA 1 [JI ITYIIKUHCKOM 3IIOX!U
JKaHpOBbl€ (POPMBI CTaM 11 BSI3€MCKOrO MHCTPYMEHTOM JIMTEPATYPHOU
pectaBpauuu. B crienupruieckom aBTOPCKOM XKaHPE «I103TUYECKUX
IIOMVHOK», COYETABIINX YEPTHI IPY>KECKOTO MOCJIAHUS C JIETUYECKUM
AHTYPKEM NapaJlOKCATIbHBIM 00Pa3OM OOHOBIISTIACH €T0

co6CTBEHHAs oaTUKa. Jlumepamyphas ucnoseds (1854), I[Tomunku (1864),
Samemxu (1874) n npyrue MeMOpUaIbHO-TPEHUYECKUE CTUXOTBOPEHUS
BsI3€MCKOTO BJISIZIMCH ITIO3TUYECKON Napasesibio K ero MeMyapaM, KpUTHKE
Y IyOJIMLIMCTUKE, TIOCBSLIEHHBIM UCTOPUM PYCCKOY CJIOBECHOCTH.

Francais

Pétr Vjazemskij débuta sa carriere littéraire au tout début du dix-neuvieme
siecle ; dans les années 1810, sa poesie lyrique et ses proclamations
polémiques, celles d'un karamziniste engageé, le rendirent célebres ; en
1820-1830, Vjazemskij ne manquait pas de défendre I'« aristocratie

littéraire », cest-a-dire les poétes proches de Zukovskij et de Puskin. A la fin
des années 1830, lorsque l'age d'or de la poésie russe touchait a sa fin et que
son cercle littéraire commencait a se disloquer, le poéte ressentit cette
transformation comme une perte personnelle et comme une décadence
culturelle. En 1840-1870, autrement dit durant le dernier tiers de sa vie
d’écrivain, Vjazemskij cherchait a aller contre la littérature de ces années-la
qui, il en était convaincu, avait voué a l'oubli les idéaux esthétiques et
moraux de Karamzin et de ses adeptes. Dans ses vers, Vjazemskij polémisait
avec cette littérature, et il faisait revivre les themes et la rhétorique de
I'école de Karamzin. Si dans les années 1810-1820, il défendait son
indépendance et l'originalité de son écriture, apres 1840 il se tourna vers les
élégies et les épitres aux amis pergues au milieu du dix-neuvieme siecle
comme un pur archaisme. Le retour a ces genres poétiques poursuivait un
objectif polémique et prenait pour cible la littérature contemporaine et ses
principaux représentants. Le poete y mettait en contraste son passé et leur
présent qui lui était étranger. Les formes géneériques fondamentales pour
I'école de Zukovskij-Batjuskov et pour I'époque de Puskin devinrent alors
chez Vjazemskij un moyen de restaurer le passé. En mettant en place son
genre spécifique de « banquet funéraire », le poete faisait coexister les
épitres amicales avec un décor élégiaque, en renouvelant paradoxalement,
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de cette fagon-1a, sa propre poétique. Sa Confession littéraire (1854), son
Banquet funéraire (1864), ses Notes (1874), ainsi que ses autres vers
autobiographiques et emplis de douleur représentaient un parallele
poétique pour sa critique, ses mémoires et ses essais journalistiques qui
traitaient de I'histoire des lettres russes.

English

Pétr Vjazemskij made his literary debut in the 1800s and gained recognition
for his lyric poetry and polemical speeches advocating for the Karamzinists
during the 1810s. In the 1820s and 1830s, he consistently defended the
positions of the “literary aristocracy’, the circle of Zukovskij and Puskin. In
the late 1830s, this literary circle began to disintegrate; the “golden age” of
Russian poetry was fading, and Vjazemskij experienced its decline as both a
personal and cultural loss. During the final decades of his career, spanning
the 1840s to the 1870s, Vjazemskij sought to resist modern literary trends
that he believed had abandoned the aesthetic and moral ideals championed
by Karamzin and his followers. Through his poetry, Vjazemskij engaged in a
polemic with contemporary literature, reviving the themes and rhetoric of
the Karamzinist school. Despite his reverence for this tradition, Vjazemskij
had striven for independence in his poetic style during the 1810s and 1820s.
In later years, however, he embraced epistles in verse and elegies, forms
viewed on the mid-19" century as unmistakably archaic. His new poems,
such as Literary Confession (1854), Wake (1864), and Notes (1874) polemically
addressed modern literature, contrasting the “familiar” past with the “alien”
present. For Vjazemskij, the key genres of the Zukovskij-Batjuskov school
and the Puskin era became tools for restoring the literary past. His poetics
was paradoxically renewed in his unique genre of the “poetic wake”, which
combined the epistle’s communicative form with an elegiac tone. These
poems served as a poetic counterpart to his memoirs, criticism, and
journalism on the history of Russian literature.

Mots-clés
Vijazemskij (Pétr), Karamzin (Nikolaj), poétique, elégie, épitre, redécouverte

Keywords
Vjazemskij (Pétr), Karamzin (Nikolaj), poetics, elegy, epistle, recovery

KnioueBble crnoBa
Bsasemckui (Iletp), Kapamsun (Hukosait), 103THKA, 371€rUs, I0CIaHue,
pecraBpauys
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« Que doit faire un artiste maintenant, a
notre époque ? » : 'ancien et le moderne
dans la conception artistique de Nikolaj
Polevoj (récit Le peintre)

«4mo donceHn desamsb XYOOAICHUK Meneps, 8 Hawe 8peMaA?»: cmapoe U Ho8oe 6
xydodzcecmeerHol koruenyuu Huxoaras [Tosresoz2o (nosecmv Kupomnucerr)
“What'’s an artist to do now, in this day and age?”: the ancient and the modern
in Nikolaj Polevoj’s artistic conception (the story The Painter)

Dimitri Tokarev
DOI: 10.35562/modernites-russes.880

CC-BY

1 Le peintre (XKusonuceu) de Nikolaj Polevoj, récit publié en 1833 dans
la revue Le Télégraphe de Moscou (Mockosckuti mesezpad), dirigée par
l'auteur, compte parmi les ceuvres les plus significatives de la
littérature romantique russe. Elle développe le theme du conflit
tragique entre l'artiste visionnaire, inspiré, et une réalité vulgaire qui
l'affecte profondément, aussi bien sur le plan existentiel (la trahison
de sa bien-aimée, qui épouse un médiocre fonctionnaire) que sur le
plan créatif (le rejet de ses peintures, non seulement par le public
profane, mais également par ses pairs artistes) ..

2 Bien que Polevoj suive dans son Peintre un schéma classique du
romantisme — le conflit qui s'achemine inexorablement vers la mort
de l'artiste incompris — il enrichit ce lieu commun par l'introduction
d'un motif original : la peinture d’'icones. En effet, le protagoniste de
I'histoire, le peintre Arkadij, traverse plusieurs étapes dans son
développement artistique, la premiere étant sa formation a la
peinture d'icones. Comment un peintre d’icones en vient-il a devenir
lauteur d'un tableau représentant le Prométhée frénétique ?

3 On peut eégalement se poser la question de savoir si le dernier tableau
d’Arkadij, peint en Italie sous l'influence manifeste de Raphaél, est lié
a cette expérience d'enfance, marquée par I'enseignement d'un
« maitre de la peinture d’icones proche des vieux-croyants », disciple
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d’« Alypius des Grottes et du pieux André Roublev » (ITosieBoii,
1833 : 255).

4 En fin connaisseur de la tradition iconographique et de ses écoles,
Polevoj n'y adhéere pourtant point et préfere la peinture occidentale,
qu’il examine dans la perspective inspirée par le romantique allemand
Wilhelm Heinrich Wackenroder et son livre Epanchements d’'un moine
ami des arts (1797)2. Selon Aleksandr Karpov, « les idées de Polevoj sur
la nature divine de l'inspiration, son appréciation de l'art religieux,
ainsi que sa conception du caractere individuel de la créativité et de
I'inutilité de I'imitation, sont liées aux idées de Wackenroder »
[Kapmos, 1989 : 522].

5 Auteur de plusieurs ceuvres d’inspiration patriotique, dont I'Histoire
du peuple russe (1829-1833), et fier d’étre issu du tiers état, Polevoj ne
partage pas I'admiration pour la peinture d’icones qui sera, quelques
décennies plus tard, celle d'un Nikolaj Leskov ou d'un
Nikodim Kondakov 3. Pour Polevoj, 'approche des iconographes est
trop archaique, tant sur le plan spirituel que technique, et ne
correspond pas a l'esprit romantique de son époque. Et pourtant, il
juge nécessaire de faire passer Arkadij par un atelier d'icones, comme
si la connaissance de la peinture occidentale ne suffisait pas a elle
seule pour devenir un artiste russe. Et si Arkadij réve d’Italie, comme
tous les autres peintres contemporains, et si c'est la qu'il réalise son
chef-d'ceuvre, cette derniere ceuvre possede une force performative
qui le rapproche des icones. De maniere significative, cette toile
quitte le sol d’Italie et est transférée en Russie dans une petite ville
provinciale ot Arkadij avait été initié a I'art des icones.

6 Quant & Wackenroder, clest Vasilij Zukovskij qui devient en Russie son
porte-parole. En 1821, dans une lettre adressée a la grande-duchesse
Aleksandra Fédorovna 4, le poéte relate I'histoire (fantaisiste) de la
création de la Madone Sixtine, qu'il emprunte directement a I'écrivain
allemand. Cette légende, racontée par Wackenroder dans La Vision
de Raphaél, est contée par Arkadij de la maniere suivante :

Raphaél réfléchissait depuis longtemps a la maniere de représenter
la Tres Sainte Vierge ; il était perdu dans ses pensées, tourmenteé,
épuisé ; ses forces s’affaiblissaient — il finit par s'endormir. Cest alors
que la Sainte Vierge lui apparut sous la forme céleste dans laquelle il
la représenta, suscitant la stupéfaction au fil des siecles. Raphaél
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bondit de son lit. « Elle est 1a ! », s'écria-t-il en désignant la toile. Et,
dans un oubli total de lui-méme, il saisit son pinceau et ses
peintures, il oublia tout et se mit a transférer sa vision sur la toile,
donnant corps a son réve a travers des esquisses et des couleurs...

Padasnp nosro gymasn: Kak u306pasuts eMmy IIpecBaTyio, 1 Tepsiics B
Pa3MBIIIEHUSIX, MyYUJICS, TEP3AJICS; CUJIbl €T0 0CJIabes — OH
ycnyJ. Torpa siBunacek emy IIpecssitas [leBa B TOM HEOECHOM BUJIE, B
KaKOM OH M300pa3uJl ee Ha u3yMJieHue Bekam. Padassbp BCKOYMI C
CBOETO JIoXKa. «OHa 30ecdb!» BCKpUYaJl OH, YKa3blBas Ha MOJIOTHO. U B
3a6BEHMU CaMOro cebsl CXBaTUJI OH KUCTb U KPACKH, 3a0bLJI BCE,
NIEPEHOCHUJI CBOE BUZIEHUE HA XOJICTHHY, 00JIEKAJl MEUTY CBOIO B
O4YEPKY, B Kpacku... [[Tosnesoi, 1833 : 280-281].

7 Il est révélateur que les deux versions de la légende dans le récit
d’Arkadij, celles de Wackenroder et de Zukovskij, qui différent sur un
point essentiel, bien que peu évident °, soient étroitement
imbriquées. Notons tout d’abord que I'expression elle est la (ona 30ecb)
est empruntée par Polevoj a Zukovskij. Voici comment ce dernier
décrit I'expérience de Raphaél :

...une fois, il <Raphaél> s'endormit en pensant a la Madone, et un
ange l'aurait réveille. Il se leva d'un bond ! Elle est la, s'écria-t-il en
désignant la toile, et il fit le premier dessin. Et en effet, ce n'est pas
une peinture, mais une vision : plus vous la contemplez, plus vous
étes convaincu que quelque chose d’'anormal se déroule sous vos
yeux (surtout si vous la regardez de telle sorte que vous ne percevez
ni le cadre ni les autres tableaux)...

...OJHX/IbI OH 3aCHYJI C MBICJINIO O MaJJOHHE, U BEPHO KaKON-HUOYAb
aHreJs pazoynuil €ero — OH BCKOYMJI! OHA 30ech, 3aKpUUaB, OH yKasall
Ha I10JIOTHO U HAYEPTUJI IIEPBLIV PUCYHOK. V1 B caMOM Jiesie, 3TO He
KapTHHA, a BUJEHUE: YEM [I0JIE€€E [T, TEM JKMBEE YBEPSEILIbCS,
YTO IepeJ, TOOOI0 YTO-TO HEECTECTBEHHOE IIPOUCXOIUT (OCOOIMBO,
€CJIM CMOTPUIIb TaK, YTO HU PaMbl, HU APYIUX KAPTHH HE BUJUIIB)...
[PKykoBckuit, 2012 : 343]

8 Ainsi, Raphaél, apres avoir vu I'image de la Madone sur sa toile, se
précipite immediatement sur ses pinceaux et réalise aussitot le
premier dessin. Ce dessin n'est pas véritablement I'ceuvre de Raphaél,
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mais le résultat d’'un travail mécanique visant a matérialiser I'image
qu’il a pergue. Autrement dit, 'artiste agit comme un peintre d’icones
reproduisant une image non créée par 'lhomme — une vera icona,

un Mandylion 6. Cependant, une telle méthode s'accorde difficilement
avec le paradigme romantique. De sorte que Zukovskij change de
registre juste apres, mais apparemment sans s'en apercevoir, en
accentuant le role qua joué 'ame de l'artiste dans la création de
limage céleste :

Ici, 'ame du peintre, sans aucun des artifices de l'art, mais avec une
simplicité et une facilité surprenantes, transféra sur la toile le
miracle qui s'était accompli dans ses entrailles.

31ech ayua )KUBOIKCLA, 6€3 BCSIKMX XUTPOCTEN MCKYCCTBA, HO C
YAUBUTEJIBHOIO TPOCTOTOIO U JIETKOCTUIO [TE€PeIasa XOJICTUHE TO
4y710, KOTOPOE BO BHYTPEHHOCTHU €€ COBEPMIUIIOCH. [ KYKOBCKUH,
2012 : 343]

Dans cet acte de création inspirée, Elle est la, en tant quempreinte
fixée sur la toile, et Elle (la Madone), en tant quimage intériorisée par
I'ame, fusionnent en formant une image sans équivalent dans
I'histoire de la peinture.

Chez Wackenroder, la situation est quelque peu différente : apres
avoir vu I'image accomplie de la Madone sur sa toile, I'artiste ne se
precipite point pour la reproduire, mais se rendort.

Le lendemain matin, il s'était levé comme transforme ; 'apparition
était restée pour toujours gravée dans son cceur et dans ses sens, et
il avait alors réussi a reproduire les traits de la Mere de Dieu comme
toujours ils avaient flotté devant son ame, et il avait toujours eu un
certain respect méme pour les images qu'il peignait. [Wackenroder,
2009 : 30]

Raphaél ne copie pas, ici, une image achéiropoiete, car elle disparait
au matin et est remplacée par une esquisse inacheveée de la Vierge
Marie. Il reproduit plutdt une image imprimée dans son ame,
renforcée par une « vague prémonition » qu'il portait déja en lui.
Limage extérieure qu’il avait percue en réve a ainsi traduit ce qu’il
portait déja dans son for intérieur. Dans cette perspective, Raphaél
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apparait plutdt comme un artiste romantique typique, laissant les
images traverser son ame. Cela le distingue nettement de
liconographe, dont l'objectif est de reproduire de maniere
désindividualisée une image sacrée qui n'a pas été créée par 'homme.

Polevoj combine les deux modeles de « travail ». En effet, Raphaél se
précipite immédiatement sur la toile dans un oubli total de lui-méme,
ce qui ne I'empéche pas de réaliser aussitot ses visions et ses réves
sur la toile. Il est difficile de dire si Polevoj s’est bien rendu compte du
fait que, chez lui, la vision de Raphaél était plutot assignée a Arkadij.
On peut néanmoins supposer que ce paradoxe est lié a 'ambivalence
du protagoniste vis-a-vis de I'iconographie.

En effet, dans son enfance, Arkadij tente de copier I'image de la Mere
de Dieu d’Akhtyrsk’, avant de s'intéresser a Iiconographie grecque,
avec « ses couleurs non naturelles, ses contours en relief » («c ero
HEECTECTBEHHBIMU LIBETAMMU, €T0 pesibe(PHBIM 04epKOM») [[TosieBox,
1833 : 251]. Finalement, il devient apprenti dans un atelier de

peintre d'icones 8. Son maitre, vertueux et craignant Dieu, part du
principe que :

...Jla premiere image a été créée par le Sauveur lui-méme, qui s'est
essuyée avec un linge blanc et a envoye Sa Face Non faite de
main d’homme au roi Abgar.

...4TO nepBbii O6pa3 cospan caM CriacuTesb, yTepUInCh 6€JbIM

MIOJIOTHOM, Y TIOCJIaB CBOI HepykomeopenHbvlll ik Llapio ABrapio.
[[ToneBsoi, 1833 : 255]

La tache de l'iconographe n'est donc pas de représenter
Uinexprimable — c'est-a-dire Dieu — mais de reproduire son image
selon un modele préexistant. Cette reproduction se réfere soit a
I'empreinte premiere de la face divine, soit aux images créées, selon
la tradition, par le premier iconographe : I'évangéliste saint Luc,
également mentionné dans le récit. Une référence a la vie de saint
Alypius Cryptensis ou saint Olympe des Grottes (Anunuit /OnaumMmnumn
I[Teyepckuii) est également lourde de sens. Celui-ci, avant sa mort,
aurait recu l'aide d’'un ange pour achever une icone qu’il navait

pas terminée 9,
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Cependant, les ambitions d’Arkadij ne lui permettent pas d’accepter
une attitude aussi « humble » envers la représentation : sa téte

« s'enflamme dans ses réves » [[ToneBoi1, 1833: 247], et il aspire a
représenter Dieu sous une forme humaine. Le tournant décisif se
produit lorsqu’il parvient a pénétrer dans la maison du gouverneur,
ou il découvre des copies de tableaux d’artistes célebres : « voici la
Nuit du Corrége 1°, voici Saint Jean UEvangéliste

du Dominiquin !, voici Ossian de Girodet '?, voici Bord de mer désert
de Friedrich...13 » («...soT Koppedacuesa Houw, BoT Moanu

Bozocaos [Jomenukura, BOT Occuar 2Kupode, BoT Opudpuxos
NYCMbIHHBLIL npumopcrull 6epee...») [IToneson, 1833 : 269]. Aux yeux
du jeune Arkadij, ces ceuvres acquierent également un statut divin
(cC'est le mot qu'il emploie). Toutefois, ce n'est pas parce qu'elles
permettent de contempler ce qui est « inimaginable et inconcevable »
(«HEeBOO6PA3UMO U Henzobpasumo») 4 [[Tomnesoit, 1833: 259], mais

parce qu'elles créent une illusion parfaite de la réalité :

Sont-ils vraiment peints, ces tableaux ? répondis-je. Non ! Je ne vous
crois pas : on dirait que le vent remue les cheveux de ce vieillard,
cette lune brille pour de vrai, et voici le saint apétre que Jésus Christ
aimait plus que tous ses disciples ; cest évidemment le Seigneur
nouveau-né — l'éclat qui émane de Lui est insoutenable ; cet
homme-ci, regardez sa maniere de fermer les yeux : il est comme
vivant !

«Pa3Be 5T0 KapTUHBI?» OTBevas . HeT! He o6MaHbIBaliTe MEHS: BETEP
TOYHO BEET B BOJIOCAX ITOI'0 CTAPUKA — ITOT MECHL] CBETUT — a 9TO
TOT CaMBI} CBSATON AIIOCTOJI, KOTOpOro Mucyc Xpucroc nooun
60JiblIIE BCEX CBOMX YYEHUKOB — a 3TO BUAMMO ['ocronp
HOBOPOXXIEHHbIN — OT HETO CUSSHUE HECTEPIIMMO — IIOCMOTPUTE, KaK
ATOT YEJIOBEK 3aKPbIBAET IJ1a3a: Belb OH uBoi! [[losnesoit, 1833: 270].

Il n'est alors pas étonnant qu'Arkadij s'agenouille et prie, au grand
embarras du bon gouverneur. Arkadij évoque de nouveau Caspar
David Friedrich lorsqu’il explique a Mamaeyv, le narrateur, sa vision de
ce quest un véritable artiste :

Friedrich peint des déserts solitaires, sauvages, inhabités. Il dépeint
souvent une mer sans fin, mais regardez : il y a pourtant une bande
de rivage, un bout de terre, il n'y a pas d’hommes ici, mais il y a leur
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terre, et sur cette terre, on voit les restes d'un bateau brisé, et une
mouette vole au-dessus d'une croix a moitié détruite, et sous cette
croix, il y a une tombe...

®punpux nuineT MyCTbIHU 6€3JI0/IHbIe, TUKKEe, HeOOUTaeMble —
4aCTO M300pakaeT OH MPOCTO OJIHO 6ECKOHEYHOEe MOpPE; HO,
IIOCMOTPUTE: TYT €CTh<,> OHAKO X<,> KJIOUOK 3EMHOT0 O6epe2a; TyT
Hem J10dell, HO €CTh 3eMJs UX; U Ha Hell BUJHbBI OCTAaTKU Pa3oUTOM
JIOOKY; M Yaiika HOCUTCS TYT HaJ, KAKUM-HUOYIb MOJIyPa3pyLIeHHbBIM
KPECTOM; a I0]], 3TUM KPEeCTOM Moruia... [[Toseson, 1833: 409]

Si, dans l'atelier de I'iconographe, Arkadij était insatisfait de
I'impossibilité de représenter 'homme (et il voit cet homme « vivant »
dans le tableau du Correge), il apprécie désormais chez Friedrich un
artiste capable de représenter 'homme, sans 'homme lui-méme.

Lartiste allemand parvient a représenter I'idée de 'homme, mais ce
rejet de la représentation mimétique est fondamentalement opposé a
ce quaccomplit Iiconographe lorsqu’il reproduit une matrice visuelle
originale ou suit un canon approuvé. Certes, I'iconographe s'efforce
aussi de représenter la « pensée de Dieu » (comme le fait remarquer
le maitre d’Arkadij en attirant son attention sur le « triangle
rayonnant » de l'icone qu'il est en train de peindre), mais il est difficile
d'imaginer une icone constituée d'un simple triangle, sans aucun
saint visage 1°.

Or le tableau de Friedrich La Croix pres de la Baltique (1815, Schloss
Charlottenburg, Berlin), auquel Arkadij pense selon toute évidence,
n'est en effet pas un simple paysage, mais une tentative de
représentation de la vie humaine a travers des objets matériels : la
croix, 'ancre du bateau, la mer, les voiles esquissées a l'arriere-plan.
Le probleme d’Arkadij réside dans son incapacité a choisir
définitivement un mode de représentation. Lorsque Mamaev entre
pour la premiere fois dans son atelier, il est frappé par le désordre
visuel qui y regne. Tout d’abord, un tableau « vide » retient son
attention :

C'était une immense toile dans un cadre doré, découpée au couteau
et recouverte de peinture de telle maniere qu'il était impossible de
voir ce qui avait été peint dessus auparavant 16,
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DTO 6bLJIa OTPOMHAS XOJICTHHA, B 30JI0TBIX PaMax, U3pe3aHHasl HOKOM
M 3aKpallleHHas KpacKaMu TakK, YTO HeJIb3sl OblI0 PACCMOTPETh, YTO
OBbLJIO Ha Hel npexe n3oopaxeHo. [ITonesoii, 1833: 101]

Mamaev mentionne ensuite une gravure sans personnages : « Une
image colossale de la cathédrale de Cologne (une estampe bien
connue) était accrochée au mur » («KosoccanbHoe n306paxxeHue
KebHCKOTO cOGOpa (M3BECTHBII €r0 ACTaMIT) BUCETIO Ha cTeHe») !,
ainsi que des dessins au fusain et a la craie sur les murs. « Il s'agissait
d'images de batiments gothiques, de monstres de Johannot, de
caricatures de Hogarth » («9T0 6b111 n306pakeHus: [oTu4ecKux
3naHUM, JKOAHHOTOBCKUX YPOZOB, [[OrapTOBCKUX KapPUKATYP»)
[TToneBoii, 1833: 102]. La encore, est question soit de représentations
de structures architecturales, soit de représentations de personnages
déformés et grotesques, a I'image des tableaux de l'artiste anglais

du XVIII® siecle William Hogarth et du contemporain de Polevoj, le
dessinateur francgais Tony (Antoine) Johannot. Notons que le portrait
de la femme d’'un général effectué par Arkadij est également le fruit
d'une déformation consciente du visage humain :

Sur son pupitre reposait le portrait, presque acheve, d'une femme
agée, a l'allure ridicule ; au début, je ne me rendis pas bien compte de
sa coiffe, et en la regardant de plus pres, je fus surpris : c’étaient des
oreilles d’'ane !

Ha nronutpe ero siexxas nopTpeT HEMOJIOAO0M KEHIIVHBL, TIYIIOTO
BUJIQ, [I0YTU OTHEJIAHHBIN; CHA4YaJIa s HE PACCMOTPEJL €€ TOJIOBHOTO
ybopa 1 yIUBUIICS, BIVISILEBIINCH: 3TO ObIM OCJIMHbIE yIIN!
[[Tonesoi, 1833: 100]

Ce portrait fait probablement référence a la célebre ceuvre de
Quentin Metsys, Vieille femme grotesque (vers 1513, National Gallery,
Londres), ainsi qu'a son autre tableau Une allégorie de la folie (c. 1510,
John Held Collection, New York). Dans l'atelier d’Arkadij, seules trois
images représentent une figure humaine non pas déformée, mais
idéalisée : il s'agit du « portrait de Diirer » (C'est-a-dire I'un des
autoportraits de l'artiste), de « I'estampe de Miiller représentant la
Madone de Raphaél, barrée au crayon rouge », et enfin, d'un « joli

NE

visage féminin récemment commence, en petit format » *°. Voici
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linscription qu’Arkadij a notée sous l'estampe : « “Tu étais digne de ta
folie, pauvre barbouilleur ! Une seule et méme inspiration ne peut
apparaitre deux fois dans le monde” » (« “Tb1 6bL1 OCTOWH
cymaciecTBusi, 6eiHbIi MauykyH! OfrHaKoe BOIOXHOBEHUE He
ABJISIETCS. B MUpe IBaXbl.») [[Toneson, 1833: 102]. Cette remarque
fait référence a la légende bien connue (racontée par Zukovskij) selon
laquelle Johann Friedrich Wilhelm Miiller (1780-1816) serait tombé
malade et serait mort en travaillant sur sa gravure inspirée de la toile
de Raphaél. Elle explique aussi la nature étrange du « visage » observé
par le narrateur :

Et voici une chose étrange : ce visage fut répété plusieurs fois, dans
des tailles différentes, et partout ce n'était que des esquisses ! Il était
dessiné au fusain sur le mur a plusieurs endroits, au crayon sur des
cartes, et méme gravé sur la table avec un couteau. Il était évident
que ce visage apparaissait involontairement sous la main d’Arkadij,
qu’il le hantait, et partout il était dessiné d’'une facon si nette, si
fidele, si authentique, que jaurais reconnu ce visage entre mille.

11 BOT 4TO GbLIO CTPAHHO: 3TO JIMYUKO [TIOBTOPSLIOCh HECKOJIBKO Pa3, B
PasHBIX Pa3Mepax M Be3Ze TOJIbKO YTO 04epKHyToe! OHO ObLIO
HA4YepPUYEHO YIJIEM HA CTEHE B HECKOJIbKMX MECTax; HapMCOBAHO
KapaHJalUloM Ha KapTOHaX; Aa’ke HallapalaHo HOXXOM Ha CTOJI€.
BuHO 6bL710, YTO BTO JIMYMKO HEBOJIBHO SIBJISLIIOCH MO, PYKOIO
ApKajuisi, YTO OHO TNIPECJIENIOBAJIO €70 — U BE37ie OBIII0O OHO OYEPKHYTO
TaK OTYETUCTO, BEPHO, UCTUHHO, YTO 5 y3HaJ Obl 3TO JIMYMKO U3
TeiCsTYM. [[ToneBoi, 1833: 102]

Le « visage » apparait a Arkadij comme une vision a laquelle,
contrairement a Raphaél, il ne peut donner une forme définitive.
Tandis que la vision de la Madone, comme le précise Wackenroder,
était « a jamais clairement imprimée » dans I'ame de Raphaél, de sorte
qu'il « parvenait toujours a représenter la Mére de Dieu telle qu'Elle
apparaissait a son regard intérieur » [Wackenroder, 2009 : 30],
Arkadij est contraint de peindre sans cesse le « visage », sans jamais le
terminer, comme si, une fois achevé, il perdait son statut de vision, de
« révélation », et se fixait dans la sphere du visible, laquelle a tué le
pauvre Miiller, comme I'affirme Zukovskij.
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Arkadij échoue a inscrire le « visage » dans le cadre de I'épiphanie de
Raphaél : dans son cas, il ne s’agit plus d'une « empreinte » du

« visage » divin sur la toile (comme le suggere l'interprétation donnée
par Zukovskij a l'ceuvre de Raphaél). Au contraire, Arkadij passe
compleétement dans la sphere liée a 'ame (il se rapproche alors de
linterprétation de Wackenroder), mais ici, 'image d'une femme lui
apparait comme une obsession qui le hante littéralement. Lorsqu'il
parvient enfin a « capturer » cette image, le résultat est déroutant. Le
mystérieux « grand tableau soigneusement recouvert d'une toile
blanche » !9 que le narrateur découvre dans l'atelier d'Arkadij s'avere
étre une imitation de Jean-Baptiste Greuze, « barbouilleur des scénes
banales, de désespoir a bon marché, de bonheur d’'un sou » («9To
['pé3, maukyH ceMelCTBEHHbIX CLI€H, KOTIe€YHOr0 OTYasIHUS,
TpoIIEBOTO cyacThs») [[lonesoii, 1833: 127]. D'une qualité
impressionnante (le narrateur la compare a des ceuvres de
Rembrandt, Holbein et Diirer), elle semble pourtant « stupide » a
l'artiste, puisquelle ne représente pas la foi chrétienne (qui s’est
mateérialisée sous la forme d'une vision divine), mais une fille
terrestre, Vera (ce qui veut dire foi en russe), ou plutdt « Verin’ka »
(petite foi), comme l'appelle affectueusement Arkadij?©.

Il est remarquable que 'exclamation elle est la, quArkadij emprunte a
Zukovskij, se trouve reprise dans la scéne de la premiére rencontre
du peintre avec Verinka, qui se déroule dans un cimetiere. Le peintre
voit une femme inconnue, mais la percoit comme une « idée » :

Mais maintenant, a cet instant — le lieu, la solitude, le silence, la robe
noire, le visage recouvert — ce n'était pas une femme : c’était une
idée qui vint a moi pour répondre a 'appel de mon ame.

Ho, Teneps, B 3T0O MTHOBEHME — MECTO, VEAMHEHNUE, TUIINHA, YEPHOE
IJ1aThe, 3aKPBITOE JIUIO — HTO He Obljla XXEHIIMHA: 5TO OblJIa KaKas-TO
ujes, IpujeTeBlIas KO MHe, Ha NIPU3bIB Ay Moel. [[loseBoi,

1833: 413]

Méme lorsqu’il entend une voix masculine I'appeler (celle du pere de
Verin'ka), il préfere se représenter en Raphaél contemplant une vision
surnaturelle :
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« Verin'ka ! Ou es-tu ? », dit une voix masculine.
— Ici !, répondit doucement l'inconnue.

Combien d’idées, de pensées, d’expressions €taient réunies pour
moi dans ce seul mot ? Elle est 1a, devant le cercueil de sa meére ! Ou
devrait-elle étre ? Elle n'est pas de ce monde, le monde, en ce
moment, rit, s'amuse, regarde les paillasses. Il y a des femmes la
aussi. Mais qu'est-ce qu'elle en a a faire ? Cherchez-la ici, ici, 1a ou git
tout ce qui la lie au monde — attention, ne l'effrayez pas : elle a des
ailes... Et elle est la Fot, elle est venue ici une fois que jy étais moi-
méme.

«BepuHnbka! I'me TbI?» IPOM3HEC MYKCKOM I'OJIOC.

— 3decy! — oTBEYasa TUXO HE3HAKOMKA.

CKOJIbKO UeH, MBICJIEH, BLIPAKEHUN COEIVHUIIOCH [JIs1 MEHS B
OJHOM DTOM cJioBe? 30ecb oHa — npu rpodbe marepu! I'me ke eit 6pITh?
OHa He3eMHass — MUP B 3TO BPEMS CMEETCS, BECEJIUTCS, IS Ha
nasues. Tam codbpanuch u sceHwuHbl. Ho 4TO il 1o Hux? Ee umure
37€Ch, 3[1€Ch, I'/I€ JIEXKUT BCE, YTO IIPUBS3bIBAJIO €€ K MUPY —
O6eperurtech, He UCIyranTe ee: y Hee eCTb KPbliIbsl... V1 oHa Bepa, oHa
IpulLIa Cloja, Korja u s npumern cioga! [[Toneson, 1833: 414]

Cependant, lorsque Verin'ka se rend dans l'atelier d’Arkadij, elle
qualifie ses tableaux d’« incomparables » et d'« adorables », épithetes
qui sont, pour Arkadij, « féminines ». La déception de l'artiste est
grande, car parmi ces tableaux %! se trouve celui par lequel il
cherchait justement a échapper au modele de représentation qu'il
avait auparavant lui-méme glorifié, répétant les idées de
Wackenroder et de Zukovskij. Le tableau en question représente
Prométhée :

Un immense aigle assoiffé de sang s'¢leve vers les cieux ; 'Océan gris
senfonce maussadement dans les abimes de la mer ; Héphaistos aux
yeux sauvages, tenant dans ses mains l'instrument d'exécution, son
terrible marteau, et regardant sans émotion I'animateur des
hommes ; la nature frémissant sous les calamités de Prométhée et le
tonnerre grondant du ciel !

OrpoMHBIN, KPOBOXKATHBIN OpeJl, TOLBEMIIIOIINIACS K HEOecaM; celon
OxkeaH, yrpioMO NIOTPY>KAIOUIMIACS B 6€34HbI MOPST; JUKOOOPa3HbIN
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Sdect, nep>kaluil B pyKax OpyJue Ka3HU, CTPAIIHbINA MOJIOT CBOH, U
6€eC4yBCTBEHHO CMOTPSILIUIA Ha O)KUBOTBOPUTEJIS JIIOLIEH; IPUPOLA,
cogporarmasics ot 6eacrauii [Ipomeres u rpemsmen rpo3bl
He6ecHoit! [[Tonesoii, 1833: 557-558].

Dans son expression, dans le corps étrangement positionné de
Prométhée (« maladroitement disSposé », «<HEJIOBKO ITOJIOKEH»
[[Toneso, 1833: 562]), ce tableau rappelle le célebre

Prométhée enchainé de Peter Paul Rubens (vers 1611-1612, Philadelphia
Museum of Art). On ne s'étonnera pas que Prométhée représente ici
Arkadij, mais uniquement de maniere allégorique, sans la
ressemblance propre aux portraits. Cette peinture n'est pas le fruit
d’'une contemplation visionnaire, elle posséde '« ame de I'artiste »,
mais aucune image divine n'y descend. La deixis énergique d’elle est la
est remplacée par la petite phrase suggestive « toute 'ame de I'artiste
estici! » («3mech BCs gyma XyLoKHHUKa!») ; ces mots sont prononceés a
voix basse («Tuxo mosapuwyy») par I'un des spectateurs, et ils sont
immédiatement étouffés par des « jugements bruyants » («caoea ux
3a2aywanmes 2pomkumu cyjxcdeHusmu») [[lonesoi, 1833: 568-569].

Cependant, Prométhée n'est pas le dernier tableau d’Arkadij. L'histoire
de l'artiste se termine par une description de sa derniere toile,
laquelle, apres sa mort, sera transférée de Rome en Russie. Ce tableau
représente en fait I'adieu de l'artiste mourant a son pere.

Le tableau y représentait le Sauveur bénissant les enfants. Son visage
était divin, plein damour et de bonté. Il était représenteé assis ;
plusieurs enfants I'entouraient avec insouciance, confiance et
audace, ils le regardaient ; seul I'un d’eux, fixant les yeux sur le
Sauveur, réfléchissait, appuyant son coude sur son genou. Levant sa
main qui bénissait au-dessus de la téte de cet enfant, le Sauveur
tournait son autre main vers ses deux disciples et semblait leur dire :
« N'empéchez pas les enfants de venir a moi ; c'est a eux que jai
réservé le royaume des cieux ; ce n'est que lorsque vous aurez 'ame
innocente, comme un enfant, que vous serez avec moi dans la gloire
de mon Pére qui est dans les cieux ! » A 'écart, se détournant des
enfants, se tenait un homme. Son visage pale, ses cheveux épars, et
les rides creusées par la passion, montraient quil ne s’agissait pas
d’'un simple berger de Galilée, mais d'un homme souffrant qui avait
beaucoup vécu, qui avait traversé une vie orageuse. Il semblait que
cet homme entendait dans les paroles du Sauveur la solution a
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I'énigme qui I'avait tourmenté toute sa vie ; il semblait qu'il souhaitait
retomber dans son enfance innocente... Il levait vers le ciel des yeux
pleins d’espoir et de crainte.

TyT, Ha KapTHUHE, 300pakeH Ob11 CriacuTesib, 6J1aroCJA0BIISIOUUNA
netei. JInio ero 6s1710 60KECTBEHHO, MCIIOJHEHO JIIOOBU 1 0JIarOCTH.
OH 1300pakeH ObLII CUISIIIMM; HECKOJIBKO JIeTel 6eCrieuHo, CMeJIo,
6€300513HEHHO OKPY’KaJl €ro, CMOTPEJIM Ha HETO; TOJILKO OIVH 13
HUX, yCTPEMUB IJ1a3a cBou Ha CriacuTteris, 3ayMasicsi, 1 06JI0KOTUIICS
JIOKTEM Ha €ro KOJIEHO. BO3HOCS 671ar0C/IOBIISIOIYIO PYKY HaJL
TOJIOBOIO CErO JUTATH, OPYryio oopaman CracuTess K IByM
y4E€HMKaM CBOUM, U, Ka3aJloCh, TOBOPUJI UM: «He Bo30paHsiiTe IeTIM
MIPUXOJIUTh KO MHE; [IJI51 TAKMX MIPEeJHA3HAYNII 51 LAPCTBO HEOECHOE;
TOJIBKO OYJlyYu HEBUHEH NyLIEI0, KaK MJlafieHell, 6yelb CO MHOIO BO
cnaBe OTa Moero Ha Hebecax!» B cTOpoHe, OTBOPOTSICh OT JIEeTe,
CTOSIJ1 KaKOUM-TO 4yesoBeK. Ero 6jenHoe 1110, ero BCKJI0YEeHHbIe
BOJIOCBI, MOPIIMHBI, [IPOPE3aHHbIE NIBIJIKUMU CTPACTSIMU HA JIMLIE €TO0,
MIOKA3bIBAJIU, YTO ITO ObLJI HE IPOCTON NACThIPb ['anunenckuii, Ho
CTpajajiel, MHOTO MCIBITABLIIMI, IPOBEIIINN OYPHYIO KU3Hb.
Kaszanoce, 3TOT 4esioBek cibliai B ciaoBax Criacuress peleHme
3arajiku, My4uBII€ €ro BCIO )KU3Hb; Ka3aJI0Ch, OH XOTEJI Obl
IIOTPY3UTHCS B IPEKHEE HEBUHHOE MJIaJIeHYeCTBO... OH BO3BOJIMJI K
HebecaM B30p HaziexX bl U cTpaxa. [[Tonesoit, 1833: 588-589]

Des sujets évangeliques attirerent l'attention d’Arkadij tout au long de

son parcours artistique. Dans son atelier, Mamaev apercgoit

notamment le tableau intitulé Jésus dans le désert (Mucyc 6 nycmuine),

un travail auquel l'artiste semble attaché sans en étre pleinement
satisfait. Le narrateur explique que ce tableau représente une
tentative d’Arkadij d’'ancrer sa vision artistique dans l'idéal
difficilement explicable de ses années d'enfance, un idéal qui a été
faconné par liconographie religieuse et quil ne parvient plus a
intégrer dans ses nouvelles aspirations artistiques. « Il n'est pas

étonnant », explique le narrateur, « qu'il ait mesuré la dignité de cette

ceuvre selon I'idéal inconscient de ses années d’enfance » («!1 He
IVBO: OH U3MePSJI €€ JOCTOMHCTBO M0 6e30TYETHOMY UJlealy CBOUX

MJlazieH4Yeckux jeT») [[loneoit, 1833: 556]. Cette ceuvre se situe donc
dans une tension entre I'héritage iconographique et I'impossibilite de
satisfaire ses propres attentes creatives. Le Christ aux enfants illustre

comment Arkadij parvient a surmonter cette tension. Ici, I'artiste
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fusionne le stéréotype d'une image religieuse traditionnelle avec le
mouvement intime de son ame, réussissant a dépasser a la fois
I'approche désindividualisée de l'iconographe et la nature pathétique
et allégorique de son précédent tableau, Prométhée 2. Dans cette
ceuvre, la petite fille bénie par le Sauveur représente bien Verin'ka, et
le « berger tourmente par les passions » est une représentation
allégorique d’Arkadij lui-méme. Cette figure d’enfant incarne la foi
pure et innocente, ce qui permet a Arkadij de concilier I'aspect
spirituel du Christ et la réalité terrestre de Verin'’ka. En inscrivant son
propre portrait dans un contexte religieux, l'artiste parvient a
exprimer une forme d'« illumination » personnelle et créative. Ce
processus semble étre le fruit d'un cheminement complexe et
douloureux, celui qui le méne de l'iconographie a la peinture, en
passant par une profonde transformation de sa vision de I'art 23,

Il n'est pas étonnant que le pere d’Arkadij se mette en genoux devant
ce chef-d'ceuvre, comme si cette toile n'était pas une peinture
représentative mais plutdt une icone. Il y reconnait bien str son fils,
mais un fils transfiguré, un fils aspirant a redevenir enfant (quand il
peignait des icOnes) et par cela méme appartenant aux disciples de
Jésus. Il n'est pas surprenant non plus que la derniere toile d’Arkadij
renvoie a celle de Raphaél, la fameuse Transfiguration inachevée de la
vie de l'artiste (1518-1520, Vatican, Pinacotheque).

La Transfiguration est explicitement évoquée par Arkadij juste apres
I'histoire de la création de La Madone Sixtine, inspirée de
Wackenroder et Zukovskij. Selon le jeune artiste, cette toile aurait été
exposée a coté du cercueil du peintre italien, évoquant ainsi la
grandeur de son projet artistique et I'impossibilité de 'accomplir.
Dans sa derniere ceuvre, Arkadij reproduit non pas seulement les
circonstances de la création de La Transfiguration (une ceuvre qui
aurait causé la mort de l'artiste) mais aussi sa structure complexe,
composée de deux parties distinctes. Ainsi, la partie supérieure, qui
montre le Christ sur le mont Thabor, entre les prophetes Moise et
Elie et, en dessous, les apdtres Saint Pierre, Saint Jacques le Majeur et
Saint Jean I'Evangéliste, trouve son équivalent symbolique dans la
scene qui représente, dans la toile d’Arkadij, le Christ entouré de deux
disciples et d’enfants. La partie inférieure, qui met en scene chez
Raphaél un jeune garcon possédé que les autres apotres ne
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parviennent pas a guérir, fait écho a cette partie du tableau d’Arkadij
ou il s'est représenté lui-méme en homme solitaire et souffrant.

Dans le texte de Polevoj, on trouve une autre allusion a

La Transfiguration, cette fois-ci implicite. Cest le maitre d’Arkadij,
pieux peintre d’icones, qui met en doute la possibilité de représenter
la Nativité et la Transfiguration. Il affirme :

On dit qu'il y a eu quelque part, apparemment, des peintres qui ont
representé la Transfiguration et la Nativité d'une maniere si
merveilleuse que 'on pourrait croire, pour peu qu'on soit
complétement absorbé, qu'elles n'ont pas été peintes par le pinceau
ou les couleurs d'un homme ! Mais je ne crois pas a ces histoires. J'ai
vu des tableaux allemands et italiens que les catholiques appellent
saintes images, alors qu'ils sont en réalité des portraits grossiers de
beaux hommes et de belles femmes — des images humaines et

non divines.

['oBOPAT, 4TO 6bLIM OYATO OB, II€-TO, SKUBOIMCLIBI, IO TOTO YyAHO
nzobpasusmue [Ipeodbpaxkenue u PoXIeCTBO, UTO YEJIOBEK B
3a0BEHUY MOKET I0AyMaTh, Oy TO UX HE KACTh IMcasa
yesioBevyeckasl, He Kpacku usobpaxanu! Ho s He Bepio aTum
pacckasam. Bupan g Hemenkue u MtasnbaHCKE KAPTUHKYU, KOTOPbIE
KaTosvku Ha3pIBalOT 00pa3aMu, HO 3TO IpyoOble TOPTPETHI MyXKei U
JKE€H KPaCHBBbIX, YEJIOBEUECKHUE, & He OO’KECTBEHHbIE N300paKEHUSI.
[[Tonesoi, 1833: 260]

Le probléme de l'iconographe, c'est qu’il n’a pas vu, a la différence
d’Arkadij, les toiles de Raphaél, lequel réussit a réconcilier la réalité
terrestre et 'idéal spirituel ?4. Pourtant, et cest la lecon a tirer de
I'histoire d’Arkadij et ce que Polevoj apporte de nouveau dans le
paradigme romantique, il n'aurait pas su passer par le chemin de
Raphaél sans s'étre au préalable formé dans la peinture d’icones. Ce
qui devient tres vite a ses yeux une forme arriérée d’art constitue
paradoxalement le fondement spirituel de son évolution créatrice de
peintre russe moderne.

A une époque ot le débat sur le romantisme divise profondément les
critiques russes, Polevoj parvient, dans son récit d’artiste, a enrichir le
topos romantique de l'artiste confronté a I'inexprimable en y ajoutant
un motif d'inspiration patriotique et nationale : celui d'un peintre
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initialement formé dans une tradition populaire et a I'abri des
influences occidentales. Si ce peintre finit par s'approprier des
modeles artistiques d'envergure universelle (Raphaél, mais aussi le
Correge, Rubens, Friedrich), il s'efforce — et avec succes — de les
réconcilier avec son expérience d'iconographe. On comprend alors
pourquoi Polevoj présente Arkadij comme un artiste exemplaire, dont
l'art contribue a I'émergence d'un romantisme a la fois russe

et européen 2>,
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Ko3mun Huxonai, 1903, Ouepku us ucmopuu pycckozo pomanmusma: H. A. ITonesot,
KAK 6blpasumenb AUmMepamypHovix HanpasaeHull cospemernoll eamy anoxu, CaHKT-
[lerep6ypr, Tum. 1. H. Ckopoxozmosa.

Kpyrnosa Banepus, 1982, Bacuauii Kysvmuu Ille6yes (1777-1855), Jlenunrpap,
Hckyccerso.

Popzesuy Ceprei, 1917, K uctopun pycckoro pomantusma (9. T. 'opman u 30-40 rr.
B HalIel jmTeparype), Pycckuu gunonozuueckuu secmuuk, Ilerporpan, N2 1-2, c. 194-
237.

[lleBenenko VMpuHa, 2017, ModepHuU3M KaK apXausm: HAUUOHAIUSM U NOUCKU
modeprucmekoti acmemuka 6 Poccuu, Mocksa, HoBoe sutepaTypHoe 0603peHue.

Amnonbekuin Muxani, 2007, Tkau u susuorep: OuepKu ucmopuu penpeseHmauu,
uau O mamepuarbHoOM U U0ealbHoOM 8 Kyavmype, Mocksa, HoBoe utepatypHoe
obo3peHue.

1 En 1917, Sergej Rodzevic¢ a mis en exergue la dette de Polevoj envers

E. T. A. Hoffmann, plus précisément son récit L'Eglise des Jésuites (1816) qui
décrit le destin malheureux d'un peintre nommeé Berthold, et doté, tout
comme Arkadij, d'une sensibilité artistique exacerbée [Ponzesuy, 1917 : 205-
209]. Sur Polevoj voir egalement : Ko3amuH, 1903.

2 En 1826, apparait a Moscou la premiére traduction russe de l'ceuvre de
Wackenroder préparée par Vladimir Titov, Stepan Sevyrév et Nikolaj
Mel'gunov, membres de la Société des amateurs de la sagesse.

3 Sur le role des icones dans la construction de nouveaux modeles
esthétiques, voir le cinquiéme chapitre de la monographie d’Irina Sevelenko
Le modernisme comme archaisme : le nationalisme et la quéte d'une
esthétique moderniste en Russie [IlleBenenko, 2017].

4 En 1824, la lettre fut transformée en article et publiée dans la
revue I'Etoile polaire (IToaspras 36e3da) sous le titre La Madone de Raphaél
(dapres une lettre sur la galerie de Dresde).

5 Sur l'ekphrasis de I'image de Raphaél, voir : Tokarev, 2013.

6 Voir dans Le tisserand et le visionnaire de Jampol’skij, le chapitre
« Véronique et le portrait » : fImnonbckuit, 2007 : 452-470.

7 Licone miraculeuse de la Mere de Dieu d’Akhtyrsk aurait été trouvée dans
un potager pres de l'église de I'Intercession de la Vierge en 1739, un fait qui
souligne son caractere non artificiel. Licone est peinte selon une
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perspective linéaire et non pas inversée, ce qui n'est pas typique des icones
de tradition byzantine.

8 Cette occupation est en contradiction avec son statut social de fils d'un
conseiller titulaire.

9 En 1848, Vasilij Raev a peint sur ce sujet le tableau Saint Alypius, peintre
d’icones du monastere des Grottes (BaaxceHHblll Arunut,
uxononucey, [Teuepckuil) (1852, Galerie Tretiakov, Moscou).

10 Ce tableau du Correge est également connu sous le titre de L'Adoration
des bergers (vers 1530, Gemaldegalerie Alte Meister, Dresde).

11 Le tableau du Domeniquin (Domenico Zampieri) Saint Jean I'Evangéliste
(années 1630) se trouve au musée de 'Ermitage a Saint-Pétersbourg.

Au XIX€ siecle, le Domeniquin était considéré comme un héritier de
Raphaél. Nestor Kukol'nik a écrit a son sujet une fantaisie dramatique

en vers, Domenichino (Jomernuxkuno), en 1837.

12 Il s'agit du tableau préromantique d’Anne-Louis Girodet LApothéose des
héros francais morts pour la patrie pendant la guerre de la Liberté (1801,
musée-chateau de Malmaison).

13 Il s'agirait du tableau de Caspar David Friedrich Le moine au bord de
la mer (1808-1810, Alte Nationalgalerie, Berlin).

14 Cf.le poéme de Zukovskij LInexprimable (Hesvipasumoe, 1819).

15 Méme si des éléements géométriques peuvent étre présents sur les icones
(voir, par exemple, l'icone de L'Eil de Dieu omniscient (Bcesudawiee

Oxo Boacue), qui est principalement exposé dans des églises du rite russe
ancien), ils sont complétes par les figures du Christ, de la Mere de Dieu ou
des évangélistes.

16 Cette toile fait penser a la peinture de Frenhofer, héros énigmatique de
la célebre nouvelle de Balzac Le Chef-d'ceuvre inconnu (1831-1845). Les deux
toiles se présentent de fait comme « une muraille de peinture ». Un autre
tableau exécuté dans cette méme maniere est décrit dans la nouvelle de
Vladimir Odoevskij Le peintre (JKusonuceu, 1839).

17 1l pourrait s’agir d'une gravure de Karl Friedrich Schinkel, qui a participé
aux préparatifs de I'achévement de la cathédrale de Cologne, commencée
en 1842. Schinkel était également un architecte prisé en Russie.

18 « [logye Hero 6pL1b MOPTPET [1opepa; NOTOM MIOJJIEPOB 3CTaMII
PadasneBoit MafioHbI, NepeyepKHYTHI KPACHBIM KapaHaamom» [[losneBoH,
1833:102].
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19 «..00paTuj BHUMaHUE Ha OOJIbIIYIO KAPTUHY, TIATEIbHO 3aKPhITYIO
6es1bIM NOJI0THOM [[TosneBoit, 1833: 101].

20 Mihail Wajskopf estime que Verin'ka « semble avoir été tissée a partir de
ses deux prédécesseurs — la “Notre-Dame d’Akhtyrsk” et la Madone
raphaélienne » [Baiickond, 2012: 634]. Il est toutefois difficile d'étre d'accord
avec la premiere affirmation. Alors que la rencontre avec I'image de la
Madone connote effectivement des expériences érotiques (chez l'artiste lui-
méme, et plus encore chez I'observateur, c'est-a-dire chez Zukovskij
regardant le tableau), ce n'est pas le cas du contact avec l'icone de la Mere
de Dieu : oui, Arkadij est « transfiguré », mais spirituellement. Lorsque
Wajskopf cite Polevoj (« Il me semblait que la Mere de Dieu me souriait »), il
omet la suite de la phrase : « en larmes, je me jetai au cou de ma mere, puis
je m'enfuis au jardin » [Tlonesoi, 1833: 248]. Or I'image de l'icone d’Akhtyrsk
differe de la vision (et de la peinture) de Raphaél en ce qu'elle capture le
couple symbolique archétypal Mere / Enfant, bloquant sa transformation en
couple « artiste / sa bien-aimée ».

21 Notons ici le tableau Ladieu du chevalier (ITpow,anve pwviyaps)
probablement inspiré des tableaux de peintres nazaréens allemands :

« Enfermé dans une armure de fer, le paladin regarde tendrement,
douloureusement, la belle jeune fille ; sa téte repose tristement sur la
poitrine du chevalier ; son bras a entouré sa taille » («3aKoBaHHbII B
KeJIe3HYI0 6POHIO, HESKHO, C TOPECThI0 CMOTPUT MaJyafliH Ha MUJTYIO
IeBYIIKY; [1eYaJIbHO JIEKUT TOJIOBA €€ Ha IPyIY PhILAPS; pyKa ero o6xBaTusia
cTaH ee.») [[ToneBoii, 1833: 556].

22 Il est caracteristique que le Christ aux enfants soit placé dans un cadre
emprunté a Prométhée.

23 Le peintre académique Vasilij Sebuev, qui a réalisé en 1851 une

fresque intitulée La bénédiction des enfants (baazociosenue demeti) dans la
cathédrale Saint-Isaac a Saint-Pétersbourg, semble s'étre directement
inspiré de 'ekphrasis de la derniére ceuvre d’Arkadij. En 1839, Sebuev avait
déja signé le tableau Le combat du marchand Igolkine (ITodeue Ho820p0dCcK020
kynua Meoakuna 6 CesepHotl 6oliiHe co weedamu, Musée russe, Saint-
Pétersbourg), s'inspirant de la piece patriotique de Polvoj Igolkine, marchand
de Novgorod (Mzoakum, kyneuy, noszopodckuii, 1838). Sebuev avait réalisé un
dessin sur ce sujet des 1811 [KpyrsioBa, 1982: 67].

24 Selon Mihail Jampol'skij, « ...La Transfiguration de Raphaél fait culminer
la représentativité et, en méme temps, va radicalement au-dela d’elle. Le
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corps du Christ y représente le Christ absent que les personnages de la
partie inférieure du tableau ne voient pas. Mais le corps du Christ de la
Transfiguration en tant que tel va résolument au-dela de la représentativité
car il se révele comme une apparition (une vision) de la lumiere, et non
comme une présence qui dénote 'absence. En tant que pure “révélation de
la lumiere”, ce corps est une vision et une apparence qui se confondent avec
la réalité » («...PadasneBo “IIpeobpaskeHne” OTHOBPEMEHHO OKa3bIBAE€TCs U
KyJIbMUHalLMell penpe3eHTaTUBHOCTH, U PaIUKaJbHBIM BbIXOIOM 32

ee pamku. Teno Xpucra B “IIpeobpakenun” Padasiist — 3To nu3obpaxeHue
OTCYTCTBYIOIIEro XprCTa, KOTOPOTO HUKTO HE BUJIUT B HIDKHEN 4aCTH
kapTuHbl. Ho camo XpuctoBo Teso [IpeobpaskeHus: pelnuTeabHO BBIXOIUT 32
PaMKHU perpe3eHTaluHy, sIBJssl cebs Kak HeKoe siBjieHue (BUIeH1e) CBeTa, a
He Kak [IPUCYTCTBUE, yKasblBalollee Ha OTCYTCTBUe. Kak yucras
“cBeTodaHus”, OHO SIBJISIETCS] BUAEHUEM, KAXKMMOCTBIO, HEOTIMYUMbIMU

OT peasbHOCTH. ») [SIMnosnbckui, 2017 : 164]. 1l est caractéristique que le
vieux iconographe renonce a peindre ce corps lumineux, en considérant la
mission comme impossible.

25 Voir a ce sujet un article polémique de Marija Virolajnen ou l'autrice
insiste sur le fait que la littérature russe n’ait pas connu de période
romantique « résolument prononcée » [Buponaiinen, 2024 : 22].

Francais

Le récit de Nikolaj Polevoj Le peintre (1833) enrichit un canon romantique
déja bien établi, a son époque, en y introduisant un motif inhabituel : celui
de la peinture d’'icones. Le jeune artiste visionnaire Arkadij, explicitement
influencé par le modele de représentation visuelle bien connue de la
Madone, tel que décrit par W. G. Wackenroder et popularisé en Russie par
Zukovskij, ne peut néanmoins complétement renier son expérience de
formation chez un peintre d’'icones. Le désordre visuel qui caractérise les
images rassemblées dans l'atelier d'Arkadij reflete son hésitation a choisir un
mode de représentation particulier. Cependant, dans son dernier tableau, Le
Christ aux enfants, Arkadij parvient a concilier la stéréotypie de I'image
religieuse avec une approche visionnaire. Ainsi, la peinture d’icones,
quArkadij percgoit initialement comme incompatible avec les aspirations
artistiques de 'époque moderne, se révele étre un élément important dans
I'élaboration d'un nouveau modele artistique. Ce modele combine la
subjectivité romantique a une objectivation presque mécanique de I'image
divine, caractéristique de la peinture d’icones en tant qu'« age patriarcal de
lart ».
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Pycckunn

[ToBects Hukonas ITonesoro JKusonucey, (1833) nornosiHs€T BIIOJHE yKe
YCTOSIBULIMICSI POMAHTUYECKUI KAHOH JI0BOJIbHO HEOOBIYHBIM [1J11 HETO
MOTHUBOM MKOHOIKCAHMS. MOJIOLOM XyAOKHUK-BU3NOHED ApKaui,
SKCIJIMLUTHO OPUEHTUPYIOLNIICS HA U3BECTHYIO MOZEJIb BU3YyaJIbHOMN
pernpeseHTauy MagoHHbI, onrucaHHyo B. I'. Bakenpogepom u
IOIYJIIPU3UPOBAHHYIO B Poccuy JKYKOBCKMM, HE MOXKET MTOJIHOCTBIO
OTKa3aTbCs U OT CBOETO OIBITa O0y4€HNS B UKOHOIIMCHOU MacTEepPCKOM.
BusyasbHbI 6€CTIOPSAIOK, KOTOPBIM JEMOHCTPUPYIOT MUMEIOIIKECS B ATEJIbE
Apkanus n3006pakeHus1, OTPKAET €ro KojaebdaHus Ipu BrI6Ope criocoba
penpeseHTauuu. B nociennen kapTuHe Apkaaus Xpucmoc ¢ 0embvmu emy
yIAETCS IPUMUPUTD CTEPEOTUIIHOCTb PEJIMTMO3HOTIO 06pasa ¢
BU3MOHEPCKOW YCTAaHOBKOM. TeM CaMbIM MKOHOIIXCH, KOTOPas II0OHaYyay
[IPEACTABIISAETCS APKAIUIO HE COOTBETCTBYIOILEN 3a,a4aM COBPEMEHHOCTH,
OKa3bIBAETCS BAXKHBIM DJIEMEHTOM BbIPAOOTKM HOBOM XYl 0KECTBEHHOM
MOZ€JIY, B KOTOPOY POMAHTUYECKAsl CyObEKTUBHOCTb YPABHOBEMINBAETCS
MOYTU MEXaHUYeCKON 0ObeKTUBaLMeN 60XeCTBEHHOTO 00pa3a,
XapaKTEPHOM [1JIs1 UKOHOIIMCAHNUS KaK «IaTpUapxajabHOrO BEKA UCKYCCTBAY.

English

Nikolaj Polevoj's story The Painter (1833) enriches the established Romantic
canon with the distinctive motif of icon painting. The young visionary
painter Arcadij adheres closely to a well-known model of representing the
Madonna, a tradition shaped by W. H. Wackenroder and popularized in
Russia by Zukovskij. However, he cannot entirely escape the influence of his
earlier training in icon painting. The visual chaos dominating Arcadij’s
atelier reflects his struggle to choose between competing forms of artistic
representation. In his final work, Christ with children, Arcadij achieves a
reconciliation of the stereotypical elements of religious imagery with a
visionary sensibility. Thus, icon painting — initially perceived by Arcadij as
incompatible with the demands of modernity — emerges as an important
component in developing a new artistic paradigm. This paradigm balances
Romantic subjectivity with the almost mechanical objectification of the
divine image, a hallmark of icon painting as a product of the “patriarchal age
of art”.

Mots-clés
Polevoj (Nikolaj), Wackenroder (Wilhelm Heinrich), Raphaél, romantisme,
peinture, icone, vision

Keywords
Polevoj (Nikolaj), Wackenroder (Wilhelm Heinrich), Raphael, Romanticism,
painting, icon, vision
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«C J11000BBIO 3€IHEN OYAYT CIUTHIY:
MaHpnespuiTamM 1 AXMaTOBa

« Ils seront unis a 'amour d’ici-bas » : Mandel'stam et Ahmatova
“They’ll merge with the love of this world”: Mandel’stam and Ahmatova
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[laHHOe nccnegoBaHmne ABNSETCA YacTbio Hen3aaHHoW kHurm “Nio6oBHas nupuka
MangenbswTama. dsontouns. EauHcteo. Agpecartbl”.

1 11 okta6ps 1917 roga ManpesnbiTaM Bolexan u3 Geogocun B
[lerporpan. OKT6pPbCKUI IEPEBOPOT OH BCTPETUJI B CEBEPHOU
croymue. C 3TOro BpeMEH!U U 110 KOHEL, MapTa UJIM Havyaslo arpesis
1918 roga osT 0CO6€HHO 4aCTO BCTPeYascsi ¢ AHHOM AXMaTOBOM.
O60opBanych UX BCTPEYM BHE3ANHO U BECbMa 151
Manpenbimtama 60se3HeHHo. B deBpane 1925 roma AxmaTosa
pacckasbiBasia I1aBiy JIyKHULIKOMY:

Opno Bpems O. M. yacTo e3gui ¢ HEN Ha U3BO3YMUKax. A. A. cKasaia,
YTO HYy’)KHO MEHbIIIE€ €3[JUTh BO U30€KaHue CreTeH. «Eciu 6 BCsskomy
IPyromMy CKa3aThb Takyio ¢pasy, OH Obl SICHO IIOHSJI, YTO HE HPABUTCS
JKEHIIUHE... Belib eciiv 4eJ10BEK XOTb HEMHOTO HPABUTCSI, OH HE
MIOCYMTAETCS C HUKAKMMU Pa3roBopamu, a MaHzaespTam NoBEPUI
MHe IPSIMO, UTO 3TO TaK U €CThb...» [JIykHunxkas, 1991: 115]

2 B Jlucmkax u3 oHesHUKa AXMaTOBA U3MEHWJIA «HY>KHO MEHbIIE
€3[UTb» Ha elle 6oJiee XeCTKoe B JaHHOM CJIy4ae «He CJe/lyeT TaK
4acTO BCTPeYaThCs» (IOTOMY YTO BCTPEUYAThCS BEIb MOXKHO U
TyJIsisl IEIIKOM):

[Tocsie HEKOTOPBIX KOJIE6AHUN PEIIaloCh BCIOMHUTD B 3TUX 3aIIUCKAX,
YTO MHE NPUILIOCH 0O0BICHUTH OCHITy, UTO HaM He CJIEyEeT TaK 4aCTO
BCTPEYATHCS, YTO 3TO MOXKET J1aTh JIIOASM MaTepUasl IS
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[IPEBPATHOrO TOJIKOBAHMS HAIIMX OTHOLIEHMH. [ocie aToro,
IIPUMEPHO B MapTe, MaHpenbiiTam rcyes. Torma Bce ncyesanu, U
HUKTO 9TOMY He yOuBJIsICS. [AXxmaToBa, 1989: 131]

3 CDparmeHT 13 Jlucmkos us oHesHUKA YK€ 110CJIE CMEPTHU AxXMaTOBOM CO
CCBIJIKOM Ha BOCIIpUATHE CUTYallUN PACCTaBaHNUA MaHﬂeJIbI_[ITaMOM
NPOHUYECKU ITPOKOMMEHTHUPOBAJIA €TO BAOBA:

MaHpenblITaMy B JaBHUE TOAbl OHA BOPYT CKa3ajla, 4YTOObI OH ITIOPEXKE
ObIBaJ1 y HEe, U OH B30eCUICs, IOTOMY YTO HUKAKUX OCHOBAaHUI He
Ob110. OHa K€ 0O0BACHSIIA 3TOT MTOCTYNOK — NpuiandueMm («4ro
CKXKYT JIIOIU?») U 3a00TOM O MaJIbUUKE («A 4TO, €ciiy Obl OH B MEHS
BJIIOOMJICSI?»)... MaHe/IbIIITaM Ha3blBaJl 9TO «aXMaTOBCKUMU
(POKyCcaMu» 1 CMEeSIJICS, YTO Y Hee MaHus, OyITO BCE B HEE BIIIOOJICHBI.
[Manpesnbmtam H., 2014: 238]

4 [ToHgTHO, 4TO Y MaHeblITaMa UMEJINCh BECKME OCHOBAHMS B
PasroBopax € )XEHOW MPEACTaBIATh CBOE ObLIIOE YYBCTBO K AXMaTOBOM
He KaK JII0OOBb, & KaK «BBICOKYIO IpyX0y» [Manpenbmtam H.,
2014: 264],! — npodpunakTUyecKoe OTCTpaHEHHE OT obmeHns B 1918
rozny ObLIO 1J1S1 HETO OCKOPOUTEIbHBIM U PAHUJIO €T0 caMoJtobue. Kak
3TO HU YOVBUTEJIBHO, AXMATOBA TOra 0601Iach C MaHAEIbIITAMOM
Ilake cyposee, yeMm lIBeTaeBa.

5 OTmeTuMm, 4yTO 06MAA U Ha LIBeTaeBy, 1 Ha AXMATOBY OTPa3ujach B
revyaTHbIX OT3bIBax MaHpaesnpinTaMa Havasa 1920-x romgoB Ha KX
[I09TUYECKUE IIPOU3BEECHMS.

6 C. U. JIMIK1H B BOCIIOMUHAHMSAX [TUCAJI, YTO «4yJECHOM YE€PTOM
ManpenbiTamMa, HbIHE He 4aCTO BCTPevaloueics, oblyia ero
JIATEpaTypHasi OOBEKTUBHOCTD. He TO 4TO CyA ero 6bl1 BCerga
IIPaBbIM, HO CBOM OLIEHKY ITMCATeJIEN OH HE CBSI3bIBAJI C OTHOLIEHUEM
ATUX NUcaTesie K cede» [Jlunkun, 2008: 31]. BeposiTHO, cy>XzieHUE
JIUNKUHa cripaBeJjIMBO, €CJIU TOBOPUTH O MPOPECCUOHATIBHBIX
B3aMMOOTHOLIEHUAX MaHesbTamMa ¢ M1ucaTeJaIbCKON Cpeom.
OpHako B ciy4yae ¢ OTCTPAaHUBLIMMU [103TA KEHIIUHAMU [1€J10
00CTOSI7IO COBCEM HE TaK.

7 Jletom 1916 roga, ecnu Beputb Memyapam cectpsl Copum I1apHOK,
EnusaBets! TapaxoBckoil, MangenbuitaM ctuxamu LiBetaeBon
€l1e BOCXUIIAJICS:
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O. ManpenpTaM O4YeHb JIIOOUI CTUXU MapuHbl LIBeTaeBoul 1 He
061 cTuxoB Mmoen cectpbl Codbu [TapHOK. OfHAK Bl MBI
pasbIrpasny ero: MIpOYUTaB CTUXM MOEN CECTPBI, BbIAAN UX 3a CTUXU
MapuHnsl LiBeTaeBoii. OH HEMCTOBO CTaJjl pACXBAJIUBATh CTUXU MOEN
cecTpsl. Korga possIrpslil 6b1J1 PACKPBIT, OH JOJITO HA BCEX HAC
3nuics. [JleBunToH, Hukosbckas, 1988: 772]

8 OznHaxko B ctatbe «JluteparypHasa MockBa» 1922 roga MaHzesnbimtam
IIOJIBEPr CTUXOTBOPEHUS lIBeTaeBo, B TOM YUCJIE U T€, KOTOPbIE OH
KOT[1a-TO «HEWCTOBO PACXBaJIMBaI», PA3HOCHOU KPUTHUKE:

Jl711 MOCKBBI CaMbl¥l II€YaAJIbHBIM 3HAK — 60TOPOAMYHOE PYKOLEINE
MapuHs! LIBeTaeBoi, IepeKIMKAIOIIEECS C COMHUTEIILHON
TOP>KECTBEHHOCTBIO MTETEPOYPrcKoii oaTecchl AHHBI PanjioBOI.
Xypuiee B INTEPATYPHOU MOCKBE — 3TO JKEHCKas 110931, OIbIT
[IOCJIEJHUX JIET [10Ka3aJl, YTO €IMHCTBEHHAS KEHIMHA, BCTYIIMBIIAS
B KPYT [10931U HA [IpaBaX HOBOM MY3bl, — 3TO PyCCKas HayKa O
110323UY, BbI3BaHHAS K )KnU3HU [loTebHen u AHnpeem besbim u
okpernuas B popMasIbHOM 1IKoJIe DiixeHbayma, JKuUpMyHCKOTo 1
[IIxy10BCKOrO0. Ha 0110 S)KEHIIMH B [10931U BbIIIajIa OTPOMHAs 0071aCTh
apoAuy, B CaMOM CEPbE3HOM U (POPMATIbBHOM CMBICJIE 3TOTO CJIOBA.
JKeHckas 110234 gBseTCsl 6€CCO3HATENBHON MAPOJNEN KaKk
NIO3TUYECKUX N300pETEHNU, TaK ¥ BOCIIOMUHAHUU. BOJIBIINHCTBO
MOCKOBCKUX TIO3TeCC yIu6ieHs MeTadopoii. DTo Gemuble Manp 2,
0oOpedeHHbIEe Ha BEYHbIE [TOVCKU KYy1a-TO 3aTEPsIBIIEICS BTOPOI
YaCTU [IO3TUYECKOTIO CPABHEHUS, JO/DKEHCTBYIOLIEN BEPHYTh
M03TUYECKOMY 00pa3dy, O31pucy, CBOe NIepBOHAYATIbHOE €QMHCTBO.
Apanuc u MapuHna lIBetaesa npopouniipsl, croga xe u Codus ITapHOK.
[IpopoyecTBO Kak JoMallHee pyKojesnue. B To BpeMs Kak
MIPUIIOIHATOCTb TOHA MY>KCKOM [10231U, HECTEPIINMAS TPECKYYast
PUTOPHKA, YCTYIINIIA MECTO HOPMAJIbHOMY HCII0JIb30BaHUIO
TOJIOCOBBIX CPEJICTB, )KEHCKas 11033Us MIPOI0JDKAET BUOPUPOBAThH HA
CaMbIX BBICOKMX HOTax, OCKOPOJISISl CIIyX, MCTOPUYECKOE,
MIO3THUYECKOE UyThe. be3BKyculia 1 ucropudeckast panblib CTUXOB
Mapunsr LIBeTaeBon 0 Poccun — ykKeHapOAHbIX U JDKEMOCKOBCKUX —
HEU3MEPUMO HIKE CTUXOB AIAJIUC, Y€H TOJI0C NI04YaC JOCTUTAET
MY’KCKOH CHJIBI ¥ TIpaB/pl. > [ManzgensmTam, 2010: 102-103]

9 O6paTuM BHMMaHUE, YTO HEHA3BAHHON AXMAaTOBOU B 3TOM I1aCCaXKe
TOXE JOCTAJIOCh, BeAb MaHielbITaM Ha3Bajl «PYCCKYIO HAyKy O
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T10R3UN» «EOUHCMBEHHOU X(CHMMHOﬁ, BCTYHI/IBHleﬁ B KpyT 110931U Ha
ImpaBax HOBOW MY3bI».

Bripouem, B 3ameTke 1923 roga «Vulgata» MaHaenbITaM BbICKA3aJICs
006 AXMaTOBOH NpPSIMO, 6€3 DKMBOKOB. EC/y B pelieH31uu, HalmMCaHHOUN
do HernpusaTHOro pasrosopa 1918 roza, oH 6bL1 TOTOB IPU3HATh
axXMaTOBCKYIO [10393UI0 «OJHUM U3 CUMBOJIOB Ben4us Poccun»
[Mangensmtam, 2010: 44], To TEneps €ro CyxgeHue 60Jblle BCEro
HaIllOMMHAJIO 3IIUTPAMMY:

BoucTuHy pycCcKue CUMBOJIMCTHI ObLJIA CTOJIMTHUKAMU CTUJISL: HA BCEX
BMECTE He OOJIblIE MSTUCOT CJIOB — CJIOBAPb NosmHe3unua. Ho aTo,
10 KpaHen Mepe, OblJIM aCKeThI, MOJABWKHUKN. OHY CTOSIIM HA
KOJIOZAaX. AXMAaTOBa XK€ CTOUT Ha IAapPKETUHE — 3TO YyXKe

[IApKETHOE CTOJIMHMYECTBO. 4 [Mangensimtam, 2010: 142]

B sTOM XapakrepucTuke MaHesbIITaM U3[eBaTeIbCKU HAMEKaJl Ha
TPEThIO CTPOJY M3 CTUXOTBOPEHUSI-aBTONIOPTPEeTa AXMaTOBOM 1913
roga «Ha mee MeJIKMX 4E€TOK psf...», BOLIEALETO B €€

MO3TUYECKYI0 KHUTY [TodopoacHuk (1921):

1 Hernoxoska Ha I10JIeT

[Toxonka MeJjieHHas 3Ta,

Kak 6ynro nog Horamu Iior,

A He kBagpaTuku rnapkera. [Axmartona, 1989: 242]

OTMmeTuM, 4TO I0CJIE TOrO, KaK JII00Bb MaHzenbmTama B 1933 rony
oTBepriia Mapus [1eTpoBbIx, OH TOXXE CBOEOOPA3HO OTOMCTUJI €1
MMEHHO B npodeccroHanbHom obnactu. Havanom 1934 roga
IATUPOBAHO MAHJEJbIITAMOBCKOE NIYTOYHOE CTUXOTBOPEHUE-
obpaieHnue K [1eTpoBbIX, B KOTOPOM NPENCKA3bIBAETCS €€ Oyayliee He
KaK I103Ta, a KaKk epeBog4unLibl rpaOMaHCKUX BUPLIEN
IIPEICTaBUTEJIEN COBETCKUX COIO3HBIX PECITYOJIMK:

Mapsbga CepreeBHa, MHE y>KaCHO XOYETCS
YBUZEeTh BaC CTapyLUIKOM-TI€PEBOSYMILIEN,
HeyTOMHMO € TOJ1I0BOM TPACYILIENCS

K uaponmam CCCP Biekyuiencs,

11 4TOOBI BbI 6€3 BCSIKOTO MPEJICTAaTE/IbCTBA
Bonwu K llleHrenu B KaOMHET U34ATEJIbCTBA
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1 BblIIY, HATPY’KEHHAs TOCTUHLIAMY —
HepnopudmoBaHHbIMY yKpauHLaMu. [MaHpensmTaMm, 2009: 336]

K pemeciy 1oatTu4eckoro nepeBogyrka MaHaesnbiTam, Kak
M3BECTHO, OTHOCUJICS BECbMa NIPEHEOPEXUTENbHO. B Jlucmkax
U3 OHe8HUKA AXMaTOBA BCIIOMUHAJIA:

O. B. 6b11 Bparom CTUXOTBOPHBIX [1€PEBOAOB. OH IIpU MHE Ha
HamoknHckom rosopui [lactepHaky: «Bamie nosHoe cobpanue
COYMHEHUH OyJIeT COCTOSITh U3 ABEHAALATH TOMOB IIEPEBOMIOB U
OJJHOTO TOMa BalIUX COOCTBEHHBIX CTUXOB». MaHJeJIbIITaM 3HaJl, 4YTO
B [IEPEBOJAX YTEKAET TBOPYECKAS DHEPTIUS, Y 3aCTABUTh €T0
NIePEBOJIUTH OBbLIIO MOYTU HEBO3MOKHO. [AXMaTOBA, 1989: 136]

HasBanue «HauoknHCKu epeyaoK» 40 PEBOIOLMY HOCUIIA YIULA
dypmaHOBa, rae B koonepatuBHom gome Ocun n Hagexna
Mangenbmtamsel B aBrycre 1933 roga cyMesnu KylnuTh KOOIIEPATUBHYIO
KBapTUPY, KyJa U Npuxoauia B roctu Mapus [1eTpoBbIX.

BosBpamiasice K pasroBopy O JIFOO0BHOU IUPUKE MaHAebIITaMa,
[IPU3HAEM, 4YTO IIOIIPABKA €TI0 BAOBBI K BOCIOMUHAHMSIM AXMaTOBOU
HE MOJKET ObITh IPOMTHOPUPOBAaHA MOJHOCTbI0. MaHIEIbIITAMOBCKUE
CTUXOTBOPEHUS], OOpalleHHbIe K AXMAaTOBOM, B TOM YUCJIE U
ctuxotBopeHus 1917 roza, NelCTBUTENBHO, HE ObLIIM OTKPOBEHHO
JIIOO0BHBIMU, B OTJINYKE OT aPECOBAHHOTO

lIBeTaeBoi1 cTUXOTBOpPeHUs He 8eps sockpecenvs wydy... U HEKOTOPbIX
6oJiee MO3AHUX MOATUYECKUX NOoCBseHu Onbre ['MabnedopasT-
Ap6enunoi, Osbre Bakcesnb, Mapuu I1eTpoBbIx,

Enukonune [Tornoso...

XOTs nepBoe CTUXOTBOPEHMe-obpamieHue Manaenpirama K
AxmaroBoii, HanucaHHoe B 1911 rozy, 661710 IIYTOYHBIM, B HEM BIIOJIHE
OTYETJIMBO OTPA3UJIOCh TO HE CJIMIIKOM YIOTHOE OLyLIEeHNE, KOTOPOE
I109T [IEPBOHAYAJIbHO UCIIBITHIBAJ B €€ IIPUCYTCTBUM:

Bel XOTHUTE OBITH UTPYLIEYHOH,

Ho ncnopyen Bam 3aBoj:

K BaM HUKTO Ha BbICTPEJI ITyLIEYHBIN

be3 cTux0B HE MTOOOMUIET. 5 [Mangenbitam, 2009: 318]
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CI'IyCTH OBa 1rojga MaH,H,eJIbH.ITaM BIIEPBBIEC Ha6pOCEUI CI/ITyaTI/IBHbel
9CKU3 K CBOMIM 6y,ILy1HI/IM I[MO3TNUYECKUM TTOPTPETAM AXMaTOBOM:

YepTsbl J1ULIA NCKAKEHDI

Kakoii-To cTap4ecKoy yJbIOKOM:

KTo ckaxkeT, 4TO TUTaHe r’MOKO

Bce myku JlaHTa cyxpaeHbl? [MaHgesnbmrtaMm, 2009: 289]

B Jlucmkax us oHesHuka AXMaTOBa TaK BCTIOMHMJIA 00 UCTOPUM
CO3aHUS DTOTO YeTBepOCTULIMSL: «5 Obla ¢ MaHAeIbITaMOM Ha
[lapckocenbckoM Bok3asie (10-e rogpl). OH CMOTpeEJI, Kak s TOBOPIO IO
TesepoHy, yepes CTeK10 KabuHbl. Korja s BbllIa, OH IPOYes MHE 5TU
CTpOKU» [AxmaToBa, 2011: 77].

B caenyromem roay npuilyia nopa ajist Co3gaHus IepBoro
MOJIHOLIEHHOTO NopTpeTa. B Jlucmkax us oHesHuka
AxmaroBa pacckasana:

B auBape 1914 roga [IpoHuH yctpous 60sb10i Beyep «bpopsuen
cobaku» He B [1oJBajie y cebs, a B KAKOM-TO OOJIbIIOM 3ajie Ha
KontomeHHO#. OOGbIYHbIE TOCETUTEIN TEPSIJIUCH TaM CPeU
MHOJKECTBA «9y>KUX» (T. €. Uy>KIbIX BCSKOMY UCKYCCTBY) Jifofiei. Bblio
JKapKo, JIIOJIHO, IIyMHO Y JJOBOJILHO 6€CTOJIKOBO. Ham 3T0, HaKOHeLl,
Hazoeso, u Mbl (YesnoBek 20-30) nouwu B «Cobaky» Ha
MuxaisoBcKo# nomaau. Tam 661710 TEMHO U IPOXJIAZIHO. Sl cTosiIa
Ha 3CTPaJie U C KEM-TO pa3roBapuBajia. HECKOJIbKO ro0CoOB U3 3aJ1bl
CTajIv IPOCUTH MEHS ITIOYUTATh CTUXU. He MEHSIs 03B, 51 YTO-TO
npouna. [Togomen Ocurn: «Kak Bbl CTOSJIM, KaK Bbl UUTATIU» U €111
YTO-TO PO 1asb. [AxmaTosa, 2011: 476-477]

TOrom sTOro BreyaTIeHus CTajlo MaHAe/bIITAMOBCKOE
CTUXOTBOPEHHUE, KOTOPOE BO BTOpOM n3naHuu Kaumusa (1916) Tak
Y Ha3bIBaJIOCh Axamamosa [MaHpesnbiTaM, 1916: 64]:

Briosio6opoTa — 0, rnevasus! —
Ha paBHOIYIIHBIX ITOTJIsAAEIA.
Cniagas c njied, okameHesa
JIo>)kHOKJIacCcrUYeCcKas 1asib.

3JI0BELIMN T'OJIOC — FOPbKUM XMEJIb —
Hyiy pacKOBbIBAET HEZPA.
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Tak, Herogytomas Penpa,
Crogna Hekorna Pamess. 6 [Mangensitam, 1913: 30]

21 [Ipy BceM BOCXMILEHUH, C KOTOPBIM B 3TOM CTUXOTBOPEHUU
M300pa’keHa 3arjlaBHas FepOUHS, KaKeTCsl, HeT OCHOBAaHUI CUUTATh
ero o6pasLoM JO60BHON IMPUKU. Henapom CTMXOTBOPEHME BIIEPBbIE
MIOSIBUJIOCh B TOM HOMEPE aKMeUCTHU4YecKoro I'unep6opes, B KOTOPOM
ObLJIO IOMEIIEHO CPa3y HECKOJIBKO JIPYKECKUX CTUXOTBOPEHMUI -
TTOCBSIIEHUIA.

22 C ropaszzio 60pI1M OCHOBaHUEM MOYKHO Ha3BaTh MO3TUYECKUM
IIPU3HAHUEM B JIIOOBY [IPYro€ MaHeJIbIITAMOBCKOE CTUXOTBOPEHUE
1914 ropa:

Kak yepHbI1 aHreJ1 Ha CHETY
ThI MOKa3asach MHE CETOHH,
1 yrauTts g HE MOTy —

EcTb Ha Tebe neyath ['ocomHsI.

Takasg cTpaHHas nevyartb —

Kak 6bI apoBaHHas CBbIlIE, —

YT0 KakeTCsl — B LIEPKOBHOM HUIIIE
Te6Ge Ha3HAYEHO CTOSITE.

[Tyckant He3nemHss J1I000Bb

C 1060BbBIO 3[I€IIHEN OYLYT CIIUTHL
[Tyckaii 6ymyromasi KpoBb

He nepeiineT B TBOU JTAaHUTBL

1 HEXKHBI MPaMOP OTTEHUT

Bcio npu3payHOCTh TBOMX JIOXMOTHUH,

Bcio Haroty npuyacTHbIX IJIOTH,

Ho HeKpacHelomux jaHuT. ' [Mangesnbmtam, 2009: 293-294]

23 DTU CTPOKU AXMATOBA TOXKE OAPOOHO OTKOMMEHTUPOBAJIA B
«JInCTKax U3 THEBHUKA».

...OH HaIllMCaJl TAMHCTBEHHOE (U HE OYEHb yIAYHOE) CTUXOTBOPEHNUE
IIpo YepHoro aHresa Ha cHery. Hapgg [H. . Mangensmram — O. J1.]
YTBEPKIAET, YTO OHO OTHOCUTCS KO MHE. C 3TUM «UepHBIM AHTeJI0M»
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11eJ1I0 OOCTOUT, MHE YMA€TCs, JOBOJIbHO CJIOKHO. CTUXOTBOPEHME
17151 TOTJAmHEro MaHensimrtaMa cyiaboe u HeBHSATHOe. OHO,
KaQ>KETCSl, HUKOI'/Ia He ObLI0 HarevyaTaHo. [1o-BuamumMomy, aTo
pesyabTaT 6ecen ¢ Bi. K. [lInneiko, KOTOPBIN TOTa HEYTO I10J0OHOE
roBopui 060 mHe. Ho Ocur Torga eie «He yMes» (Er0 BbIpaKeHUE)
NMCATh CTUXU <KEHIIVMHE U O KEHIIUHE». «HepHbIN AHTe»,
BEPOSITHO IepBasi Mpoba, U 3TUM OOBSICHIETCS €ro 6JIM30CTh K MOMM
CTpOYKaM: YepHbIX aHTeJIOB KPblIbsl OCTPbI, CKOpPO OyIeT rocaeqHui
cyn, VI mannHoBbIe KOCTPhI, CJIOBHO PO3bI B CHETY PacTyT («YeTKu»).

MHe 5Tu cTUXu MaHJenplITaM HAKOTa He YuTajl. [AXMaTOBa,
1989: 126]

Pazymeercs, ctuxorBopeHue Kak uepHulil aHzen Ha CHeRY... ObLIO
IAJIEKO HE MEPBBIM CTUXOTBOPEHUEM MaHesblITaMa, HAMMCAaHHbIM
«KEHIVHE U O JXEeHIMHe». bosiee Toro, Kio4eBas IOPTPETHAS
IeTaslb 3TOr0 CTUXOTBOPEHUS — OJI€IHbIE JIAHUTHI aIPECATA U €€
CKYJIBIITYPHOTO BOILJIOLIEHNUS, BCTPEYAETCS B IBYX
MAaH[IEJIbIITAMOBCKUX CTUXOTBOPEHUSAX «K JKEHIIVHE U O JKEHIIUHE»
1911 roma — Tbl npowra €Kk6803b 061aK0 mymaud... u He cnpawueati:
Mbl 3HACWD... B 9TUX CTUXOTBOPEHUSAX LBET IIEK TOXKE YIIOMUHAETCS B
Ka4yeCTBe €Ba JI1 HE CAMOU XapaKTEPHOM IPUMETHI BHEIIHETO
o6svKa azpecara: Ha 1aHuTax HedxcHole pymana, S cosepuaio ensney
/ Jlesuueckux JaHUT.

M B 1Byx cTuxoTBOpeHusx 1911 roga, 1 B CTUXOTBOPEHUU Kak uepHblil
aH2en HA CHeRY... IUPUYECKUM CYOBbEKT MBICJIEHHO 00palaeTcs K
aJlpecaTy Ha «Tbl» — BEPHAas IIPUMETA [TI0O3TUYECKOIO IPU3HAHUS B
068U y aBTopa Kamusa. Bripouem, B ctuxorBopenuu 1914 roga
COJEP>XKUTCS M IpsiMast KoHcTaTauust: «[lyckail He3nemHss 1000Bb /
C m1060BbIO 3[IE€MIHEN Oy ET CIAUTA».

Ha nam B3T1J141, AxmaToBa COBEPIIEHHO HAIIPpACHO CHA4YaJld Ha3BaJjld
3TOT MO3TUYECKUN TEKCT «TAaMHCTBEHHBIM», a IIOTOM €11E
«HEBHSATHBLIM». TAMHCTBEHHOCTU U HEBHATHOCTU B HEM HE 6OJIBIH€,
€CJIN HE MEHBIIE, YEM B ONPYI'UX CTUXOTBOPEHUAX MaHﬂeﬂbIHTaMa.

B nepBbIX IByX cTpodax IMprUYeCKuil CyObeKT yraJplBaeT B OOIMKE
azpecara aHTeJIbCKUAE YePThl, IPEAIOJIaraeT, YTO 3TO CXOACTBO —
00>KECTBEHHBIN HAMEK HA €€ aHTeJIbCKYIO CYIIHOCTb X BOOOPAKAET €€
B 0Opase CTaTyu aHresa B HUlle cobopa. B TpeTbeit ctpode sTa crarys
MIpEICTaeT BOIJIOLUEHUEM U HEOECHOM, M 3eMHOMU JII0OBU, O HAKO
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HebGeCcHoe Bce Xe npeobsagaer. O4eBUAHO, YTO IIPEBPAllEHNE
reépOVHY B MPaMOPHOTO aHreJsia JOJDKHO OyAEeT OCBOOOIUTE ee
CTPACTHYIO HAaTypPy OT «KUIIEHUSI KPOBU» (KaK CKa3aHO B PyroM
MaHJIeJIbIITaAMOBCKOM CTUXOTBOPEHUH) 8. HakoHell, B 4eTBepTOi
cTpode 3poTrYecKas NPUBJIEKATEIbHOCTb T€POUHY («HEXKHBIN
MpPaMOpP...», «KHAroTa» «IPUYACTHBIX [IJIOTUY «JIAHUT»)
YPaBHOBELIMBAETCS TEM OOCTOSITEILCTBOM, UTO OHA TENEPhb He
CYyILIECTBO U3 IJIOTU U KPOBH, & 6€CKPOBHBIN MPaMOPHBI aHTeJI.

Mexay npo4nm, yrnogobaeHrne AXMaTOBOY aHTeJly «Ha CHETY» B
CTUXOTBOpPEHUM MaHenbIITaMa I03BOJISIET BO3BECTU €I'0 HE TOJIBKO K
MaH[IeJIbIITAMOBCKMAM Pa3roBOpam C OyAyIMM MyKeM AXMaTOBOM
Brnagumupom IInnenko, HO 1 K ABYCTUIINIO-MaApUrany y4acTHUKA
«lexa nmosros» Bacunug ['mnnuyca, 3anMcaHHOMY B aXMaTOBCKUM
anbboM. B 3TOM OCHOBaHHOM Ha KaslaMOype ABYCTUIINN AXMAaTOBA
YIIOZ006JIETCS AHTEJly «HA JIbJy»:

AX! MaTOBBII aHTeJl Ha JIb/ly TOJTyO0M
AxMaTOoBO# AHHe rumy 51 B anb60M. © [Boromosios, 1989: 39]

[lepBo€ 13 HECKOJIBKUX MTOCBSIEHHBIX AXMAaTOBOM CTUXOTBOPEHUMN
Mangensmtama 1917 ropa, ToXXe COLEP>XKUT OOpallleHre Ha «ThI» (B
PEaJIbHOCTH OHM BCera 6pl1M Ha «BbI»). [Ipy 9TOM eniBa i1 He
OCHOBHAS 11€JIb CTUXOTBOPEHUS 3aKJII0YAETCSI B TOM, YTOOBI
OOBSICHUTB, I0YEMY YyBCTBO, KOTOPOE JIMPUYECKUN CYyOBEKT
VICTIBITBIBAET I10 OTHOLIEHUIO K aJIpecary, CJIOKHee U OOJIbLIE,

4eM JII0OOBb:

TBOE YyecHO€e IPOU3HOIIEHbE,
['ops1unii MOCBUCT XUIIHBIX IITULI,
CKaxy J1b — )XMBOE€ BIIEYATIIEHbE
Kakux-To 1IeJIKOBLIX 3apPHULL.

«Yro» — l'osoBa oTsKesena...
«lo» — DT0 51 Tebs 30BYy.

W paneko npoiuenecTeso:

Sl ToXe Ha 3emiie KUBY.

[TycTb rOBOPST: JII0O0Bb KPbLIaTa.
CMepThb OKPBLJIIEHHEE CTOKPAT.
Eme ngyma 60pb601 00bTa,
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A Hamwm ry6bl K HEM JIETHT.

M cToJsibko BO3ayXa U LIEJIKa

1 BeTpa B LIENIOTE TBOEM,

W, Kak cJjenbie, HOYbIO J0JITON

MEI cMech GecconmHeynyio mbem. 0 [MangenbmTam, 1922: 34]

Ynopo6s4, B 1ePBOM CTPOQE, «4y€CHOE ITPOM3HOIIEHME» afipecaTa
«TIOCBUCTY» «XMIIHBIX MITUL», MaHIebIITaM, 110 HabsmoneHuo A. I,
Mena [Manpensimtam, 2009: 561-562] Bocriosib30Bajcs 06pa3om 13
CTUXOTBOPEHUS CaMOy AXMaTOBOM «BIIKY, BUXKY JIyHHBIN

ayk...» (1915):

He ¢ T06011 11 TOBOPIO
B oCTpOM KpUKe XUIHBbIX NITHUL]... [AXxMaToBa, 1989: 164]

CpaBaui ManzesnbimitaM AXMaTOBY C XUIIHOM NITULIEN U B
nosgHenmeM pasrosope ¢ CepreeM PynakoBbIM, IPOLUTUPOBABUIMM
PEIUIMKY 1103Ta B IMCbMe K JKeHe oT 9 ¢eBpais 1936 ropa: «OHa —
IJIOTOSIIHAS YalKa, Iie UCTOPUYECKUEe COObITHSL — TaM CJIBILINATCS
rosioc AXMaToBOMH. 1 cOOBITUSL — TOJIBKO IPEOEHD, BEPX BOJIHBL: BOIHA,
pesosonus» [MBaHoBa, Mer, 1997: 142] 11,

DTa XapaKTePUCTHKA, KaK IIPEJICTABIISIETCSl, MHOTO€ OOBSICHSET

B CTUXOTBOpeHMU Teoe wydecHoe npousHoweHbve... PeBosonus, Npsimo
yIoMsIHyTas B pazroBope ¢ CepreeM PynakoBbIM, OKa3aaach TEM
«TPEOHEM» «BOJIHBI», PSITOM C KOTOPBIM MHOTOKPATHO YCUJIUJICS
«T0JIOC» AXMATOBOM, OH K€ «ITOCBUCT» «IIJIOTOSIAHOM YauKu». Tak 4To
npebbIBaHME PSIOM C HEH B 3TOT [1EPUOJ, POXKIano y MaHzespmrama
OIYLIIEHVE OTHEHHOTO 3apeBa («IIEJIKOBBIX 3aPHUL») U 6JIM30CTH
CMEPTH, KOTOPOE OKa3aJIOCh JaXXe CUJIbHEE, YeM JII000Bb: «IlycThb
rOBOPAT: 1I0O0BB Kpbl1aTa. / CMEPTh OKPBLIEHHEE CTOKPAT»
(06paTMM BHUMAHUE Ha €I 1Ba «IITUYbUX» SIUTETA B 3TUX CTPOKAX).
Tema 61130CTH J1I00BU Y CMEPTH, BIIEPBbIE B IIOJIHYIO CHJY
3a3By4aBllas B CTUXOTBOPEHUSIX MaHesbIITaMa, 0OpalleHHbIX K
lIBeTaeBoii, 3aa1a 06pa3HOCTb PrHANIA CTUXOTBOPEHUS Teoe
yydecHoe NPOUSHOWEHDE... 3IECH TIOSIBJISIETCS Y>KE 3HAKOMOE HaM

10 CTUXOTBOPEHMSIM Dma HOUb Henonpasumd... 1 Jlous

Andponuxa KomHeHa... CTOJIKHOBEHVE€ MOTUBOB HOYY 1 COJIHLIA.
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33 Tema ucropum, 1106BU U CMEPTY BO3HUKAET B €LIE OJHOM
cTuxoTBOpeHun Manzesnbimrama 1917 roga, KOTOpoe COLEePKUT
obpaieHre K AXMaTOBO Ha «Tbl» — KaccaHdpe:

5l He uckas B LBETYIE MTHOBEHbDS

TBoux, Kaccangpa, ry6, TBoux, Kaccanzpa, rias,
Ho B nexkabpe TOp>keCTBEHHOTO O/1€HbS
BocromMyHaHbsl My4aT Hac.

/1 B jekabpe ceMHaaToro roja
Bce noTepsiy Mbl, J110041;

OpuH orpabJieH BoJielo Hapoa,
Jpyroi orpabus cam ceos...

Korpa-Hubyab B CTOINLE WAJION

Ha cxudckom npasnHuke, Ha 6epery HeBbl —
[Ipu 3ByKax OMep3UTEJILHOTO 6asa

CopBYyT IJIATOK C IIPEKPACHOM T'OJIOBBIL.

Ho, ecnu 3Ta )XU3Hb — HEOOXOIMMOCTb Opena
1 kopabesibHbIN JIeC — BBICOKUE IOMA, —

51 nomo6un tebs, 6e3pykas nobdena

1 3auymMiieHHas 3uMa.

Ha nnomanu ¢ 6poHeBUKaMu

S BUKy yejioBeKa — OH

BOJIKOB ropsyMy yraeT roJIOBHAMMU:
CB060/1a, PaBEHCTBO, 3aKOH.

BosbHag, Tuxas Kaccangpa,
51 6oJ1BIIE HE MOTY — 3aY€M
Cusio conHLe Anekcanppa,
Cro sieT TOMY Hasaz, CUAJIO BCEM? 12 [Mangenbmram, 1919]

34 Ham npepcrasisieTcs], YTO B CTUXOTBOpeHuM Kaccandpe Het
IIOCJIENOBATEJILHO PA3BOPAYMBAIOLIETOCS, IMHENHOTO CIOKETA, a €CTh
HECKOJIbKO KapTHH, CBSI3aHHBIX MEXAY COO0M ITPY TOMOIIU
accouuauui. Takoe oCTpoeHue B CTUXOTBOPEHUM OIIPABIbIBAETCS
BbIPA3UTEJIbHLIM OIPENEIEHUEM ITIOPEBOJIIOLMOHHON POCCUIICKON
IEeNCTBUTEJIbHOCTU: «3TA )KU3Hb — HEOOXOIMMOCTh 6peda.
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HauanbHas ctpoda, noxxasnyi, HanboJsiee BaxkKHa J1J1s1 PACKPBITUSI TEMbI
Hallero 3cce. B IByX ee nepBbIX CTPOKAX JIMPUYECKUIN CyOBEKT
KOHCTaTHPYET, YTO B IIPEXKHME BPEMEHA («B LIBETYIIVE€ MTHOBEHDSI»)
OH «He HCKaJ» J106Bu aapecara («TBoux, Kaccannpa, ry6, TBoux,
Kaccanppa, rias»). B nporpammuon cratee Hukosas ['ymunesa
«Hacnenue cumBonmama u akmensm» (1913) rpeyeckoe CI0BO «aKMd»
NIEPEBOAUTCS KaK «BbICIIASI CTEIIEHb YET0-I100, 1IBET, LIBETYIIAs
nopa» [['ymunes, 1913: 42]. DT0 103BOJISIET BBICKA3aTh OCTOPOKHYIO
IOrafIKy, 4YTO IOJ, «BETYLIMMU MTHOBEHbSIMU» B CTUXOTBOPEHUN
Kaccandpe MOXET IOAPa3yMeBaThCS «LIBETYINAS TOPa» aKMen3Ma —
MIO3TUYECKON IIKOJIBI, KOTOPasl 06beInHsANIa MaHIebIITaMa u
AxmaroBy. TpeTbs CTpOKa NEPBOY CTPOPBI HAUYMHAETCS C
IIPOTUBUTEJIbHOTO COI03a «HO», JAIOLIET0 OCHOBAHMS IIPEIIIOIOKUTD,
4TO K J€KaOpI0 «CEMHAALIATOrO rofia» CUTyalus paJuKaabHO
M3MEHMJIACh, U CTABIIXE MYYUTEJIbHBIMU OOLME€ «BOCIIOMUHAHbSI»
CIIPOBOLIMPOBAJIY JIMPUYECKOTO CYOBEKTA «ACKATH» «IYy0» 1

«IJ1a3» agpecara.

Bo BTOpoO#1 cTpope CTUXOTBOPEHUS PeYb, IO-BUIVMMOMY, ULET 00
OTHOLIEHNM AXMaTOBOY U MaHzeblITaMa K pEBOJIIOLIIOHHOMY
IBUXEHUIO B Poccyy, UTOrOM JesTEIbHOCTU KOTOPOT'O CTal
OKTSIOPbCKUM NEPEBOPOT. AXMATOBA B 3TOM JIBU)KEHUY HUKOTIA HE
y4aCTBOBaJIa; COOTBETCTBEHHO, OHA OKa3asach B Aekabpe 1917 roxa
«orpabJieH<a> BOJIeI0 Hapoja». MaHIenblITaM B JOHOCTU MHUJI CE0SI
peBosonoHepoMm U B 1907 rony naske Npou3Hec «pabodyuM CBOETO
paiioHa 3KUTraTeJIbHYIO Pedb I10 II0BOY IIPOBaja IIOTOIKA»
l'ocynapctBennon ymel [Met, 1990: 241]. [ToaToMy OH B UTOTE
«Orpabu cam ceos».

B TpeTpent cTtpode npencTaBieH ene O4uH, YeTBEPTHIN B
II03TUYECKUX [TPOU3BEeIEeHUIX MaHgenplTama CJI0OBECHBIN ITIOPTPET
AXMaTOBOH, BCTPOEHHBIN B [IPELICKa3aHNE, KOTOPOMY [IOBEJIOCH B
IIOJTHOM Mepe COBITBCS CITyCTS ABANLATh NEBSITH JIET [I0CTIE
HanvCcaHus CTUXOTBOpeHUs, B 1946 rony. To ects B posu KaccaHzpsl B
IAHHOM CJIy4ae BBICTYIIUII caM MaHIesbIITaM.

Jl715 NOHMMAaHUS YeTBEPTOM CTPO(dBI HY)KHO BCIIOMHUTB, YTO
Kaccanmpa 6b11a TPOSTHCKOU 1IapeBHOM, TTpejicKa3aBiiel rudesns Tpou.
COOTBETCTBEHHO, IETPOTPALICKUE «BBICOKHE IOMa» B CUTYaLlUU
«7eKabpst CEMHAIIATOTO TO/Ia» BOCIIPUHUMAIOTCS KaK «KOPabesIbHbIN
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JIeC», TO €CTbh — KaK MaTepuaJsl [1J1s HOBbIX BOEHHBIX KOpaOJel,
OTIPABJISIIOLMXCS pa3pyllaTh HOBYIO Tporo (cTapyro Poccuiickyio
uMmnepuio). B cruxorsopeHnn MaHpesnbmTaMa 3a mo, 4mo a4 pyku
meou He cymen yoepucamb... 1920 roga TeM >Ke SMUTETOM, YTO U
NEeTPOTrPAZICKUE «AOMa» OyAET HaZleJleH KaK pa3 TPOSIHCKUM IBOpel], B
KoTOpoMm xuya Kaccanpgpa:

I'me munasg Tpos? I'ne uapckuit, rge EBUYUN TOM?
OH OyzeT paspyuieH, sblcokul [IppaMmoB CKBOPEYHUK?
[Manpgensitam, 1913: 42]

Janee B yeTBepTON CTPOdE UCIOIB3YETCS Y>KE€ 3HAKOMAasl HaM

10 CTUXOTBOPEHUIO Ha PO36ANbHAX, YIONCEHHBLX COLOMOU... TEXHUKA
MOHTaXXHOT'O COEJUHEHUS DTI0X, COObITUI U peanuil. Kak oTMeTun
M. JI. TacnapoB, OCHOBOM [Jisl TPETbEN U YETBEPTOU CTPOK ITOM
CTPO(BI NOCTYKUJIO «MCKAXEHHOE BOCIIOMUHAHNME O 6€3roJI0BOM
crarye Camodpakuiickor Huku B CO4€TaHUM CO CIIyXaMu O
HajBUraromuxcs anugemusaxy» [[acrnapos, 2021: 632].

B naToit ctpode nzobpakeH AnexkcaHnp KepeHckuii, nmyraiomui
«BOJIKOB» (60JIbIIEBUKOB) 3HAMEHUTBIM JIO3YHIOM Besnkon
(paHIy3CKOM PEBOIOLMH (TOJIBKO HAa MECTO «OpaTCTBa»
MaHnpenbITaM MoACTaBIsIeT «3aKOH»): «CB0O0a, paBEHCTBO, 3aKOH».

B mecToit ctpode 11060BHAS U UCTOPUYECKASI TEMbI COETUHSIIOTCSL.
Kaccangpe-AxmaTtoBoil MaHzesbIITaM 3a0a€T PUTOPUYECKUN
BOIIPOC, B KOTOPOM €llie OOUH AJIEKCAaHP, B OTIN4YME OT KepeHCKoro,
He M0 pa3yMeBaeTcsl, a IPSIMO YIIOMUHAETCs. MBI He OyzeM
BKJIIOYATbCA B JABHUI CIIOP MEXAY UCCJIENOBATESIMU O TOM, KAKOM
Anexkcangp umeercs 3gech B Buny — Anexkcauap I nnu ITymkus?
OTMeTHM, TOJIBKO, YTO CTPAlllHasl COBDEMEHHOCTD B (prHaje
MaHJEJIbIITAMOBCKOIO CTUXOTBOPEHUS COIIOCTABIISIETCS C [IOJIHBIM
HAZIEX], IEPUOIOM POCCUNCKON UCTOPUH, OTIPENETIEHHBIM
AnexcaHgpom I1ymKUHBIM 4Yepe3 MMS TOIHALIHETO PYCCKOro Liaps:
«JIHeW AneKkcaHIIpOBbIX IIPEKpPAcHOe Havyaso» (M3 [Tocaanus uensopy,
1822) [IymkuH, 1857: 32]13,

O 6os1e3HM agpecara u 6J1M30CTU CMEPTU FTOBOPUTCS B €11I€ OIHOM
CTUXOTBOpeHNU MaHpesnbmTama 1917 roga, obpaieHHOM
K AXMaTOBOM:
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YTO MOIOT YaChI-Ky3HEYUK,
Jluxopajxka 1enecTur,

W mypmuT cyxas redka, —
DTO KPACHBIY LIEJIK TOPUT.

Yro 3ybamy MbIIIM TOYAT
JK13HU TOHEHbKOE THO,
DTO JIACTOYKA U TOYKA
OTBs3a1a MOU YEJTHOK.

YTO Ha KpbIlIE AOXIb 60PMOYET, —
OTO YEPHBIN LIEJIK TOPUT,

Ho yepemyxa yCIbIIINAT

1 Ha m1HEe MOPCKOM IIPOCTHUT.

[loToMy 4TO CMEPTb HEBMHHA,

1 HuU4YeM HeJb3s [IOMOYb,

YTO B ropsiuKe COJIOBLUHON

Ceppue Temnioe ele. 14 [Manpgenbitam, 1922: 50]

«DTO Mbl BMECTe TOIIWIU [IeYKY; Y MEHS XXap — 51 MepIio
TEMIIEPATYPy», — Pa3bsCHUIA AXMaTOBa B Jlucmkax u3 0HesHUKa
[AxmaToBa, 1989: 130-131].

CtuxoTBopeHue Ymo nowom uacvl-Ky3Heuux..., 00passl KOTOPOTo
nepefaloT BOCIPUATHE OKPYKAIOLIEro MUpa 60J1€3HEHHBIM
CO3HAHUEM, OCOOEHHO SICHO ITOKa3bIBAET, UTO «BJIIOOJIEHHOCTb» U
«CTpaCTb» — HE CaMblé TOYHbIE CJI0BA [IJIS1 XapaKTEPUCTUKU
OTHoleHMus MaHzesnbiTama K AxmatoBou B 1917-1918 ropax.
KitoueBble 17151 HAC CTPOKU: «DTO JIaCTOYKa U fouka / OTBsi3ana
MO YEJIHOK », C OJJHOM CTOPOHBI, [IPOBOLMPYIOT BCIIOMHUTD
MaHEJIbIITAMOBCKOE CTUXOTBOpeHue 1909 roga Hemy unozo nymau...
C €O LEHTPaJIbHOM TEMOW JIIOOBY, KaK ITyTEIIECTBUS HA JIOOKE, a C
IPYro¥ CTOPOHBI, ITIO3BOJISIIOT COITOCTABUTD «JIACTOYKY» U «IIOYKY»
13 CTUXOTBOPEHUA YUMo noom 1acbl-Ky3HeuuK... C aHaJIOTUYHBbIMU
oOpalleHUSIMY U3 MIO3JHENIINX IMCEM MaHzenbTamMa K JXeHe
Hapexne fIKkoByieBHE:

He 06 aToM, /1aCcTO4YKa, C TO6OU rOBOPUTH! S Tebs J1H006J110, 3BEPEHOK
MO, — TaK, KaK HUKOI/Ia, — He MOry 6e3 Te6s1 — Xouy K Tebe... 1 6yny
y Tebs...» (1926) [Mangensiitam, 2011: 403].
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He mory 6e3 Tebs, 1actouka mos (1926) [ManpesnbmtaMm, 2011: 431].
JlacTouka mos1, KpuBOoHOXKa! (1926) [Manpenbmtam, 2011: 451].

He naub, roppkasi Most HanuHbka, He 11a4b, JIaCTOYKA, HE I171a4b,
KenTeHbKU Mol nteH4uK (1930) [Mangensitam, 2011: 494].

JJouka mMos1, cecTpa Mosl, 51 yJIbl0al0Ch TBOE! yJIbIOKOU U r0JIOC TBOM
ciapiny B TuivHe (1919) [Manpensmram, 20118 375].

HsaHg ¢ To60oii! Hapucyit MHE PUCYHOUEK — CBO€ HEYKJIIOJKEE YTO-
HUOYIb, fouKa! louypouKa, 51 JII00II0 Te0sT — S1 STUM CYACTJINBBIN
naxe 3gece...» (1926) [Manpenbimram, 2011 409].

51 >xny Teb6s1, Mos1 )KeHa, MOsI ouka, Mol apyr» (1937) [ManpgenbiTam,
2011: 409]

B «nexkabpe ceMHaALLATOro rofia», B yCJIOBUSIX Pa3pyXHy,
HMCTOPUYECKOT0 Xaoca 1 6JU30CTU CMepTU, MaHenbIITaM 0~
BUJIIMOMY IOIBITAJICSI BBICTPOUTH C AXMaTOBOY OTHOIIEHNS,
CXOJIHbIE C TEMU, KOTOPBIE Y HETO NIO3[IHEE CIIOXKUIIUCH C )KEHOU —
OTHOILIEHMS JII0OBU-OTLIOBCTBA-IPYKOBI («MOS JKE€HA, MO J0YKa, MOU
IpYr»), Iie 3pOTUYECKOE MOICBEYUBAIIOCh 3a00TIIMBO POJUTEIBCKUM

U IPY’KECKUM.

Jlng agpecara MaHAEAbIITAMOBCKUX CTUXOTBOpEeHM 1917 ropa
[JIaBHOM Y IOTOMY HEBO3MOJKHOM B 3TUX T'MIIOTETUYECKUX
OTHOIIEHMSIX 0Ka3aJ1acCh IPOTUYECKas! COCTABJISIONIAS.

OCOOHSIKOM Ccpeiyl paHHUX [TOPEBOJIIOLMOHHBIX CTUXOTBOPEHU
MaHpenbiITaMa, KOTOPble MOKHO ObLJIO ObI BKIIOYUTh B KOPIIYC €TI0
JII000BHOM JIMPUKH, CTOUT cTUXOTBOpeHue Tristia 1918 ropa:

1
S m3y4dn HayKy paccTaBaHbs
B IpOCTOBOJIOCHIX >Ka/106aX HOYHBIX.
JKyI0T BOJIBI, U IIJIUTCS OKUJIAHBE,
[TocegHnit yac BUTMJINI FTOPOICKUX.
M1 4Ty 06ps TON NETYMUHON HOYH,
Korpa, nogHsBs gopoXHONU CKOpOU Ipys3,
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['ngpenu Boass 3aniakaHHble O4d
V1 >keHCKUM I71a4 MEIIasICs C IIEHbEM MY3.
2
KTO MOXKeT 3HaTh IIPY CJIOBE — PACCTaBaHbLE,
Kakas Ham pasisyka pesCTOuT,
YTO HaM CYyJIAT METYIIbe BOCKIMLIAHbE,
Korpa oroun B AKpoOI10Jie TOpur,
1 Ha 3ape KaKoy-TO HOBOU JKU3HU,
Korpa B CeHsIX JIEHMBO BOJI XYET,
3a4eM IeTyX, Iyamara HOBOM JKU3HY,
Ha ropojickoii cTeHe KpbljlaMmu 6beT?
3
1 51 1106110 OGBIKHOBEHBE MIPSIKU,
CHyeT 4eJIHOK, BEPETEHO XKYKKUT.
CMOTpU: HaBCTpeYY, CJIOBHO IYX JIEOSIKUI,
Vske 6ocag Jlenus neTtur!
O, Hawe JKU3HU CKyHAas OCHOBA,
Kyna kak 6eneH pafgoCTy s13bIK!
Bce 6b1710 BCTaph, BCE IOBTOPUTCS CHOBA.
U cnapmok HaM JIMIIb Y3HABaHbs MUT.
4
Jla 6ypet Tak: mpo3pavyHas Gpurypka
Ha yncTtoM 6J1107€ IIIMHSHOM JIEXKMUT,
Kak 6e1ubsi pacnacTaHHas MIKypKa,
CKJIOHSICh HaJ], BOCKOM, [I€BYUIKA IJISNT.
He HaMm ragath o rpeyeckom Dpebe,
J17151 >KEHIIWH BOCK, YTO /1J1S1 MY)KYUHBI Me/lb,
Ham ToJIbKO B OGUTBAX BBINIAAAET XKPEOUH,
A UM f1aHO razias ymepeTs. ° [MangesbmTam, 1922: 35-36]

Kakas >keHIMHa 1300paskeHa B 9TOM CTUXOTBOPEHUU HEU3BECTHO.
M. JI. TacnapoB BbICKa3aJl NPEIOJI0XKEHNE, YTO €10 ObLIa BCE Ta JKE
AxMaToBa, IOCKOJIbKY MaHesbIITaM paMaThyeCcKy pacCTajcs ¢ Hell
MMeHHO B 3T0 BpeMms [['acniapos, 2001: 633]. Curnasiom agpecanuu,
corsiacHo l'acriapoBy, cTaja JaBHO 3aME4YEHHAs UCCIIeN0BaTENISIMU
Bapualys 3HAMEHUTON CTPOKU U3 aXMATOBCKOT'O CTUXOTBOPEHUS
Buicoko 8 Hebe 001auko cepeo... B ueTBepToi crpode Tristia. ¥V
AxmaroBoii: «Kak 6esm4bsi paccTesieHHas IKypKa» [AXMaToBa,
1989: 56]16 — y Mangensmrama: «Kak 6e/mmybs pacnaacTaHHas
IIKyPKa». DTy BEPCUIO MOKHO MOJKPENUTH €l1e OJHUM
Ha0J/I0IEHNEM-apPIYMEHTOM: U B CTUXOTBOPEHUU «BbICOKO B Hebe
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00J1a4K0 cepelio...», U B «Tristia» roOBOPUTCS O AE€BUYbEM TaJlaHuM (Y
AxmaToBou: «O HeM rajasa s B KaHyH KpelleHbs») [AxmaToBa, 1989:
56]. Kpome TOro, Kak 1 B MaH/EJIbIITAMOBCKUX CTUXOTBOPEHUSIX U3
axMaTOBCKO¥ CEpUHM, B CTUXOTBOpeHuu Tristia 11060BHAsS TEMA B
(duHaIe HEOXKUIAHHO pa3pelaeTcs HAITOMUHAHUEM O CMEPTHU («A UM
IAQHO raziasi yMepeTb»; y AXMaTOBO B CTUXOTBOPEHUM BblcOKo 8 Hebe
obaauko cepeno...: «Ilyckail ympy ¢ nocaegHen 6ey0ii BbIOTon»
[AxmaToBa, 1989: 56]).

49 1 Bce xe Bepcus 'acnapoBa He K&KETCsl HAM CTOIPOLIEHTHO
y6eIUTEIbHOM. YK CIIMIIKOM HEIOXO0XHU ObLIIM OOCTOSTEIbCTBA
paccTaBaHUsl OOVMKEHHOTO MaHesnblTaMa ¢ X0JI04HO OTCTPaHUBLIEN
€ro AXMaToOBOM Ha CUTYal1IO TPOTaTeJbHOTO NPOLIAHUS MYKYUHBI C
BJIIOOJIEHHOM B HETO KEHIMHOM, onncanHyo B Tristia. OHa miayer
(«M >xeHCKuY N1a4 MEMAJICS C IEHBEM MY3») U MTOJIHOCTBIO
MOIJIOLIEHHAs TOPeM J1aXke He 3a00TUTCS O TOM, YTOObI IPEICTATh
nepej My>XUAMHOM B BBITOJHOM cBeTe. O6 3TOM CBUNIETEJIbCTBYET
CTPOKA O «NPOCMOBOAOCHLX KAJIOOAX HOUHBIX».

50 CoBceM He HAallTOMUHAET I0CJIEBKYCHE, HAZJOJITO OCTABLIEECS Y
Mangenbmrama oT pouanms ¢ AxmMatoBoii B 1918 rony u
onucaHHoe B Tristia IpeaBKylLIeHe HOBOU PalOCTHON BCTPEYH,
KOTOpast HEM30€KHO OKUAET JIMPUYECKOTO CyObEKTa BCIE, 3a
paccraBaHueM: «CMOTpU: HaBCTpPeUy, CJIOBHO MyX Jiebspxul, / Yxe
6ocas [lenus netut!». B apopuCTUYHBIX CTPOKAX U3 3TOU CTPOQBHL:
«Bce 6p110 BCcTaps. Bece nosropurcs cHosa. / Y cinagok Ham JiMilb
Y3HaBaHbsl MUT» CIIPABEIJIMBO YCMATPUBAIOT BOILJIOLIEHNE
KOHLENUMY HUKINYECKOTO BDEMEHH, KOTOPYI0 MaHebIITaM
MCTIOBEIOBa B 3TOT nepuoy, /. Ho Befib MOXHO MOHSTh UX U B
OBITOBOM, CUIOMAHYTHOM KJIIOYE — 32 PACCTaBAHMEM I1OCJIENYET
HOBAsl BCTPEYa, FapaHTUEN YEro CIIY>KUT [IOBTOPSIEMOCTb CUTYyaLlUN
paccraBaHu# U BCTpeY. [Ipy TaKOM IOHMMaHUY CJIaJOCTHBIM
OKa3bIBAETCS IE€PBbIA «MUT» HOBOM BCTPEYU M KAKIbIN pa3 —
HOBOT'O — «y3HaBaHbs» BJIIOOJIEHHBIMU JIPYT Apyra. Ho Kak cBsi3aH C
TOJIBKO YTO IIPOLUTUPOBAHHBIMY CTPOKAMM M3 LIECTOM, CAMOU
ONTUMUCTUYECKON CTPOQBI CTUXOTBOPeHUS Tristia 3a4MH 3TOMN
cTpodsl: «! 51 71106110 OOBIKHOBEHBE NPsKY, / CHYeT YEsHOK,
BEPETEHO XYXOKUT»? Ha Hall B3I, pyKogenne («0ObIKHOBEHbE
IIPSDKA»), KaK U B CTUXOTBOPEHUM 3010MUCmMoz0 medy cmpys us
OyMulAKU MeKAA... («[IoMHuUIIb, B TpEYECKOM JOME JII00UMas
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BceMu XeHa, / He Enena — gpyrast — Kak JJOJIFO OHA BbIIIMBAJIa),
MOJXXET BBICTYIIATh 37]eCh B KAYeCTBe HallOMUHAHU O [leHesione — To
€CTb B KQYeCTBe 3HaKa >KEHCKOI1 BEPHOCTU U, COOTBETCTBEHHO, 3aJI0Ta
Oynyliel BCTPeYU BIIOOJIE€HHBIX.

[TosiBnenue ctuxotBopenus Tristia, BO3MOXHO, U ObLIIO
CIIPOBOILMPOBAHO IPOIIAaHUEM C AXMaTOBOM. OJHAKO OMKMCAHO B HEM
IPOLIAHME UJEAN3MPOBAHHOE, TAKOE, KAKMM OHO 00JWICHO OBLJIO CTATh
Y IIPOTUBOIIOCTABJIEHHOE PEajIbHbIM OOCTOSITE/IbCTBAM PACCTAaBAHUS
AxmaToBO¥ ¢ MaHenpmTaMoM («MHe Npruioch 06bsiCHUTL OcuIty»
Y TaK JlaJjiee).

BnoBa nosra, KoTopast, Kak Mbl IOMHUM, CTapajach IPEYMEHbIINTD
POJIb, CBITPAHHYI0 AXMATOBOU B >KU3HU MaHzesbimtama B 1917-1918
rojiax, BbIABUHYJIA APYTYIO KEHIIUHY HA POJIb

ajpecara cTuxorBopeHnus Tristia:

O Hel 9 MOYTU HUYero He 3Hato. ToJbKO TO, YTO OHA MMeJia KaKoe-TO
OTHOLIEHHUE K 6aseTy, CKydasa B Mockse 1o pogHoMy [leTepOypry.
MangenbmTaM BUie1 ee, Korga exan us I'pysuu B [lerepOypr yepes
MocKBy, rje Ha HECKOJIbKO JHEW 3a/iepyKajics U Jaxke OblI C HEl B
6anere. [MaHnpensmram H., 2014: 83]

OpHako 3TU CBEL€HMS CTOJIb TYMAHHBI, YTO HA MECTE ajpecaTa

B CTUXOTBOpeHUM Tristia OKa3bIBA€TCs IIyCTOE MECTO, YETO,
BO3MOXXHO, Hazexna ManzesbitaM CO3HaTEIbHO WU
6ecco3HaTesIbHO U fobuBanack. OTMETUM, YTO B MOCKBE Ha IIyTH U3
I'py3un B IleTporpap nost okasasucs JMib B Hadase oKTsiops 1920
roja, HO Benb yxKe 27 anpess npensiayiero, 1919 ropa, B Kuese, o
3anucai TeKCT CTUXoTBopeHus Tristia B an1b060M akTpuchl MasibBUHBI
MapsbsiHoBOM [MaHgenbimtam, 2009: 566].

Yepes Tpu AHS [10CJIE 3TOT0, B 3HAMEHUTOM KUEBCKOM KIIyOe 171
MECTHOM 60oremMsl «XnaMm» MaHesbITaM CyMes OOpaTUTh Ha cebs
BHUMAaHUE >KEHIIUHBI, C KOTOPO OH NPOBeJeT OOJIbLIYIO YaCTh
OoCTaBIIercs Xu3Hu — Hagex bl IkoBieBHOM Xa3UHOM, B
3amyxkecTBe MaHebIITaM.
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Pycckun

KosmyecTBeHHO /1I060BHAs IMPUKA 3aHUMAET CPAaBHUTEJIBHO HEOOJIBIIOE
MECTO B TBOPYECKOM HacCjeauu roasTa. Tem He MeHee, cam OH TOBOPWUJL, 4TO
JIy4lllee U3 UM HallMCaHHOTO — JII0O0BHAs JIMPHKA. MHOTOJIETHSISI UCTOPUS
JINYHBIX ¥ TBOPYECKUX B3aMOOTHOLIEHUN MaHesbiTaMma 1 AHHbI
AXMaTOBOYM HEOJHOKPATHO CTAHOBUJIACH ITPEAMETOM HAy4YHBIX
MCCJIEJOBAHUI U MEMYAPHBIX TOJIKOBAHW. MeMyapuCThl CIIOPAT MEXKAY
C06011, KaK ObL710 ObI 60JI€€ YMECTHO 0XapaKTepU3NPOBATh OTHOLIEHUE
MangenbmTama K AXMaTOBOM: KaK APYKOY, UK e KaK JI000Bb? Mbl
IIOIBITAJINCh OTBETUTD HA 3TOT BOIIPOC, AaHAJIN3UPYS MEMyapHbIE€ NCTOYHUKN
Y CTUXOTBOpPEHUS MaHaesbITaMa, 0opalleHHble K AXMaTOBOW.

Francais

D'un point de vue quantitatif, la poésie amoureuse occupe une place
relativement modeste dans I'ceuvre lyrique de Mandel'Stam. Le poete fit
cependant lui-méme remarquer que ses meilleurs vers parlaient de I'amour.
Les relations personnelles et poétiques, longues de plusieurs années, entre
Mandel'stam et Ahmatova ont plus d'une fois attiré I'attention des
chercheurs et biographes. Ces derniers croisent le fer en qualifiant ces
relations tantot d’'amitié, tantdt d’amour, et sans vraiment savoir comment
les définir au juste. Nous avons essayé de répondre a cette question en
analysant les mémoires des deux poetes, ainsi que les vers de Mandel'Stam
adressés a Ahmatova. Cette étude fait partie du livre inédit La poésie
amoureuse de Mandel’stam. Evolution. Cohérence. Destinataires.

English

Although love poetry constitutes a relatively small portion of Osip
Mandel’Stam’s oeuvre, he himself considered it his best work. The long-
standing personal and creative relationship between Mandel'Stam and Anna
Ahmatova has repeatedly been the subject of scholarly research and memoir
interpretations. Memoirists debate whether Mandel'Stam’s attitude toward
Ahmatova was rooted in friendship or love. This study seeks to address this
question by analyzing Mandel'Stam’s poems devoted to Ahmatova alongside
with memoir sources. The finding forms a part of the unpublished book
Mandel’stam’s love lyrics. Evolution. Unity. Recipients.

Mots-clés
Ahmatova (Anna), Mandel'Stam (Osip), acméisme, poésie amoureuse, journal
intime, mémoires

Keywords
Akhmatova (Anna), Mandel'Stam (Osip), acmeism, love lyrics, diary, memoirs
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Les antimodernes, ce sont des
modernes en liberté.
A. Compagnon

1 Quand on étudie la littérature russe non officielle du « degel »

khrouchtchévien a la perestroika, on ne peut que constater 'énorme
influence qu'ont exercée sur elle les mouvements poétiques et
philosophiques du début du XX¢ siécle — I'Age d’'argent en général et
l'avant-garde en particulier . Dans ce contexte, il semble intéressant
de donner une signification historique a cette littérature de la marge,
notamment par rapport a la culture dite « officielle » (le réalisme
socialiste en 'occurrence), généralement considérée comme le
produit « normal » de son époque, ce qui est bien sir vrai d'un certain
point de vue, mais d'un point de vue de fait tres... officiel. C'est dans la
confusion des théories esthétiques qui a suivi la révolution de 1917
quest né ce malentendu qui a vu l'avant-garde croire un moment
avoir trouve un allié dans la révolution sociale / politique. Mais cette
croyance enthousiaste et formidablement pérenne occultait en méme
temps la remarquable capacité de résistance des meilleurs
représentants de cette méme avant-garde. Cet esprit de résistance,
aussi bien esthétique que politique (bien qu'a des degrés divers), est
sans doute de méme nature que celui qui animait la culture
underground d’hier comme celle d’aujourd’hui.

2 La chercheuse Tetyana Ogarkova a été la premiere a avoir utilisé en
lien avec la littérature russe la notion d'« antimoderne », empruntée a
Antoine Compagnon et a son livre Les Antimodernes : de Joseph de
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Mestre a Roland Barthes (2005), pour tenter de caractériser ces
résistants quont été, a la méme époque mais aux deux bouts de
I'Europe, Daniil Harms et René Daumal [Ogarkova, 2010]. Cette notion
permet de donner une vision élargie du développement des
mouvements « modernistes » tout au long du XX€ siecle et jusqua nos
jours, ou plus particulierement du rapport que les avant-gardes de
toutes les époques ont entretenu avec une « modernité » plus ou
moins liée a I'idée de progres. Cest bien ce rapport qui a déterminé
en Russie la grande fracture que I'avant-garde historique a connue
apres la révolution entre ceux qui « croyaient » en elle et les « non-
croyants », ou tout simplement les « sceptiques ». Et c'est bien
'absence de reconnaissance de cette fracture qui a conduit a une
incompréhension durable du phénomene de 'avant-garde et de la
dialectique de son développement dans les années qui ont suivi.

3 Lidée a été reprise il y a douzaine d'années pour caractériser les
poetes de 'underground dans une intervention sur les
« Antimodernes au pays des Soviets » [XKakkap, 2013] lors d'un
colloque consacré a la « seconde culture » (Genéeve, 2012) et, en
particulier, a la poésie non officielle des années 1970 et 1980 a
Leningrad. Douze ans plus tard, il semble que cette idée
d’« antimodernité » des modernes soit de nouveau d’'une grande
actualité. En effet, s'il était question a 'époque de montrer que les
représentants de la littérature non officielle des années 1960-1980
étaient les nouveaux « antimodernes » de leur époque, comme
'avaient éte les « gauchistes » des années 1920-1930, il semble
opportun de se poser la méme question a propos des mouvements
plus ou moins « avant-gardistes » (appelons-les ainsi) venus plus tard
et qui aujourd’hui se heurtent au nouvel ordre imposé.

4 Une citation pour commencer : « On doit organiser l'art, et en faire,
comme l'industrie lourde et 'Armée rouge, un instrument efficace au
service d'un projet Etat total ». Ces mots quelque peu effrayants, on
les doit a I'une des figures de proue de 'avant-garde russe, I'inventeur
de I'« Art analytique » Pavel Filonov. Malgreé le fait que l'esthétique du
peintre vienne la contredire, cette citation figure sur la couverture de
l'édition francaise du livre d’'Igor Golomstock, L'Art totalitaire
[Golomstock, 1991]. Mais il faut remarquer qu'il s'agit d'une traduction
libre et malheureusement tres tendancieuse, déja parce qu'elle est
faite a partir de I'anglais, et, surtout, parce qu'elle comprend des
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inexactitudes lourdes de conséquences : dans I'édition originale en
anglais du livre de Golomstock?, elle ne figure pas sur la couverture
et elle est donnée ailleurs dans le texte avec un renvoi a un article du
peintre, traduit en anglais et publié par Nicoletta Misler et John
Bowlt, qui ne comprend ni I'idée de « service », ni la notion d'« Etat
total ». Il y est en effet question de « plan étatique unifié », comme
est correctement traduite I'expression «integrated state plan» dans la
version russe du livre de Golomstock 3. Toutefois, ce n'est pas
seulement le caractere tendancieux de la traduction qui doit retenir
notre attention ici, encore que cet aspect soit en soi tres significatif.
Plus important nous semble le fait que cet ouvrage a fait date dans
I'histoire de I'étude de I'art d’'avant-garde, et ce, non seulement en
faisant apparaitre de maniere convaincante les similitudes que I'on
peut observer entre l'art de I'ltalie fasciste, de la Russie soviétique, de
I'Allemagne nazie et de la Chine communiste, et en faisant de cet « art
totalitaire » un des paradigmes essentiels de I'art du XX°€ siecle au
meéme titre que, avant lui, celui de 'avant-garde, mais encore, et
surtout, en affirmant la filiation organique des deux et, par
conséquent, la responsabilité de celle-ci dans I'émergence de celui-la.

5 Les compromissions de certains acteurs de 'avant-garde avec le
régime mis en place au lendemain de la révolution et la participation
de ces acteurs aux projets et aux structures du Commissariat du
peuple a l'instruction publique (Hapkommpoc), par exemple dans le
cadre de I'Institut de culture artistique (MHXVYK), sont bien
documentées, et il est aisé de trouver toutes sortes de citations du
meéme type que celle de Filonov, notamment chez Kazimir Malevic,
Nikolaj Punin, Vladimir Tatlin, Vladimir Majakovskij ou d’autres
« communofuturistes » (KomdyTsi) 4, et de construire a partir de 12 un
discours a charge contre I'avant-garde, en lui faisant porter une part
de responsabilité dans I'émergence d'un régime totalitaire. Toutefois,
une telle approche révele une bonne dose de manipulation,
consistant en premier lieu a ignorer l'hiatus qu'il y a entre certaines
déclarations tonitruantes et la pratique artistique de leurs auteurs.
De ce point de vue, I'exemple de Filonov est tres révélateur : placer
cette « citation », inexacte et déformée, sur la page de couverture du
livre de Golomstock est en effet tres discutable et particulierement
injuste. Il suffit d’ailleurs de regarder les toiles que peignait cet artiste
génial a I'époque ou il écrivait ces mots absurdes, ne serait-ce que
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la célebre Formule de la révolution (1919), pour que la contradiction
saute aux yeux, ce qui devrait nous engager a étudier le probléme en
évitant de pratiquer la schématisation et 'amalgame.

6 Si Golomstock, avec son livre, a apporté une contribution
remarquable a ce débat, on ne peut pas en dire autant de certains
autres auteurs, qui ont eu tendance a obscurcir ou a caricaturer le
propos plutdt qu'a I'éclairer. Du coup, tout ce discours tendant a
rendre 'avant-garde russe partiellement responsable du régime
totalitaire qui I'a suivie s'est finalement focalisé sur une généalogie
outrageusement simplifiée ou se succedent le futurisme et le
suprématisme, puis, apres 1917, les Komfuty (regroupés en 1918-1919 a
Petrograd dans 'hebdomadaire LArt de la commune
(Uckycecmeo komamyHwl)), le constructivisme, le productivisme, le Front
gauche des arts (LEF), puis le Nouveau LEF... laissant de coté ces
immenses pans de 'avant-garde restés, pour reprendre 'heureuse
expression de Marzio Marzaduri, « en-dehors de la révolution »
[Marzaduri, 1984]. Cette approche, treés a la mode a I'époque de la
perestroika (et pas seulement en rapport avec la Russie °), repose
donc sur une méthodologie bancale, due pour une bonne part a de la
méconnaissance, ou alors, plus grave, a de la manipulation. Cest déja
une approche qui peine en tout cas a expliquer de maniere un tant
soit peu convaincante pourquoi tous les acteurs de I'avant-garde, les
« compromis » aussi bien que les autres, ont été réduits d'une
maniere ou d'une autre au silence (par l'exil, la censure ou, le plus
souvent, par 'anéantissement physique).

7 Bien siir, l'avant-garde, a appelé a « jeter par-dessus bord » les
classiques qui encombrent le « Vaisseau de 'époque contemporaine »
(« Bpocuts IlymkuHa, [JoctoeBckoro, TosCTOro 1 nNpoy. u rpodu. ¢
[Tapoxopa coBpemeHnHocTH » [[Tomeunna 1912: 3]) ; bien sir, on 'y
trouve des appels a attaquer Puskin et autres « généraux-classiques »
(« reHepasbl KIaccuku »), les « vieilleries » (« crapse ») des musées et
a détruire les palais, celui d'Hiver par exemple, « cette fabrique de
macaronis » (« MakapoHHas (pabpuka ») [Maskosckuii, 1978 : 178-179] ;
bien sir, elle a fait du progres un culte dans une sorte de théurgie qui
voit le poete ou l'artiste, cet « homme nouveau » (homme-dieu),
devenir le créateur de mondes nouveaux et ou l'idée, religieuse, de
totalité vient se confondre parfois avec celle de totalitarisme dans
I'enthousiasme verbal et la surenchéere propres a I'époque. Mais
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s'arréter a ces quelques effets de manche comporte le risque de
passer a coté de I'essentiel, et c’est souvent dans cette simplification
que sont tombeés ceux qui, dans les années 1980-1990, ont proposé ce
genre de réinterprétation de 'avant-garde.

Le meilleur exemple de cette approche abusive, on le trouvera
certainement dans le livre de Boris Groys Staline ceuvre dart totale,
paru en 1988 en allemand [Groys, 1988], traduit en francgais en 1990
[Groys 1990] et en russe en 1993 [['poiic 1993]5, qui a durablement
ancré dans les consciences cette perception négative d'une avant-
garde obsédée par le progres qui semblait se mettre en adéquation
avec les événements politiques se déroulant dans le pays.

Groys part de la constatation (tres discutable) quau moment de
'écriture de son livre (1988), les ceuvres de I'avant-garde, en Russie,
continuait a croupir dans les réserves des musées, comme elles
lavaient toujours fait, mais que maintenant, a 'époque de la
perestroika, elles se trouvaient en compagnie des ceuvres du réalisme
socialiste qu'on avait soudain un peu honte de montrer. De maniere
assez curieuse, Groys voit 1a une communauté de destin significative :
« cette problématique est un sujet tabou aussi bien pour le pouvoir
que pour l'opinion publique indépendante qui préfere oublier les
errements passés plutdt que raviver des blessures encore a vif »
[Groys 1990 : 15]. Les faits sont venus contredire cette idée assez
rapidement : I'extraordinaire engouement pour l'avant-garde qu'on
observe en Russie depuis la perestroika et jusqua aujourd’hui vient
prouver, si besoin était, exactement le contraire.

Pour Groys, le réalisme socialiste et 'avant-garde ont ceci en
commun que tous deux voulaient non plus représenter le monde,
mais le modeler : le malheur aurait été que Staline en soit venu a
prendre a la fois la place du modeleur et celle du sujet de la
représentation, liquidant au passage tous ses concurrents. Mais la
radicalité était la méme, et « le réalisme socialiste n'a pas été créé par
les masses mais en leur nom par une ¢élite instruite et experte qui
avait fait l'expérience de l'avant-garde » [Groys 1990 : 13]. Groys
rejette donc ce qu'il appelle « le mythe de I'innocence de l'avant-
garde » et I'idée que « l'art totalitaire des années 1930-1940 ne
représente<rait> qu'un retour au passé et <serait> purement et
simplement une régression par rapport a I'art nouveau incompris des
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masses » [Groys 1990 : 12]. Ces « masses » auraient d’ailleurs préfére
autre chose, et ce qu'on leur a proposé dans les années trente leur
aurait été aussi étranger que le Carré noir de Malevic, ce qui permet a
Groys de conclure : « Rejeté des musées et exclu de l'histoire de l'art,
parce qu’il differe completement des normes culturelles et sociales
reconnues par la societé, I'art du réalisme socialiste, comme l'art nazi,
se trouve en fait dans la position a laquelle 'avant-garde aspirait »
[Groys 1990 : 12]. La perspective historique que propose Groys est
donc la suivante : l'avant-garde serait a l'origine de la culture
stalinienne, laquelle serait suivie par « l'art post-utopiste auquel
appartient le soc-art » [Groys 1990 : 18]. C'est audacieux, mais ¢a ne
tient pas debout.

Lidée de base de Groys, c'est donc que l'avant-garde marque une
rupture dans l'histoire de l'art, dans le sens qu'elle a voulu « passer de
la représentation du monde a sa transformation » [Groys 1990 : 21],
affichant par 1a sa volonté d’aller « au-dela du progres », ce progres
technique dont le XIX® siecle s'était fait le champion. Cela impliquait
la disparition de 'unité du monde et la projection sur une sorte
d'éternité eschatologique d’apres la fin du progres et de T'histoire.
Cette destruction du monde s'affirme ainsi comme une forme d’art
divin [Groys 1990 : 22], dont le Carré noir du suprématisme,
expression d’'une réalité ramenée a zéro, apparait comme I'embléme.
Laffirmation selon laquelle ce zéro est dirigé contre le progres est
peut-étre correcte, mais certainement pas, comme nous le verrons,
pour les raisons quavance Groys quand il affirme, notamment, que

« le caractere chaotique du développement technique doit céder la
place a un projet unique et global de réorganisation de tout le cosmos
ou Dieu est remplacé par l'artiste-analyste » [Groys 1990 : 25]. On
peut faire la méme remarque par rapport a ce que dit I'essayiste du
poete futurien Velimir Hlebnikov, dont le travail sur les lois du temps
aurait été animeé par le désir, qui était celui de 'avant-garde dans son
ensemble, de « <s'emparer> de cette maniere du pouvoir sur le temps
<et de soumettre> le monde entier a sa domination » [Groys 1990 :
28]. Cest 1a un vocabulaire martial qui ne correspond guere ni a la
personnalité de Hlebnikov, ni a la nature de ses travaux sur le temps,
et encore moins sur la langue poétique (3aymv)’. Mais c'est avec ces
prémisses que Groys établit une généalogie douteuse entre ces deux
représentants de I'avant-garde historique et ceux qu'il caracteérise
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comme leurs successeurs d’apres 1917, les constructivistes
notamment, lesquels auraient simplement radicalisé les principes

de Malevic et de Hlebnikov, jugés « trop contemplatifs » [Groys 1990 :
29] : ainsi, par exemple, Aleksandr Rodcenko « réinterprete les
constructions suprématistes comme l'expression directe de la volonte
d'organisation de l'artiste “ingénieur” » [Groys 1990 : 29-30]. Cela
expliquerait le soutien de ces artistes aux bolcheviks et le fait qu'ils
aient rapidement occupé des postes dans le nouveau gouvernement :

La plupart des écrivains et peintres d’avant-garde apporterent sans
tarder leur soutien total au nouveau gouvernement bolchevique. Au
moment ou l'intelligentsia dans son ensemble rejetait ce pouvoir, les
représentants de 'avant-garde occuperent une série de postes clés
dans les nouveaux organes créeés par les bolcheviks pour gérer de
maniere centralisée la vie culturelle de tout le pays. Cette percée de
'avant-garde vers le pouvoir politique n'était pas seulement le fait
d'un opportunisme ou d'une volonté de réussite personnelle. Elle
découlait de I'essence méme du projet artistique de 'avant-garde.
[Groys 1990 : 32]

Et Groys va tres loin, puisqu'il insiste sur la dimension politique, et
non strictement artistique, de cette supposée soif de pouvoir de
l'avant-garde, dont il affirme que le « projet artistique est donc
nécessairement global et sans limites. Pour réaliser ce projet, I'artiste
doit avoir une emprise totale sur le monde ; son emprise politique
doit étre totale afin qu’il puisse soumettre toute ’'humanité, ou bien la
population d’'un seul pays, a 'exécution de cette tache » [Groys

1990 : 33].

Le probléme, c'est que, pour prouver ce qu’il affirme, Groys ne choisit
que des représentants de cette avant-garde « ralliée » au pouvoir (et
sur la base de quels malentendus !), cest-a-dire, nous l'avons vu, les
Komfuty, les constructivistes, les productivistes et, plus tard, les
Lefovcy, puis leurs descendants du Nouveau LEF. De plus, il ne cite
que les articles des auteurs les plus « bolchevisés » d'entre eux, c'est-
a-dire les moins avant-gardistes dans leurs conceptions, tels Boris
Arvatov ou Nikolaj Cuzak [Groys 1990 : 39-41], soit des théoriciens et
surtout pas des artistes. Cela lui permet d’expliquer comment, selon
lui, les notions du formalisme tardif comme la « littérature du

fait » (rumepamypa ¢paxma) ou le retour a la peinture de chevalet et
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au figuratif vont forger le lien entre 'avant-garde ainsi récupérée et le
futur réalisme socialiste : avec une telle perspective, I'art du LEF dans
les années vingt est vu comme « le résultat de manipulations et de
trucages des mass media, sous le controle exclusif de 'appareil de
propagande du Parti » [Groys 1990 : 44]. A travers lui, l'avant-garde
aurait donc participé activement a la fabrication de la réalité, mais
sans remarquer son double isolement, aussi bien par rapport au
pouvoir que par rapport a ses « opposants » (curieusement assimilés
ici aux « compagnons de route » (nonymuuxu)). Et ce serait cet

« aveuglement » qui aurait entrainé « sa double défaite a la fin des
anneées vingt » [Groys 1990 : 45] : défaite par rapport au pouvoir, qui
ne pouvait lui pardonner d’avoir cherché a prendre sa place, et
défaite par rapport a l'opposition ( ?), qui ne pouvait lui pardonner
d’avoir chanté les louanges du pouvoir. La conclusion, déja évoquée,
est stupéfiante : « C'est pourquoi, a 'exception de quelques rares
représentants souvent occidentalisés, enthousiasmés par les idées de
la science occidentale, la résurrection de 'avant-garde semble inutile
et indésirable a presque tout le monde dans la Russie d'aujourd’hui »
[Groys 1990 : 46-47] ... et cela est asséne en 1988 !

Grace a ces divers tours de passe-passe, le réalisme socialiste est
interprété comme la réalisation du réve de Majakovskij et Rod¢enko
de voir I'art passer au service du Parti. Mais « I'esthétisation de la
politique n’était, pour la direction du Parti, qu'une réaction a la
politisation de I'esthétique par 'avant-garde » [Groys 1990 : 52], et
c'est pourquoi, dans cette nouvelle configuration, Stalin aurait pris la
place de l'artiste-démiurge, ce qui permet a Groys d’affirmer que « la
victoire du projet avant-gardiste au début des années trente coincida
avec la défaite définitive de 'avant-garde en tant que mouvement
artistique constitué » [Groys 1990 : 53-54]. Dans ces conditions, le
réalisme socialiste apparait bien, toujours selon l'essayiste, comme la
prolongation directe et radicalisée de I'avant-garde, « radicalisation a
laquelle les avant-gardistes eux-mémes n'étaient pas préparés »
[Groys 1990 : 57] et qu'aurait provoquée la volonté de Stalin lui-méme
de prendre sur lui, comme Hitler, la transformation du monde, avec la
méme conscience de pratiquer un art sacré fait de ritualisme, comme
I'avant-garde en son temps — par exemple dans 'opéra-mystere
d’Aleksej Krucényh La Victoire sur le soleil (ITo6eda Had cornuem, 1913)
[Groys 1990 : 98-99].
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Comme preuve supplémentaire de cette proximité de 'avant-garde et
du réalisme socialiste, Groys mentionne encore le fait que la réaction
au stalinisme, donc au réalisme socialiste (les deux étant
pratiquement synonymes pour lui), se serait manifestée non pas par
un retour aux fondamentaux de l'avant-garde, ou du modernisme en
général, mais par un retour a un réalisme traditionnel, celui du XIX®
siecle, tel que le pratique, par exemple, Aleksandr SolZenicyn. La
encore, les faits viennent contredire une telle affirmation. Les raisons
de ces erreurs d’appréciation sont a chercher dans certains
raccourcis ravageurs. Groys, par exemple, ne rattache jamais l'avant-
garde aux mouvements de I'Age d’argent qui la précédent — en
particulier ce symbolisme contre lequel les futuristes vociféraient
d’autant plus fort qu'ils en étaient largement tributaires —, comme si
I'avant-garde venait de nulle part. Pourtant, I'¢tude de ces liens donne
de bien meilleures clés de compréhension du phénomene que
I'engagement de certains de ses représentants (et de certains
seulement) dans la révolution au cours des premieres années du
régime bolchevique (et des premieres années seulement). Ce
désintérét pour une chronologie qui pourtant s'impose l'entraine
également a interpréter de maniére uniforme un mouvement qui se
distingue avant tout par son hétérogéneite, une hétérogenéité qui ne
se démentira pas dans les années vingt. Ne parler que des Komfuty,
de I'Institut de culture artistique moscovite, des constructivistes ou
du LEF, et mettre ces tendances sur le méme plan qu'un Hlebnikov
(mort en 1921 déja) ou un Malevi¢ (réduit au silence au milieu des
années vingt) est déja contestable d'un point de vue méthodologique.
Mais ignorer tous ceux qui sont restés totalement « en-dehors de la
révolution », qu'il sagisse du combat pour la poésie

transrationnelle (3ayuv) que meénent a Tiflis pendant la guerre civile
Kruc¢ényh et ses comparses Il'ja Zdanevic et Igor’ Terentev, de

I'Ordre des zaumniki (Opden saymuukxos) et du Flanc de

gauche (JIeswiit @aane) d’Aleksandr Tufanov, des expérimentations
poétiques de Kru¢ényh revenu a Moscou dans les années 1920 ou du
travail théatral de Terent'ev dans les mémes années a Leningrad, ou
encore des recherches picturales de Matjusin et Malevic dans le
cadre de la filiale léningradoise de I'Institut de culture artistique
dirigeé par lI'inventeur du suprématisme (I'MTHXVK, 1923-1926), sans
parler de la création a la fin de la décennie de 'Association pour un
art réel (OBDPIY), dernier groupe constitué de cette « autre » avant-
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garde, ignorer tout cela reléve déja de la manipulation. Car ce sont
bien ces tendances qui représentent le développement organique de
l'avant-garde, dans un processus de fond qui dépasse largement les
aléas de I'histoire, flit-ce une révolution de la radicalité de celle de
1917. Et cette avant-garde-1a, qui a été totalement laminée (faut-il le
rappeler ?), montre une évolution bien différente, qui ne nous mene
pas du tout a un réalisme socialiste qui ne serait qu'une avant-garde
récupéree et radicalisée par le guide supréme, mais, comme en
Occident, a la littérature de I'inquiétude, a celle de 'absurde et, plus
généralement, a I'existentialisme, puis, dans un second temps, a la
culture underground des années 1960-1980.

Quant a l'affirmation péremptoire selon laquelle 'avant-garde
n'intéressait personne en Russie dans les années 1980, elle est bien
contredite par les faits : ces années ont €té marquées au contraire
par un engouement sans précédent pour ce mouvement, et
I'ouverture progressive des réserves des musées et des archives aura
entrainé une recrudescence de travaux qui n‘auraient pas pu voir le
jour quelques années auparavant. Et ce quon a pu voir a ce moment,
c'est a quel point cette avant-garde était en adéquation avec certains
mouvements non officiels de la vie culturelle de cette époque. La

« seconde culture » des années 1960-1980 a toujours revendique
I'héritage bien compris de 'avant-garde, un héritage dans lequel I'idée
de libération de la pensée et des moyens d’expression artistique est
centrale, et ou la provocation joyeuse, sans entrer en contradiction
avec les aspirations a une certaine transcendance (pour ne pas parler
de « religieux »), viennent précisément s'opposer au pouvoir plutot
que le servir. Et a la filiation douteuse proposée par Groys, on
préférera celle, organique, qui va de I'Age d’argent et de l'avant-garde
précisément a cette culture non officielle des générations d’apres le
dégel. Il s'agit d'un processus en perpétuel devenir, puisqu'il semble
possible aujourd’hui de prolonger cette filiation a '« actionnisme »
des derniere années (les groupes Vojna, Pussy Riot, Bombily, Pétr
Pavlenskij et autres « artivistes »).

Un des fils conducteurs reliant les différentes étapes de cette
évolution est certainement la manifestation d'une certaine
résistance au progres, dans une acception large, ce progres auquel la
modernité semblait a premiére vue vouer un culte aveugle, et auquel,
contrairement a ce qu'en dit Groys, I'idéologie soviétique n'a jamais
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cessé de vouer un culte absolu. De ce point de vue, la notion
d’« antimodernes » introduite par Compagnon apporte des pistes de
reflexion beaucoup plus intéressantes.

Selon Compagnon, il y a a toutes les époques des écrivains qui sont
« en délicatesse avec les Temps modernes, le modernisme, la
modernité, ou [des] modernes qui le furent a contrecceur, modernes
déchirés, ou encore modernes intempestifs » [Compagnon, 2005 : 7].
Ce sont non pas des réactionnaires (politiques ou esthétiques), des

« scrogneugneux » ou des « grognons », mais des mefiants,
notamment par rapport a I'idée que la littérature, a I'image de la
technique, « progresserait », des méfiants qui, par conséquent,
rechignent eux-mémes a avancer. Le paradoxe tient dans le fait que
les antimodernes sont souvent parmi les plus modernes (« Balzac,
Beyle, Ballanche, Baudelaire, Barbey, Bloy, Bourget, Brunetiere,
Barres, Bernanos, Breton, Bataille, Blanchot, Barthes... Non pas tous
les écrivains francais dont le nom commence par un B, mais des la
lettre B, un nombre important d’écrivains francais » [Compagnon,
2005 : 7]), mais ce sont des modernes « déniaisés », et, en fait, ce sont
eux « les vrais modernes », des modernes toutefois « non dupes du
moderne » [Compagnon, 2005 : 8]. De plus, ils ont ceci en commun
que s'ils sont souvent désabusés, c'est parce qu’ils ont été les

« victimes de l'histoire », et c'est d’ailleurs pour cette raison qu'ils
nous sont plus proches [Compagnon, 2005 : 9].

Antoine Compagnon releve chez les antimodernes des constantes qui
peuvent tres bien s'appliquer a la plupart des plus grands acteurs de
l'avant-garde, ou a posteriori de la « seconde culture », a condition
d’admettre avec lui qu’il faut entendre 'antimodernité « non comme
néo-classicisme, académisme, conservatisme ou traditionalisme, mais
comme la résistance et 'ambivalence des véritables modernes »
[Compagnon, 2005 : 17]. Parmi ces constantes, il releve, sur les plans
historique et politique, la contre-révolution ; sur le plan philosophique
les anti-Lumieres ; sur le plan moral ou existentiel le pessimisme. Ces
premieres constantes sont toutes trois liées a I'idée du Mal, « c'est
pourquoi la quatriéme figure de I'antimoderne doit étre religieuse ou
théologique : or le péché originel fait partie du décor antimoderne
habituel » [Compagnon, 2005 : 17]. Cette dimension entraine

une position esthétique marquée par la catégorie du sublime et,

enfin, un style, « quelque chose comme la vitupération ou
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I'imprécation » [Compagnon, 2005 : 17]. On pourrait ajouter que ces
caractéristiques sont également a l'origine de tous les discours anti-
utopiques, dont on comprend qu’ils entrent en contradiction avec
certains invariants de 'avant-garde, et notamment avec l'idée de
progres, sans lequel, quoi qu'en dise Groys, la construction du
bonheur obligatoire serait impossible 8,

Compagnon souligne encore ce point capital que représente le lien
génétique qui unit modernes et antimodernes, ceux-ci ne devant leur
existence qua ceux-la. En effet, le discours antimoderne ne peut
s'élaborer qu’a partir du discours moderne, tout comme la contre-
révolution ne peut se développer qua partir de la révolution.
Diailleurs, il conviendrait plutdt de parler de « contre-modernes, parce
que leur réaction se fonde sur une pensée du moderne »
[Compagnon, 2005 : 24] : les antimodernes puisent ainsi dans la
modernité qu'ils combattent les moyens de la combattre.

Si l'on projette ces réflexions sur le contexte de I'avant-garde russe,
on constate le méme type de paradoxes. Des les premiers manifestes
futuristes, et jusquau productivisme et au-dela, on observe un culte
du progres, lié a la technique et a la machine (les gratte-ciel, le bruit
des villes, les aéroplanes, etc.) et a la création d'un homme nouveau.
Mais des le moment ou la révolution s'est imposée, et des le moment
ou certains acteurs de 'avant-garde en sont devenus les affidés,
notamment en se laissant intégrer dans I'appareil d’Etat par
lintermédiaire du Narkompros, la résistance a ce culte du progres a
commencé a s'affirmer, et ce, a partir du méme terreau que celui sur
lequel ce culte avait grandi. Alors bien siir, on a assisté a de sérieux
brouillages dans les discours, comme en témoigne la phrase de
Filonov citée au début de cet article. Mais il ne faut pas se laisser
abuser : méme dans le discours de Malevi¢, on observe des le début
des années vingt les signes de cette résistance, qui rendent spécieuse
lidée de voir dans son retour a la peinture figurative (ses étranges
paysans, par exemple) un stade intermeédiaire entre son Carré noir et
le réalisme socialiste. Et ce n'est que si 'on comprend bien ce
processus que l'on peut expliquer la survivance dans ces années des
mouvements évoqués plus haut (I'Ordre des zaumniki, le Flanc de
gauche, TOBERIU, etc.), ou encore comprendre I'énigmatique
dédicace de Malevi¢ a Harms, a 'époque ot celui-ci s'applique a
rassembler les « forces de gauche » de Leningrad, dans son livre Dieu
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n'est pas détroné (boz ne ckunym, 1927) : « Allez et arrétez le
progres ! » 9,

Une fois de plus, il n'est pas question de nier les compromissions de
l'avant-garde vis-a-vis du pouvoir bolchevique. De méme, il n'est pas
question de nier le fait que 'ordre nouveau a réussi a récupérer
certains de ses acteurs. Cependant, le phénomene est a aborder de
maniere plus globale, et 'on remarquera d’ailleurs que l'ordre
bourgeois a certainement bien mieux réussi a récupérer ses avant-
gardes que l'ordre totalitaire. Mais c'est la une autre question. Dans le
cas de I'Union soviétique, méme s'ils étaient tres en vue, et méme
passablement bruyants pour certains d’entre eux, ces acteurs étaient
bien plutdt des électrons égarés en terrain hostile que des complices
potentiels récupérés avec bienveillance, et ils ont tous paye
pratiquement le méme prix que les autres, les antimodernes issus de
la méme branche, c'est-a-dire, pour faire court : 'éradication. De
toute évidence, nous avons la une ligne qui va non pas de l'avant-
garde au réalisme socialiste (et, au-dela, au socart (couapm)

selon Groys), mais qui se présente bien plutot selon le schéma
suivant : avant-garde — tous les « en-hors de la révolution » (y
compris Malevi¢, Filonov et bien d’'autres) - OBERIU —
existentialisme / absurde — underground (et, au-dela, a I'actionisme
sous toutes ses formes). Finalement, I'on pourrait presque dire que le
raisonnement de Groys repose sur les mémes prémisses que la
critique soviétique de la belle époque, celle qui a sciemment écarté
les antimodernes, par définition réactionnaires, et encensé les soi-
disant modernes, et notamment le premier d'entre eux, Majakovskij,
lui rendant d’ailleurs par la méme un bien mauvais service, puisque
certains zélateurs de la purification du passé ont tenté méme un
temps de l'évincer de l'histoire littéraire.

Une chose est claire en tout cas, c'est que la géneération libre des
années 1960-1980 a grandi a partir de ce noyau antimoderne de
'avant-garde et a construit son expérience artistique en renouant
avec ces processus inaugurés bien avant la révolution mais
interrompus brutalement a la fin des années vingt. Lengouement
pour l'ceuvre de Hlebnikov et autres écrivains libres (et pour cette
raison totalement ou partiellement interdits par la suite) ; la pratique
intensive de la zaum’ par certains poetes (Ry Nikonova, Sergej Sigej,
Aleksandr Gornon et d’autres) ; la renaissance des principes
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artistiques de TOBERIU chez les Helenukty (Vladimir Erl, Dmitrij
Markinov, Nikolaj Akselrod (A. Nik), Aleksandr Mironov, Viktor
Nemtinov) ; l'intérét soutenu pour les peintres de 'avant-garde
historique, Filonov notamment, démontré par les nouveaux peintres
de cette géneération, toutes ces realites sont autant dexemples qui
tendent a prouver que I'avant-garde historique était percue comme
un modele de résistance esthétique — et pas esthétique seulement.
Dans le cas contraire, c'est-a-dire si 'on interprete I'avant-garde
historique comme le stade préliminaire de l'art totalitaire, et méme
du totalitarisme en général, la « seconde culture » apparaitrait
finalement comme un accident dans T'histoire de l'art et de la
littérature du XX°® siecle et permettrait d'interpréter les persécutions
que ses acteurs ont subies comme une simple tentative du pouvoir de
ne pas abandonner les positionsconquises.

Historiquement, il ne reste en fait qu'une sorte de grande confusion.
Pour déméler celle-ci, il convient de distinguer les modernes, ceux
qui se pensaient a 'avant-garde de I'avant-garde et qui croyaient au
progres, de ceux qui tenaient a rester a l'arriere-garde de celle-ci, ces
antimodernes, qui sont précisément ceux qui ont su garder ce lien
avec le passé, tout en tendant, a travers les décennies du stalinisme,
la main a ces nouveaux antimodernes qu'ont été les anticonformistes
de la « seconde culture » dans les dernieres années du régime, qui
avaient bien compris que le concept de « progres » n'avait aucun sens
dans le domaine de l'art.

Ce n'est certainement pas un hasard si, précisément a la méme
époque, en 1971, Roland Barthes (un grand moderne, pourtant)
exprimait lui aussi, dans un entretien a Tel Quel, son désir de se situer
« a l'arriere-garde de l'avant-garde », et il précisait : « étre d’avant-
garde, c'est savoir ce qui est mort ; étre d’'arriere-garde, c'est 'aimer
encore » [Barthes, 2002 : 1038]. Dans son livre, Compagnon
commente ces mots de la maniére suivante : « On ne saurait mieux
définir I'antimoderne comme moderne, pris dans le mouvement de
I'histoire mais incapable de faire son deuil du passé » [Compagnon,
2005 : 433]. Il y a 13, non seulement 'expression d’une certaine
mélancolie de la part des penseurs et des écrivains, mais également,
et surtout, une formidable démonstration de la liberté et de la
resistance de l'art par rapport aux aléas de 'histoire et des illusions
de progres que celle-ci génere parfois. Comme le dit encore tres
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justement Compagnon en conclusion de son ouvrage :

« Lantimoderne est le revers, le creux du moderne, son repli
indispensable, sa réserve et sa ressource. Sans 'antimoderne, le
moderne courrait a sa perte, car les antimodernes sont la liberté des
modernes, ou les modernes plus la liberté » [Compagnon, 2005 : 447].

Il semble que I'analyse proposée par Compagnon peut tres bien étre
étendue et appliquée aux différents mouvements avant-gardistes qui
ont émergé depuis la perestroika et jusqua nos jours. Nés, comme les
avant-gardes historiques, dans I'euphorie et 'abondance des
nouvelles formes d'expression esthétique enfin autorisées, parfois
puisées dans un passé turbulent et souvent importeées, ces
mouvements ont créé une forme de résistance a l'ordre établi. Et de
méme que les antimodernes des années 1920 ont été éliminés d'un
champ artistique ou il fallait chanter des dithyrambes non seulement
au guide, mais aussi au progres (technique, industriel, etc.) que celui-
ci incarnait, de méme que les antimodernes ont continué d'étre
persécutés quand les guides maintenant sans moustache feignaient
de croire encore au slogan « rattraper — dépasser » (« IOIHaTb,
IIEpETHATH »), les nouveaux antimodernes sont maintenant victimes
d’'une répression croissante au fil du temps, au point quaujourd’hui,
alors que l'idée de progres en Russie vient tout entier se confondre
avec le fantasme moisi de la restauration de 'empire et de la défense
des « valeurs traditionnelles », il ne reste plus au pouvoir qu’a revenir
aux vieilles méthodes éprouvées : embastiller a tout va.
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according to an integrated state plan» [Golomstock, 1990: 226)]. De fait,
dans les deux cas, la source de la citation est en anglais et provient du livre
quont consacré a Filonov Nicoletta Misler et John Bowlt, ou sont traduits
par leurs soins des textes inédits du peintre conservés aux archives de
Moscou (RGALI). La citation est tirée d'un article intitulé « I Shall Speak. A
Lecture » [Filonov, 1983 : 226], daté du reste par les collaborateurs des
archives non pas de 1919, comme dit sur la couverture de I'édition francaise,
mais de « 1922-24 ? ». Par ailleurs, les deux chercheurs indiquent que, dans
son journal en date du 28 février 1937, Filonov écrit : « Aujourd’hui, jai lu
mon article-rapport Je parlerai a trois Académiciens », ce qui ne prouve
rien, mais devrait inciter a une certaine prudence dans les interprétations
[Misler, Bowlt, 1983 : 243].

3 «VIcKycCcTBOM HaJ0 A€MCTBOBATh B IOHATUY OPraHMU3aluK €ro, KaK
TsDKesIou nupyctpun u KpacHoi Apmuu, 1 IeiCTBOBaTh B €IMHOM
roCyJapCTBEHHOM I1aHe» [['omoMiToK, 1994: 32]. Dans la version russe du
livre de Golomstock, parue plus tard, 'appel de note renvoie lui aussi au
texte anglais, ce qui donne a penser que le texte russe est une retraduction
et, par conséquent, ne correspond pas a l'original [TomomuToK, 1994 : 274].

4 Cf. Entre autres les citations que propose Golomstock : « Si 'on nous
offrait le pouvoir pour réaliser nos idées, nous ne le refuserions pas »

(N. Punin) ; « La prolétarisation de toute forme de travail, y compris le travail
de création, est une nécessité culturelle. [...] Verser des larmes sur la
disparition de la soi-disant liberté créatrice n'y changera rien » (O. Brik) ;

« Une fois qu'on a compris le marxisme, on ne peut ni temporiser, ni
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s'abstenir de trancher en accordant une indépendance absolue a chaque
mouvement artistique contemporain. Le progres social est, par nature,
foncierement contradictoire avec les intéréts de la classe ouvriére »

(B. Arvatov), etc. [Golomstock, 1991 : 34).

5 En France, on trouvera la these du lien organique de l'avant-garde et des
totalitarismes du XX€ siecle chez Jean Clair, qui parle de « la foi dans les
utopies politiques [...] du bolchevisme au nazisme, que l'avant-garde en art a
non seulement partagée, mais dont elle a fourni quelques-uns des
principaux articles », dans cette « généalogie de la perversion » ou « la
modernité accompagna [...] les progres du Mal » [Clair, 1997 : 20, 70, 62], et
qui n’hésitera pas, dans une tribune parue dans Le Monde du

21 novembre 2001, quelque temps apres les attentats du 11 septembre, de
mettre cet événement en rapport avec la détestation de I'Occident que
manifestaient dans les années vingt les surréalistes, lesquels avaient publié
en 1929 dans la revue Variétés une carte du monde ou ne figurait pas
I'Ameérique, mais ou 'Afghanistan occupait une surface disproportionnée :

« Coincidence ? Non. Lidéologie surréaliste n’avait cessé de souhaiter la
mort d’'une Amérique a ses yeux matérialiste et stérile et le triomphe d'un
Orient dépositaire des valeurs de l'esprit ». Le raccourci qui mene des
futuristes a Al-Quaida est saisissant : « Deux motifs, a cet égard, hantent
I'imagerie futuriste. L'un est le gratte-ciel et 'autre l'avion. Ils sont présents
chez Fillia et Prampolini comme chez Lissitzky et Malevitch, cote a cote,
emblemes simultanés de la gloire du monde technique. Les surréalistes sont
les premiers a les imaginer I'un contre l'autre, préfigurant ce que les
terroristes accompliront ». Les futuristes communistes, Majakovskij en téte,
dit encore Clair, « avaient eux aussi préparé les esprits a accepter les
massacres de masse commis par la Tchéka et par le Guépéou » [Clair, 2001].
Wolfgang Asholt a treés bien montré qu’a l'origine des discussions
récurrentes autour de la soi-disant mort de 'avant-garde, il y a la
transformation de celle-ci en mythe, et que cest en cette qualité qu'elle
occupe les débats plus que par elle-méme, ce qui explique 'apparition de
discours accusateurs qu'il interprete comme une sorte d'exorcisme

[Asholt, 2003].

6 Groys reprendra souvent les idées énoncées dans ce livre, par exemple
dans I'énorme recueil d’articles consacré au « canon » du réalisme socialiste,
publié en 2000 sous la direction de Hans Glinther et Evgeny Dobrenko, ot il
n’hésite pas a décréter que « le réalisme socialiste — et la culture soviétique
dans son ensemble — peuvent étre considérés comme une part de I'histoire
générale du modernisme du XX°® siecle », ce qui expliquerait que « le
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postsoviétisme <soit> une variante assez originale du postmodernisme »
[[poric, 2000 : 109]. On trouvera une bonne réplique a cette affirmation
dans le méme livre, sous la plume d'un des éditeurs du recueil, Giinther : « A
la différence de Groys, qui sappuie presque exclusivement sur l'aspect
conceptuel de 'avant-garde, c'est-a-dire sur les déclarations et les
manifestes, nous sommes persuadé que I'étude des relations entre avant-
garde et réalisme socialiste est impossible sans prendre en considération la
problématique artistique et sans porter une attention soutenue au
développement des procédés dans la création d’avant-garde a

I'époque soviétique » [TtonTep 2000 : 101].

7 Dailleurs, sil'on se reporte au passage du texte programmatique de
Hlebnikov « Nos principes » («Hama ocHoBa») sur lequel s'appuie Groys pour
en arriver a ces conclusions, on constatera avec une certaine surprise qu'’il
s'agit d'une innocente description de la maniere de fabriquer des
néologismes et du potentiel de sens que renferment les consonnes, dont le
but est d'encourager le renouvellement de la langue poétique [Khlebnikov,
1994 : 110-114]. On y cherchera en vain les idées de « pouvoir », de

« soumission » ou de « domination ».

8 De maniere convaincante, et en s'appuyant sur I'exemple de Baudelaire,
pourtant un parangon de la modernité (mais qui voit en Rousseau un

« auteur sentimental et infame »), Compagnon démontre quau XIX® siecle,
« le trait antimoderne et antiphilosophique le plus visible et symptomatique
sera la contestation permanente de la loi du progres, “fanal obscur”, comme
Baudelaire appelle, dans son compte-rendu a 'Exposition universelle, en
1855, “cette lanterne moderne <qui> jette des ténebres sur tous les objets de
connaissance”. Tout sera vite expédié dans Fusées : “Quoi de plus absurde
que le Progres, puisque 'homme, comme cela est prouvé par le fait
journalier, est toujours semblable et égal a 'homme, c'est-a-dire a I'état
sauvage. [...] N'est-il pas 'homme éternel, c’est-a-dire I'animal de proie le
plus parfait ? » [Compagnon, 2005 : 57]. Dans toutes les citations, et dans
tout ce paragraphe, c'est Compagnon qui souligne.

9 «Wpute u ocranasnusaiTe nporpecc!» Cette dédicace a été reproduite
pour la premiere fois en 1988 : Xapmc, 1988 : 225.

Francais
Dans les dernieres années du vingtiéme siecle, la tendance a faire le proces
de 'avant-garde a connu un certain succes, en faisant de celle-ci le stade



Modernités russes, 23 | 2024

préparatoire de l'art totalitaire qui se développera dans les dictatures a
partir des années trente. Cette tendance, qu'elle soit en partie convaincante
et intelligente (I. Golomstock), ou alors tendancieuse et bancale (B. Groys),
mérite d'€tre corrigée, ou en tout cas fortement nuancée. Tout est parti
d'un malentendu au lendemain de 1917, quand certains acteurs de 'avant-
garde se sont crus investis d'une mission d'accompagnement de la
révolution politique (V. Majakovskij, N. Punin, le LEF, etc.). Toutefois, juger
lavant-garde a l'aune de sa variante politisée, en oubliant ceux qui sont
restés des rebelles « en-dehors de la révolution », ne saurait donner un
tableau complet. Les zaumniki de Tiflis et de Moscou (A. Krucényh,

I. Zdanevic, I. Terentev), ceux Leningrad (A. Tufanov et le Flanc de gauche)
et, apres eux, ’OBERIU, derniére association « de gauche », sont
étrangement absents de ces démonstrations a charge. Pourtant, ce sont
bien eux, et non pas les ralliés au pouvoir soviétique, qui marquent une
étape dans le développement organique de I'avant-garde russe, laquelle se
transformera, comme dans toute 'Europe, en cette littérature « de
Iinquiétude » annonc¢ant I'avenement de l'existentialisme et de la littérature
de l'absurde. Et ceux-la méritent d'étre qualifiés d'« antimodernes », selon
I'expression introduite par A. Compagnon pour désigner ceux qui ont tres
vite compris que ce progres dont se gargarisait la révolution était une
notion dépourvue de sens dans les domaines de la littérature et de l'art. Le
meéme terme peut s'appliquer aux acteurs de 'underground (1950-1980) et
aux actionistes des dernieres années, permettant de dresser un schéma
plus convaincant de I'évolution de la littérature russe aux XX°-XXI® siecles.

Pycckun

B nocnepgHue roapl XX BeKa ONpeieJI€EHHbIM YCIIEXOM I10J1b30Bajiach
TEeHJEHLS [IPeaTh aBaHrap/, CyAy, CIeJaB ero NpeiBeCTHUKOM
TOTAJIMTAPHOI'O UCKYCCTBA, KOTOPOE Pa3BUBAJIOCH B JUKTATOPCKUX PEXKUMAX
HauyrHas C TPUALATHIX TOJIOB. DTa TEHAEHLMS, MHOTHA OTYACTU
ybenutenpHas u Tonakosas (M. [osmoMIITOK), a nHOrgA 6€CTOIKOBAs U
TeHgeHnro3Has (b. ['poiic), Hy)KIaeTcsi B KOPPEKTUPOBKE UJIH, [10 KpalHEN
Mepe, B CUJIbHOM OroBopKe. Bce Hayanoch ¢ HelopasyMeHus B
IIOPEBOJIIOLIMOHHBI [1E€PUOJ, KOTTIa HEKOTOPblE€ aBaHTapAUCThl CYMTAIIN Cebsl
HaJleJIEHHBIMUA MUCCUEN COITPOBOXAATD ITOJIUTUYECKYIO

peBostonuio (B. Masikosekuit, H. IlyHun, JIEQ u gp.). OnHaxko cyxaeHue o6
aBaHrap/e Io ero MoJUTU3MPOBAHHOMY BapUaHTY, C UITHOPUPOBAHUEM TeEX,
KTO OCTaBaJICsl OYHTapEM «BHE PEBOJIIOLIAN», HE IAET I1OJIHOU KaPTUHBI.
limeHa 3aymHUKOB B Tuduce n

Mockse (A. KpyueHsix, W. 3nanesnya, V. TepeHTbeBa), B

Jlenunrpage (A. Tydanosa u JleBoro ¢anra), a Bcaeg 3a Humu u ObDPIY,
IIOCJIEIHETO «JIEBOT0» OOBEIMHEHNUSI, CTPAHHBIM 00Pa30M OTCYTCTBYIOT B
ATUX 00BMHEHUIX. OIHAKO MMEHHO OHH, a HE T€, KTO IIPUMKHYJI K
COBETCKOM BJIaCTU, 0003HAYUJIM ITAIl B OPTaHUYECKOM Pa3BUTUU PYCCKOTO
aBaHrapja, KOoTOpoMy IIPEICTOIIO CTaTh, Kak 1 BO BCeN EBporie,
JINTEPATYPOY «TPEBOTM», IPEIBELIABIIEN POXKIEHNE SK3UCTEHIMAIN3MA U
JIATEPATyphl abCypa. DTUM OHM IOCTOMHBI MMEHOBATHCS
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«aHTHUMOJIEpPHAMU», COTJIACHO BbIPAXKEHUIO, BBEIEHHOMY A. KOMIIaHEOHOM
1711 0003HAYEHUSI Te€X, KTO OYEHb ObICTPO MOHSJ, YTO NPOTPECC, KOTOPbIM
rOp/nJiach PEBOJIIOLUS, ObLT TIOHSTUEM, HE UMEIOLIMM HUKAKOTO CMbICTIA B
00J1aCTU JINTEPATYPBI U UCKYCCTBA. DTOT )K€ TEPMUH MOKHO IIPUMEHUTD U K
npencTaBuTesIM aHzerpaysaa (¢ 1950-e o 1980-e), 1 K aKIMOHUCTaM
IIOCJIEIHUX JIET, YTO [1O3BOJISIET COCTABUTD 60JIe€ YOeIUTEIIbHYIO CXEMY
9BOJIIOLIMY PYCCKOM JIMTEPATYPhl B IBAJILLATOM U ABAALATH [IEPBOM BEKAX.

English

In the last two decades of the twentieth century, the tendency to put the
avant-garde on trial found a certain success, by making it the precursor of
the totalitarian art that would develop in the dictatorships from the thirties
onwards. This tendency, whether partly convincing and intelligent

(I. Golomstock), or tendentious and flawed (B. Groys), needs to be revised,
or at least strongly nuanced. It all stemmed from a misunderstanding in the
aftermath of 1917, when certain members of the avant-garde believed
themselves invested with a mission to accompany the political revolution
(V. Majakovskij, N. Punin, the LEF, etc.). However, judging the avant-garde
solely on the basis of its politicized variant, forgetting those who remained
rebels “outside the revolution”, cannot provide a complete picture. The
“zaumniki” in Tiflis and Moscow (A. Kruc¢ényh, I. Zdanevic, I. Terentev),
those in Leningrad (A. Tufanov and the Levyj Flang) and, after them, the
OBERIU, the last “left-wing” association, are strangely omitted in these
accusations. Yet, it was they, and not those who “rallied” to the Soviet
power, who marked a phase in the organic development of the Russian
avant-garde, which was to become, as throughout Europe, that literature of
“anxiety” announcing the advent of Existentialism and the literature of

the Absurd. And these were the ones who deserve to be called
“Antimoderns”, according to the expression introduced by A. Compagnon to
designate those who very quickly understood that the progress the
revolution vaunted was a meaningless notion in the fields of literature and
art. The same term can be applied to the protagonists of the Underground
(1950-1980) and the Actionists of more recent years, enabling us to draw up
a more convincing outline of the evolution of Russian literature in the 20t
and 215 centuries.

Mots-clés

avant-garde, underground, moderne, antimoderne, culture officielle,
seconde culture, actionisme, histoire littéraire

Keywords
avant-garde, underground, modern, antimodern, official culture, second
culture, actionism, literary history
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1 CouuHenus 'eoprus PribuHIIEBa, «HEU3BECTHOTO IIO3TA»
CepebpsiHOrO BEKA, HAXOUJIACh Ha IEpU¢epumn pyccKoro
MOJIEpHM3Ma JECATBIX FOJ0B. Jlake €CJIM €ro NO3TUYECKU COOPHUK
Ocennsa npocund (1914) 1 BbI3BaJI JKMBOY UHTEPEC B MUCATEIBbCKUX
Kpyrax, OTKJIMKY ObLIM CBS3aHbI HE C JOCTOMHCTBAMU UJIN
HEJOCTaTKaMU KHUTH, & C BHYTPUJIUTEPATYPHOU 60PbOOI CaMuX
KpUTHUKOB [ bypsayenko, Mosiogsikos, 2024: 190-199]. «Bo3spaieHue»
TOTO WJIM MHOTO II03Ta HEM30€KHO CBSI3aHO C MOCJIeI0BATENIbHbIM 1
OOHOBJISIOIIMCS COOPOM CBeZleHU1 0 ero xusHu [bypaauenko 2023
u 2024]. [IpuBeieM OCHOBHbIE, JOCTOBEPHO YCTAaHOBJIEHHbIE, (PAKTbI
o6uorpadum PribrHIIEBa, HEOOXOAMMBbIE 1711 TOHUMAHUS €r0 paccKasa
[Touenyl uepes eyanb, ONTy6JIMKOBAaHHOTO B HOsI6pe 1922 rona B
KOHCTAHTHHOIIOJIbCKOM €XeHeebHuKe Hawu OHu 1 BriepBble
penyoIMKyeMoro Hke. YIIOMSIHYTasl B pacCKas3e UCTOPUS
CaMOyOuUIICTBaA «M3BECTHOTO N03Ta ['eoprus ['oyy6rHLIEBa» U €r0
BO30061€eHHON JInpuu Mnnnnoit B [lapuxke ocenbio 1921 roga u
«CUJIBHO B3BOJIHOBA<BIHIASI> PYyCCKOE HacejeHue» [Poiounes, 1922:
10] ropopa, siBasieTcs BoIMbICTOM. OJIHAKO NTEPCOHAKU HOCIT UMEHA U
naxe paMUINKM peasbHBIX UL, VimMs repost — ['eopruil — coBnajaer ¢
VIMEHEM aBTOPa, a pamunnu — ['oyouHLEeB 1 PpIOMHIIEB — CO3BYYHBI.
Bospuiyio yacTh pacckasa 3aHMMAET IIMCbMO K cecTpe repos Kare; B
OIMCAHHBIX B [IMCbME COOBITUSIX €CTh SBHBIM aBTOOMOrpadprieCcKuil
asieMeHT [PoI6uHLEB, 1922: 11-19].
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2 l'eopruit MiBaHoBuY Pri6uHLEB (23 HOs6DPs /5 nekabps 1885,
[Taturopck — 29 anpensa 1944, Jlumein-bpesan, nenapramenTt CeHa u
Yaza, ®panius l) POAUIICA B COCTOATENLHON Y MHOTOZIETHOM CEMbE
BTOPOMU r'MJIbIU KyIlle4eCKOTo 6para (I03Hee — CaMOCTOSIT€JIbHOTO
Kynua) MiBana Hukutuya PeIOMHIIEBA M €T0 SKEHBI ATPUIIITMHEI
VbMHWYHBL, B IEBUYECTBE MapThIHOBOW. BOCEMB JIET OH IPOYYMIICS
B [TATUrOpPCKOI TMMHA3UK 1 ofuH rof, B 10-it CaHkT-TleTep6yprckoii 2
TMMHa3uH, KOTOPYI0 OKOHYUJI B 1905 rony. PeIOMHIEB € IOHOCTH
CTpajajl «peBMaTU3MOM HOI» (DEBMATOUHBIN apTPUT), TPEOOBABIIMM
[IeprUOANYECKOro jedeHus. I1o 5Toi npudynHe oH TOJLKO B 1906 rony,
yepes rof rocjie OKOHYaHus TMMHA3UHY, IOCTYIINJI B MOCKOBCKUM
VIMIIEPATOPCKUY YHUBEPCUTET BOJILHOCIIYIIATEJIEM IOPUANYECKOTO
(aKyJIbTETa, @ YEPE3 IOJl IEPEBEJICS B AEVUCTBUTEIbHbBIE CTYIEHTEL B
1911 rozy, HE OKOHYMB Kypca, PpIOMHILIEB YBOIMIICS U3 YHUBEPCUTETA
17151 OTOBIBAHMSI BOMHCKO IIOBUHHOCTH, YTOOBI 10 3aBE€PLICHNUS
OTCPOYKHU 10 0OPa30BaHUIO (27 JIeT) UMETh BO3MO>XKHOCTD
CaMOCTOSITEJILHO BHIGPATh MECTO CITy6bI 3. B TeueHMe ofHOro rojia
OH IIPOXOJIUJI CPOYHYIO CJIy>KOy B 84-M nexoTHoM llInpBanckom Ero
BennuecTBa noJsiky B pogHoM [laturopcke [Popmyssaphbiii, 1916;
Crniicok 3amnacHsIM, 1916: 52]. Kpaesepg, C. B. borsiaueB B yaCTHOM
nepernnucke coo0IUII HaM, YTO oduliepckoe coopaHue IllupBaHCKOTO
[I0JIKa aPEHI0BAJIO [IOMEIeHYE B JoMe PhIOMHIIEBbIX.

3 JlutepaTypHyIO IesTeJbHOCTb PRIOMHIEB HaYaJl B IEPUOJ, OOy4YEHMS B
yauBepcurere: B 1906 [OTBeTsl, 1926: 59] nnu 1909 [ITucemo, 1927].
Ero cTuxu u cTaThy nevyaTaauch B IEPUOANYECKUX UBIAHUSX
ponHoro kpas: [Tamuzopckoe axo, Kypopmuoe 3xo, Kaskasckuil kpai
(Bce Tpu razersl —nsaTUropckue), Omxauxku Kasxasa (Apmasup),
Bepwunbt Bewmay (JKene3HOBOICK), & TAKKE B IETEPOYPICKOM
exxeHegenbHuke H. I'. [llebyesa Becua. B 1908 rony Pri6uH1eB
HEKOTOPOE BPEMS PEIAKTHPOBAJI €KEHENENbHUK ['0pHble 8epUUHDL
(ITsTropck), a Mo3mHee HECKOJIBKO JIET NOAPST, B JIETHUN CE30H
VICIIOJIHSITI O0S13aHHOCTU CeKpeTaps pejakuuu Kaekasckozo kpas.
BrisiBIEHUE M M3yYE€HME €T0 TEKCTOB B IEPUOJUKE PO OJDKAETCS.

4 B Mockse PbIiOMHIIEB Ha CBOU CPEJCTBA BBIITYCTUJI [1BA
noaTudeckux coopHuka Odxcepeave us caes u ysemos (1913) u
Ocennas npocuns (1914) 4. Tlepsriit mpomen HezaMedeHHbIM. BTopoit
BbI3BaJI, KaK MbI YK€ CKa3ajiy, OTKJIUKYU PsI/ia UBBECTHBIX
aureparopoB — XozaceBuya, bprocosa, ['opogenkoro,
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bobposa, bpycsHuna S, JansHenemMy BXOXKIEHUIO aBTOPA B
JIUTEpaTypPHblE KPYry IIOMEIIAJIO HAaYaIo MUPOBOYM BOMHBI, KOTJA OH
ObLJI IPU3BaH B IEMICTBYIOILYIO apMMUIO.

5 B 1911 nn 1912 rony — BEpPOSATHO, BO BPEMS IIPOXOXKIEHUS BOEHHOM
CJIy>kKO0bl — PBIOMHIIEB COIM3UIICS C YPOSKEHKON BianukaBkasa Jluguen
ImutpueBHoun MinnnHou U ee ceMbeil. [J1aBHOU reporHe CBOETO
pacckasa OH J1aJl HE TOJIbKO MM, HO M GaMUJIMIO PEAJIbHOTO JIULA.
BriosiHe BO3MOXKHO, UX ITO3HAKOMUJI ee 6par — [Imutpuil JIMutpruesny
Wnnvn, yaurenb MaTeMaTuku B OJIbITMHCKOM T'MMHA3UM BO
BnanukaBkaze. MoxeT ObITh, JIugus u cama no3Hakomusa ['eoprus ¢
OpaToM, a TOT IIPMBEJ €r0 B KOMIIAHMIO K KOJIJIETE 110 TUMHA3UU —
NI0ATY, IUTEepaTypoBeny u 6ubanorpady EBrenuto SIkoBieBudy
ApPXMUIIIIOBY, Ybs AEATEJIbHOCTb HbIHE XOPOILO N3y4eHA. APXUIIIIOB
CTaJl KOPPECIIOHIEHTOM 1 OCHOBHBIM JINTEPATYPHBIM «KOHTAKTOM>»
Pp16UHIIEBA, KOTOPOTO OH B [IO3AHENIIEN aBTOOMOrpaduu
3o0mas macka Ha3BaJl «aHHEHCKUAaHLeM» [Apxunnos, 2016: 126].

6 OueBupHO, B 1913 ropy 'eopruii u JIupus noxeHuaucb. COOpHUK
Oudicepenve u3 caes u ysemos MOCBALLEH «IPYry 1 cectpe Jinguu
JmutpueBHe NUnnmHoi-PrIOMHLIEBO C J1I0O0BBIO» U
BKJIIOYAET CTUXOTBOpeHUE Hesecme. Caenyomuii COOPHUK
OcenHasa npocunb nocsauleH «Kene moent Jinguu IMUTPpUEBHE.
Ppi6uHIIEB TaKKe MOCBALAJ CTUXU €€ OTLy, CECTpaM, 6paTy U 4acTo
YIIOMUHAJI )KE€HY B [IMCbMaX K ApXUINIIOBY. [leTen y HUX, BUAVMO,

He OBLJIO.

7 B popmynsipHOM criucke PoibnHIIEBa KaK IOMOIIHUKA KOHTPOJIEepa
otpenenus 'ocygapcTBeHHOro 6aHka B [Igaturopckue ot 1916 roga
yKa3aHo: «KeHaT nepBbIM OPaKOM Ha JOYEPU OTCTABHOTO
[0JIKOBHUKA JInguu [IMutpuesHe VnnuHou, poausliencs 24 mapra
1887 r., >keHa BEpOUCIIOBENAHUS [IPABOCJIABHOTO U HAX00UMCA
npu Hem» (Kypcus Hail — E. B., B. M.) [Gopmynsphbii, 1916]. CornacHo
MOKa3aHuSIM OT 25 Hos16ps1 1937 roma Bacunusa JImutrpueBuya MnnuHa,
opata JIuguuy, B €ro ClaeCTBEHHOM Jnere, «Jlunusa IMutpueBHa
NpoXXKMBAET Ha basKkaHax, Kyia Bblexasia Kak apTucTka go 1914 r.»
[CnencTBeHHOE neno, 1937: 8-8006], HO 3TO ONpOBEPraeTcs: IpyrumMu
VICTOYHMKAMU, BKJIIOYasl MMUCbMa PprIOMHIIEBA ADXUIIIIOBY BOEHHBIX
ser. JIngus, nenCTBUTEIbHO, yexaa u3 Poccun, HO 1o3Ke: He
NO3[IHEE OCEHM [IBaZ1IATOro Oblyla 5BaKyupoBaHa u3 HoBopoccuiicka u
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YUCJINJIACH B CIIMCKAaX O€XKEHLEB, COCTABIISIBUINXCS B
KoncranTtuHomnose. B pacckase PpIOMHIEB YIIOMSIHYJI, YTO OHU
paccranuch go smurpanuu. [locnegnee ynomrHanue o Jingun
BCTPEYAETCSA B €ro OTBeTax Ha aHkety MI]] YexocsoBankon
pecny6suky B 1926: «’Kena naxogurcs B Cepoun» [OTBeTsI, 1926: 59].
B OTKpPBITBIX UICTOYHUKAX [10 PYCCKOM aMUTrpalun B KoposieBcTse
Cep60B, XopBaros 1 C0BeH1EB MHPOPMALIUIO O HEN HAWTU HE
yaanochk. Ha 9ToM ee ciienibl TEPSIOTCS.

8 [Tonaraem, 4to «cecTtpa Kars», KoTopon Hamnucasu n1ucbMo
«['osybrHLIEB», — 3TO peasnpHas cecTpa aBTopa EkatepuHa, o cyaboe
Y MECTOHAXOXEHNN KOTOPOU OH TOTrAa He 3HaJl (B pacckase Kars
Haxopurcs B Poccun). Exarepuna ViBaHOBHA PribuHIIEBa, POAUBIIASICS
21 Hos16p4 (3 mexabpst) 1894 ropma, okasanach NOCAETHUM PEOEHKOM
ceoux poguresnei. Ee mats ymepsa 9 (21) anpesns 1900, nocse yero
OTel], CHOBA JXeHWJICS. «['0JIyOMHLIEB» nrca cectpe: «4yBCTBYIO, YTO
HaIuCcaTh HAJO U HANMCATh TOJIBKO TEOE, IOTOMY YTO Thl OJHA €111e
TOJIBKO ITOHMMA€Illb MEHS, Tl OJIHA, KTO BCETJa MHE HAlIOMUHAET
Hallly IOPOTYIO ITOKOMHYIO MaTh». B nione 1912 EkaTrepuHa rosy4yusna
arrectaT 006 OKOHYaHMU CEMU KJIaCCOB KeHCKOU EBIOKMMOBCKOM
TMMHa3uy, HO B IIOCJIEIHWI, BOCbMOM KJIaCC He rola. 29 anpes
1918 roga (o4eBUIHO, CTAPOTO CTUJISI) OHA OOBEHYAJIACh CO CBOUM
OJHOroJKoM Muxansom BacuibeBruuem PyMsHIIEBbIM, BOEHHBIM,
y4acTHUKOM besioro asrkenus. B 1920 B cocraBe apMuu
I1. H. BpaHresisi OH BMECTE C )KEHOU OblJI 9BaKyMpOBaH B ['asummnonu. B
ouorpaduyeckom crpaBoyHuke Oo6uecmso 'asriunoaulives:
UMEHHOU CNUCOK yKa3aHbl mTabc-kanutad Muxans BacunbeBud
PymsHueB u ero sxeHa Exarepuna liBaHoBHa PymsHnesa [E¢pumMos,
2021: 282]. CornacHo matepuanaM ['ocygapCTBEHHOTO apXuBa
Poccuiickont Penepauuu o ucropuu besoro aBrxeHus (PoHy,
P-5928), c oxTs6ps 1921 o 1924 ron PyMsHLIEBbl HAXOAUJIUCD B
ropoge Benuko-TeIpHOBO B bosirapun. Muxani 3aHrMal TOJKHOCTD
obep-oduLepa A NopydeHn YpaBjaeHUsl UHTEHIaHTa 1-To
Apmerickoro Kopryca Pycckoit apMun, >KeHa HaXOAUJIaCh IIPU HEM.

9 [To3xe 6paT u cectpa BoccoeauHuauchk Bo Opanuuu. 23 mapra 1927
rofia «<KypHaJIUCT U UcaTesb» ['eopruil PeiOuHIIEB Hanucan
3asiBJIEHVE O IIPUHSTUY €ro B WieHbl COK3a PyCCKUX NUcaTesen u
JKYPHJIUCTOB 32 pyoexxom [bypsauenko, 2023: 551]. B mae Toro xe
roza oH otrpasu B [IpaBiieHune cow3a N1ucbMo € aBToouorpaduen,
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yKa3aB 00paTHbIl agpec: 3 avenue de la Bordonnais, Mme
Rumiantzeff pour G. Rybintzeff [TIucsmo, 1927]. [To jaHHBIM
nepenucu 1936 ropa, PymMsHIeBbI TPOKMBAJIU B IIECTHAILIATOM
okpyre ITapmxka (104 rue Michel-Ange, Auteuil); Muxans paboran
KMHOOIIEPATOPOM Ha OIHOM U3 CTYAUI B pailoHE by10Hb-bBUISIHKYP
[[JaHHble nepenucy, 1936]. B 1932 PymsHLEBHI [10Jan1 JOKYMEHTHI Ha
HaTypaIn3alLMIo, HO OIyYUIn GpaHIy3CKOe IPaKIaHCTBO 1 Mo
1947 rona ®, mocne cMmeptu 'eoprus, KOTOPBIN, 04EBULHO, OCTABAJICS
obJlajaTeseM «HAaHCEHOBCKOrO nacnopra». Ekatepruna npuobpesna
MOTUJIY JIJIS1 CEMEMHOTO 3aXOpOHEHMs Ha kianouie CeHT-)KeHeBbeB-
ne-bya, kyzna 23 utons 1970 roga nepesaxopoHusia 6para ['eoprus,
3ateM 10 mag 1976 myxa (mata cMmeptu HensBecTHa). Cama OHa ymepria
B BO3PACTeE JIEBSIHOCTO YEThIPEX C [IOJIOBUHOM JIET U ObLIa
IIOXOPOHEHA B TOM ke moruie 19 mas 1989 (mata cMmepTu HEU3BECTHA).
Otu cBefeHnst CeBeprH DCHO, pYKOBOJIUTEJIBHUIA OTeJ1a 10 O0IIUM
BoIpocaM mapuu ropoga Cenr->KenesbeB-ge-bya (9ccoH), coobmuia
B OTBET Ha Hal 3anpoc [Bbypnauenko, 2023: 552-553]. Uete
PyMsIHIIEBBIX MBI IIOCBSITUM OTAEJIBHOE UCCJIEIOBAHNE.

Bepnemcs k 6uorpaduu PeiouHLeBa. C Ha4yajioM MUPOBOY BOMHBI
03T ObLJI MOOMJIN30BAH, O YEM CBUJIETEJILCTBYIOT Pa3IMYHbIE
IOKYMeHTHI U nucbMa B 1914 1 1915 ropiax «C MyTu B I€HCTBYIOIIYIO
apMmuio» 1 u3 3-ro cBoJHOro rocrnutass B [Tosnoike [[Tucbma
Apxunnosy, 1913-1916]. CorsiacHO JOKyMeHTaM, PbIOMHIEB «ObL B
noxojie npoTuB ['epmaHuu 1 ABCTpo-BeHTrpum, HO B CpaXkeHUsIX He
y4aCTBOBAJI» U «I10CJI€ BTOPUYHOTO [I€PEOCBUIETEILCTBOBAHYS B
mapre cero <1916> roga npu3HaH HErOLHBIM K CJIY>K0€» — 04EBUHO,
110 60s1€3HU. OH CJIY>KWJI MJIQ[IIIUM IIMCAaPEM, HECTPOEBBIM CTapILEro
paspsiga (COOTBETCTBYET 3BAaHUIO YHTEP-0Qullepa) BOEHHO-TI0JIEBOTO
rocnutass [MimenHslie criucky, 1918-1919: 306-4] — Bugumo, 3-ro
CBOJHOTO, HO JOKYMEHTAJIbHO ITOATBEPAUTD 3TO [10KA HE YIAJIOCh.
Pr161HLIEB GBI OKOHYATEJIBHO YBOJIEH CO CIIY>KObI 5 MapTa 1916, HO
yXe B (peBpajie TOro e roja 3aHsjl JOJDKHOCTb IOMOLIHUKA
KOHTpOJIepa B OTAeeHuM ['ocynapcTBeHHOro 6aHka B [Iaturopcke,
OYEBUJHO, [10JIyYMB OCBOOOXEHME 10 60JI€3HN HECKOJIbKO PaHee
[DopmynsipHbIH, 1916].

B 6aHKe PpIOMHIIEB IPOCIY>XUII 10 Tpuxoja JJo6poBOIbYECKON
apMuHy, I10CJIE€ Y€T0 BEPHYJICS K PENAKTOPCKOM AESTE€IbHOCTU.
[IpennonoxurensHo B peBpase 1919 oH cTanm Maagmum pegakToOpoM
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B oTAesieHnu MapopmupoBanus rnedatu (MHPOpMaLOHHOM 4aCTH)
Otpgena nponaraHppl, a ¢ 1 aBrycra 1919 6611 Ha3HaY€H Ha JOJ/DKHOCTD
crapuero pegakropa tam xe [[1pukas, 1919]. C mas o asryct 1920
Pri6uHIIEB peakTUpOBaJ razety ['oa0c ppoHma, BbIXOIUBILYIO B
npu@poOHTOBOI NojI0ce B Mesnuroriose, a ¢ aBrycra 1920 roga 1o
9BaKyaly 3aHMMaJl JOJDKHOCTh Ha4aJIbHMKA MEeJIUTOIOIbCKOTO
orpenenus FOPTA (IOxxHO-pycckoe TeserpadHoe areHTCTBO)
[O6BsiBnEeHuE, 1922].

[Tocne nopakenus apmuu Bpanress PpiOrHIIEB ObLT 9BAaKyMPOBAH B
KOHCTaHTHHOIIOJIB, Iie IIPOLO0JDKaJl 3aHMMAThHCS JIMTEPATyPHOU 1
pPenaKkTOpPCKOM paboTOM, OJTHAKO Pa3PO3HEHHOCTbh U OTPHIBOYHOCTD
DOCTYITHBIX HAM JJAHHBIX [10KA HE I103BOJISIIOT COCTABUTD LIEJIBHOE
npenacTaBjeHue o Hell. B suBape 1922 oH ObL1 cou3gaTesem u
PEaKTOPOM eXeHeleJIbHO ra3eThl BeuepHee ci060 [['pakmaHckoe
neso, 1922], nevarasncs B xxypHane Hawu oxu, B 1922-1923 romax
YuTas JIEKLIUU 110 PyCCKOM IuTepaType B Pyccko-¢paHily3ckom
naHcuoHe. A. A. QOKkuH ynnoMsHyJ1 PeIOMHIIEBA — C MCKQXKEHUEM
dpamunnu «PpIGEHIIEB» — B YUCJIE «aBTOPUTETHBIX PYCCKUX
nycaresnen» Hapsny ¢ ABepyeHKo 1 KameHCKuM, «bsarogaps
HEBEPOSTHBIM YCUJIMIM» U ITOMOIIU KOTOPbIX M. [I. Cypry4eBbIM «OT
MECTHBIX BJIACTEN ObLIIO MOJYYEHO pa3pelleHre Ha BOCCTAHOBJIEHUE
3paHus cropesuero Cramoysbckoro teatpa “Ilesnp-Menp™» niis
opraHusanuu pycckoro tearpa [Qokus, 2008: 99]. B 1927 Cypryues
nai PeIOMHIIEBY PEKOMEHIALMIO 1151 BCTYIIEHUS] B COI03 PyCCKUX
nycaresiei 1 XypHaJIUCTOB 3a pyoexxom (Bo Opannun). [Ipyrue
peKoMeHzauuy npeacraBsuin Asekcanap Kynpus, a Takke EBreHun
3HOCKO-BopoBCcKuil u AHIpell PEHHUKOB, KOTOPbIE MOTJIA 3HATD
Ppi6uHIIEBa, XOTS ObI 3204YHO, 10 paboTe B «6esnoi» nevyaTtu Ora
Poccuu [Bypnauenko, 2023: 551].

Ham npepncrour emie u3y4utb paboTy PriouHIIEeBa B
IIponaraHAuCTCKoOM anmnapare BoopykeHHsix cui lOra Poccun
(BCIOP) B rozipl rpa>k[1IaHCKOM BOMHBI, a TAKXKE €r0 JIMTePATypHYIO 1
PEIaKTOPCKYIO NIeSITeIbHOCTb B dMurpanuu — B KoHCTaHTHHOIIOJIE
(Crambyrne), [Ipare 1, BO3MOXHO, B [Tapuxe.

C nexabps 1924 o koHer, 1926 unu Havasno 1927 rona PeibuHIIEB KU
B [Ipare, rue B 1926 usgaBas €XeHENEIbHbIN [TOIUTUYECKUNA U
JINTEPATYPHBIN XXypHas Pycckas Hedeas (BBILJIM 1B HOMEPA).



Modernités russes, 23 | 2024

15

16

17

18

Hecmotps Ha yieHCTBO B COI03€ PYCCKUX ITUCATEJIEN U KYPHAIUCTOB,
BO OpaHuuy PLIOMHIIEB OCTaBUJI IUTEPATYPHYIO AESTEIbHOCTD!
M3BECTHA JIUIIb OJIHA €T0 MyOJNKaLMsl — CTUXOTBOPEHME B ra3ere
Pycckoe spems 3a 15 ntons 1927. B neproj, HEMELKOU OKKYIalluu OH
paboTasl I0BAapOM B PYCCKOM PECTOPaHE, O UeM YIIOMSIHYJI AJleKcei
Pemnsos B pomane B po3osom 6secke: «PpIOEHIOB (Sic) CTyJEHTOM B
Mockse Hanucan ucciaenosanue o JlepMmoHTOBe, a B [lapmke nmosap
«Xopx» B pyCCKOM pecTopaHe Ha Hauen yauue» [Pemusos, 1990:
664]. «VccnegoBaHue o JIepMOHTOBE» — BUIMMO, KHUTA Pesiu2uosHulil
nagoc Jlepmonmosa, KOTOpPyr PriouHLIEB B 1926 rony ykasas B aHKETE
KaK BbINYIIEHHYIO B 1914 n3narenscTBoM Kasaposa Bo BiiagykaBkase
[OTBeTsI, 1926: 59], 01HAKO 10 HACTOSIIETO BDEMEHU OHA HE
obHapyxeHa. OH TaKkKe INOCBSTUJI JIEpMOHTOBY psifi CTUXOTBOPEHUI U
crarey [BypsiaueHko, 2024].

B cBUpeTensCcTBE O cMepTHU PriGMHIIEBA CKA3aHO:

['opop JIumen-bpesaH, genapramedT CeHna u Yasa. /IBanuath
IEBATOTO allpesist ThICSAYA NEBATLCOT COPOK YETBEPTOrO roja, B
IBafLUATh TPY Yaca COPOK MUHYT CKOHYasICA 110 agpecy I'pany pro 48
JKopxx Pei6uHLEB, poauBmuiics B [Isturopcke (Poccust) nBaguarthb
TPETBHEro HOSIOPS ThICSYa BOCEMBbCOT BOCEMBJIECST TPETHETO rOa,
[1I0BApP; CbIH CKOHYABLIMXCS CyIIPYyroB VBaHa PriOuHLIEBA U
ArpunnuHsl MapTbIHOBOM; XOJIOCT, IpoXkKuBaJ B [lapuke 110 agpecy
yauna e s Krop 10. " [CBupeTenbCTBO, 1944]

[ToxopoHEeH Tam Xe, nepe3axopoHeH Ha kianouile CeHT-)KeHeBbeB-
ne-bya.

3Has GaKThl, Mbl MOXKEM OLIEHUTb COOTHOLIEHUE «I10I3UN» U
«IIPaBIbl», 6EJIJIETPUCTUYECKOTO U aBTOOMOrpadprieCcKoro
KOMIIOHEHTOB B PacCKa3se, LIEHHOTO €l1e U SPKUM ONMCaHUEM
Koncrautunonoss. Cam pacckas, 10 HallleMy MHEHUIO, BbITIOJIHSIL [ IS
aBTOpa JBe PyHKUMU. [lepBast — «IMCbMO B OYTBLIKE», 3a0YHOE
obpalleHue K CeCTpe, B HaZleXXle, YTO OHA KOTJa-HUOY b TPOYUTAET
€ro, Y3HaeT O MBICJISIX M YyBCTBax OpaTa U O TOM, YTO OH >XUB, HAJET
ero. Bropas — Hekast MmecTb PpIOMHIIEBA OCTaBUBLIE €T0 XXEHE WU
aKT ayTO2K30pLMA3Ma, 110 IPUMEPY €ro 11I06umoro JlepmoHToBa: «M ot
HETO OTJEeJIaThCsl — CTUXaMU» (B JAHHOM CJIy4ae — IIPO30H).
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[Tucema Apxunnosy 1913-1916: ITucsema I'. U. Pribunnesa E. 5. Apxunmnosy,
Poccuiickuil rocygapCTBEHHBIN apxXUB JIMTEPATyphl M UCKYCCTBA, GoH], 1458, onucs 1,
neso 76.

[Tucemo 1927: Tucemo I'. Y. Pei6uHLeBa [IpaBneHnio Corwsa pyCCKUX JIUTEPATOPOB U
JKYpPHaJIMCTOB 3a pybesxxom, Amherst Center for Russian culture, records of the Union
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CnenctBennoe neyo 1937 CnepctBenHoe neno Manuna B. 1. N2 14825, Jleso P-8824,
Wnnnn Bacunuit Imutpuesud, Lientpanbusiil apxuB OCB Poccuiickont Gepepanun.

Cnucok 1916: Criucok 3arnacHbIM HMKHUAM YMHAM, 3asBUBIIMAM CE0SI IIPU SIBKE Ha
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Pycckun

C71abblil UHTEPEC YnTaTEJIEN U JIMTEPATypPOBEOB K aBTOPaM
BTOPOCTEIIEHHDBIM UJIA [IPOBUHLIMAJIbHBIM MOXKET BOCIIPMHUMATLCS —
OLIMOOYHO MJIM CIIPABEIJIMBO — KAaK UX HEIIPUYACTHOCTD K Hanbosee
aKTVBHBIM WUJIM «II€PETOBBIMY» TEHIEHILIVMAM CBOETO BpeMeH!. JKu3Hu u
TBOpYecTBY ['eoprus Pri6unieBa (1885-1944) nocesiuieHO KpaitHe Majio
ny6IMKaLui, BCE OHM HeJlaBHME. PaHee 3TOT MOAT IIPUBJIEKAJl BHUMAHUE
rcciieoBaTese MIPEMMYILIECTBEHHO B KOHTEKCTE U3Yy4EeHUS JINTEPATYPHOM
Kn3HU Mocksbl u [lerepbypra nepep nepBoil MUpOBOY BOMHOM. PpiOMHIIEB
ycas v npo3y; eJUHCTBEHHbIN HaN€HHBIN [10Ka

6€JIETPUCTUYECKUM OIBIT — pacckas [Touenyu uepes 8yab.
Omny6smKoBaHHBIN B 1922 rofy B KOHCTAHTUHOIIOJIbCKOM €KEHEIEIbHUKE
Hawu 0Hu, pacckas LeHEeH COAepKAIUMCS B HEM HECOMHEHHBIM
aBTOOUOrpapUIECKUM dJIEMEHTOM U SIPKUM onrcaHrneM KOHCTaHTUHOMNOJIS
B CAaMOM HauaJle ABajLaThIX. [JoCTOBEPHO U3BECTHBIE (PaKThl OMorpaduu
PpI6UHIIEBA MOTYT MTOCJIY>KATD KJIIOYOM K OyIyIIMM KOMMEHTApHUsIM paccKasa
[Touenyu uepes 6yanb 1 APYTYMM IIPOU3BEAEHUSIM 3TOIO MAJIOU3BECTHOIO
aBropa. Pakcumuie OpUrMHAJIbBHOIO U3aHus pacckasa [Touenyu

yepes 8ydib IIPUJIAraeTCs K CTaThe.

Francais

Lorsque lecteurs et interpretes n'accordent pas suffisamment d'intérét aux
auteurs secondaires ou provinciaux, ce vide peut faire croire, a tort ou a
raison, que ces écrivains étaient a I'écart de la vie littéraire active ou de la

« modernité » de leur temps. La vie et l'ceuvre du poete Georgij Rybincev
(1885-1944) sont devenues depuis peu un objet d’étude. Jusqu'ici ce poete n'a
été que brievement évoqué dans le contexte de I'exploration de la vie
littéraire de Moscou et de Saint-Pétersbourg a la veille de la Premiére
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guerre mondiale. Rybincev a aussi écrit de la prose. A ce jour, un seul récit a
été retrouvé: Un baiser a travers le voile, publié en 1922 a Constantinople
dans I'hebdomadaire Nos jours (Hawu d0nu). Ce récit comporte des éléments
autobiographiques et une remarquable description de Constantinople au
début des années vingt. Les faits biographiques servent de grille de lecture
pour ce récit et dautres ceuvres de cet auteur peu connu. Le fac-similé
intégral d’'Un baiser a travers le voile, jamais réédité depuis 1922, figure en
annexe de l'article.

English

When secondary and provincial authors receive little attention from readers
and literary commentators, it can create an impression — rightly or
wrongly — that these writers distanced themselves from the active or
“progressive” literary life of their time. Such has been the case for the poet
Georgij Rybincev (1885-1944), whose life and work have only recently drawn
scholarly interest. Until now, this poet was only briefly mentioned in studies
of Moscow and St. Petersburg literary life before World War I. The only
known fictional work by Rybincev is the short story A Kiss through the veil,
published in 1922 in the Constantinople weekly Our days. This story is
valuable for its vivid autobiographical elements and its detailed depiction of
Constantinople in the early 1920s. The biographical facts reliable known
about Rybincev may, in time, provide a basis for a deeper analysis of this
story and any other works by this underappreciated author. The paper
appends a facsimile of A Kiss through the Veil, which has not been
republished since its original publication in 1922.

Mots-clés
Rybincev (Georgij), autobiographie, document de vie, fiction, émigration,
Constantinople

Keywords
Rybincev (Georgij), autobiography, life document, fiction, emigration,
Constantinople
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de lannée »
Telebridges and stars: foreign pop music in the TV festival “Song of the year”
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Bcryrienue: CoOBeTCKas 9CTpaja

Jpy>x6a Hapo10B

Bonpocsl reorpagum u penepryapHoO OJUTHUKI
JloIroXXgaHHble KYMUPbI

CoBeTckue 11?

3akJroyeHue

BcTtynenue: coBeTcKas 3CcTpaga

1 3apy6exHas My3blKaslbHasl 3CTPaia IPUCYTCTBOBAJIA B )KU3HU
COBETCKUX JIIOLEN B OYEHD JO3UPOBAHHOM BULE 1 ¢ 103Ul
KOMMYHUCTUYECKOU UIE0JIOTMY COBETCKUE MCCIIEN0BATENIN Y aBTOPBI
IIOITYJISPHOY MY3bIKU IIPOBOLWIIN LieJIEHAIIPABIEHHOE pa3JiesieHue
MEXIY «IIPaBUJIBHON» MACCOB0U JMY3bLKOU, KOTOPAS CITYKUT
«B3palMBAaHUIO» YEJIOBEYECKUX NIYII, U «BPELOHOCHON» OYP>Kya3HOM
NON-My3blKou, KOTOpast

...TUITHOTUBUPYET [...| CBOUMU PUTMAMU, OTJIYHIAET YPE3MEPHBIMU 110
cuJjie 3ByYaHUSIMU, ECTBYET OTYILISIONIe Ha UHTEJJIEeKT,
IpoOYy>KJaeT HU3MEHHbIe MHCTUHKTHI, JOBOAUT ayAUTOPUIO 10
BKCTaTUYECKOTI'0 COCTOSIHUS, O MAaCCOBOTO NICUX03a U, KaK
CJIE[ICTBME, YBOOUT MOJIOZIEXDb OT PEAJIbHON €ICTBUTEIIbHOCTH, OT
KOPEHHBIX [IPOOJIEM IIEPEYCTPONCTBA MUPA, OT KJIACCOBOU OOPHOBI,
HakoHel. [PpankuHa, 1977: 79]
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2 HecMoTps Ha 1ofio6Hble MTPOKJIaMaliy, a, BO3MOXHO, 1 6s1arogapsi
UM, PS/IOBbIE COBETCKUE JIIOJIU UMEJIHU TIPeiCTaBlIeHe O 3arafHOM
IIOI-MY3bIKe, J1I00uIH, caymanu ee [FOpyak, 2024; Kapactok, 2022].

3 [ToMMMO HeJleraJibHOTO PhIHKA FPaMIIaCTUHOK [['orobepupae, 1964:
3], mpuBe3eHHbIX N3-3a pydeka U CIeJIaHHbIX C HUX KOIIMI Ha
PEHTTeHOBCKUX CHUMKaX («My3blKa Ha pebpax»), a TakkKe
OTPaHUYEHHBIX TUPAKEN 3aMKcell 0TI e/IbHBIX 3aPYOESKHBIX
WCIIOJIHUTE e, BhITyCcKaBIIUXCSl GUpMoil «Mestonus», 60IbIIyI0
POJIb B 3HAKOMCTBE COBETCKUX T'PaKIaH C 3apyOesKHOU 9CTpanon
UTpaJIo TesieBuIeHue. B nepuog oTTeneny NHOCTPaHHbIE APTUCTBI
MHOI'TIA CTAHOBUJIUCh FOCTSIMU TE€JI€BUBMOHHOTO Kade «['osy6oit
OTOHEK»; HalIlpUMep, COXPAHUJIMCH (U JOCTYITHbI HA MHTEPHET-KaHaje
Youtube) Bbinycku nnporpamm 1963 roga ¢ yyactueM Jlonutst Toppec,

l1Ba MonTtana u Cumon Cunrope. B cemupgecaTsie rogsl BbIIIyCKaJI0Ch
Cpa3y HECKOJIbKO TEJIETIPOrPAMM, B KOTOPBIX MOXKHO OBLJIO YCJIBIIIATD
3apyOe>KHBIX dCTPAAHBIX NIEBLOB: «Mesoguu npysen», «Menonuu u
PUTMBI 3apyOEKHON 3CTPAAbI», TEJIEBUKTOPUHA «APTJIOTO» U BBIITYCKU
O TacTpoJIgX ITUX apTUCTOB «KoHLEepT nocyie KoHuepTa». [IoMrumMo
PEryJIApHBIX IIPOrPaMM 110 COBETCKOMY Te€JIEBUIEHUIO
TPaHCJIMPOBAIMCh MEXAYHAPOHbIE (PECTUBAIIM ICTPAHON [IECHU B
Comnore (TTonpma), pectuans «3ono0tont Opdenn» (bonrapus) u
JIOKaJIbHbBIE (PECTUBAJIN B CTPAHAX COLjIarepsl.

4 B maHHOM cTaThe NpoLEeCChl UUPKYJISLMY 3apyOesKHOM 3CTPajbl HA
COBETCKOM TeJIEBUJIEHUM OyAYyT UCCIIEI0BAThCS HA IIPUMEPE,
Ka3aJIoCh Obl, JAJIeKO HEe CaMO¥i IT0Ka3aTeJIbHON IPOrpaMMBbl —
«[lecHu roza», nepBblil BBITYCK KOTOPOY ObLJI 3anKcaH 22 nekabps 1971
rona u Beimes B 3dup 1 guBaps 1972. C ogHOM CTOPOHBL, 3TOT
TesiepeCTrBaIb O3ULMOHMPOBAJI CE0S KaK TEJIEBU3MOHHBIN Iapaj
Co6emckoU NecHU 1 BIIOJIHE 3aKOHOMEPHO, 4TO 3apybeskHast 3CTpaja
HE BIIMCBHIBAJIACh B €I0 PENepPTyapHyIo NOAUTUKY. OJIHAKO, C Ipyroi
CTOpPOHBI, «IlecHs rofa» noyroe Bpems Ob11a OJJHOM M3 CaMBbIX
MJI€0JIOTMYECKU BBIBEPEHHBIX 3CTPALHBIX TeJleTnepenay, B KOTOPYIO,
Harpumep, BIJIOTh 10 1987 rona uesneHanpaBjieHHO BKIIOYAINCh
NIECHU TPaKIAHCKO-TIaTPUOTUYECKON TeMATUKU. TakuM 00pa3oM,
BOIIPOC MEXIYHAPOLHOTO B3aUMOIEMCTBUS U [IOJIUTUYECKOTO
BiusgHUs CoBeTckoro Comosa 3a pyoesxoM MOJCIyAHO 3asBIIsi O cebe
Y IIPOSIBJISJICS] HA CLIEHE KOHLIEPTHOTO 3ay1a OCTaHKUHO, Ie ObLI0
3aMMCaHO OOJIBIIMHCTBO IIEPBOSIHBAPCKUX BHITYCKOB «IlecHu roma».


https://www.youtube.com/watch?v=f3Aet---HME
https://www.youtube.com/watch?v=7YBFhNpLNAA)
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5 Llesb cTaTbu IOCTPOUTD TUIIOJIOTUIO MY3bIKaJIbHBIX HOMEPOB,
KOTOPBbIE PETYJISIPHO MOSABISINCD B «IlecHe roga» u
penpeseHTrpoBany mexgyHaponnsie cBia3u CCCP. [Ipu ananuse
IIPYMEPOB MBI OYIEM YYUTHIBATh CJAEYIOLIME [TapaMeTphl: Kakue
[IECHU VCIIOJIHSJIMCh, HA KAKUX SI3bIKaX Y KaKM€ MY3bIKaJIbHO-
CTUTUCTUYECKUE KauecTBa B HUX TIpeBanuposasu 2, Ocoboe
BHUMAaHUE MBI yJI€JIUM CIIOCOOaM IIPOSIBJIEHNUS 3aTPAaHUYHOCTH U
HECOBETCKOCTH VCIIOJIHUTEJIEN.

Jpy>k6a HapoIOB

6 [TepBblie Bbiycku TesedectuBans «IlecHs roga» uCroab30BaIu
MHOXECTBO IIPUE€MOB aKTMBHOTO BKJIIOUEHUS 3pUTEJIEN B
IIPOMCXOsIee NelCcTBUE. B YyacTHOCTH, B paMKax TesiepeCTUBa
YCTPauBaJINCh BHYTPEHHVE MUHN-KOHKYPCHL, T1I€ Pa3JIN4YHbIE IPYIIIIbI
3puUTesiel MOTJIY IIPOSIBUTh CBOM MY3bIKaJIbHbIE CIIOCOOHOCTU
Y VICTIOJIHATb — KOI'JIa U3 3aJ1a, a KOTJA U MIPSIMO CO CLIEHbI — KAKYIO-
JI160 MECHIO. YYaCTHUKAMU OJHOTO U3 TAKUX MHTEPAKTHBHBIX
KOHKYPCOB B «[lecHe-72» cTany MHOCTPaHHbIE CTYIEHTHI,
obyyaromuecs: B COBETCKUX By3ax. [IpenBapsig Ha4ano 3Toro
COPEBHOBAHUS, pefakTop paauoctaHunu «lOHocTh» Pynonbd
MaHyKOB czesiasn BaXKHOE 3asBJIEHUE O TOM, YTO «HAIly COBETCKYIO
IIECHIO JIIOOUT 1 NIOET HE TOJIbKO Hallla MOJIOLEXb, HO ¥ MOJIOLEXKD B
JII0O60M KOHII€ HAllleN IJIAHEThI». [IoATBEPKIEHUEM €T0 CIIOB CTaIN
BBICTYIIJIEHUSI [IPSIMO U3 3aj1a HECKOJIBKUX IPYIII CTyHeHTOB. Cpenu
VICTIOJIHEHHBIX MMU [1IECEH OKA3aJIUCh: CTPAAHO-IIYTOYHAsl Xooum
necenka no kpyey (O. Penpuman, M. Tanny
u Y. llladepan 3), rpaxkpaHcKo-KOMcOMoIIbeKas [lechs o
mpesodxcHol moaodocmu (A. IlaxmyTtosa, JI. OmaHuH), CTUIN30BaHHAS
NI0Jl HAPOJHYIO JINPAYECKYIO 3auem 8bl, 0e60UKU, KPACUBBLX JlodUume
(E. ITTnukum, U. llladpepan) u neTckas azepobaiikaHCcKas eCHs
Ciuicalarim (Hvinaamxu) (I. I'ycerinny, T. MyTannu6oB, pycCcKuii
TeKCT B. PanoBuibCKOM), €IMHCTBEHHAS], UCIIOJIHEHHAS HA
IBYX S13bIKAX.

7 BoKaIMCThI-NII00UTEN WHOr'Oa OIa3ablBajiv CO BCTYIVIEHUEM, C
TPYZOM IIOCII€BAJIU 34 TEMIIOM IIE€CHU, ITyTaJI CJIOBaA U
noacMaTpuBajin TEKCT 110 6YM8_)KK€, rnejan ¢ CUJIbHBIM MHOCTPAHHBIM
AKIIE€EHTOM. Ho Bce 5T «orpexm» JIIOOUTEJIbCKOTO UCIIOJTHEHUS
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IpeBpallaIiCh B JOCTOMHCTBA, TaK KaK BBICTYIIJIEHHE MTOJIKYIAJI0
HEeIMOCPeICTBEHHOCTHIO, XMBO BOBJIEUEHHOCTBIO U Ia’Ke COZleprKajo
pekuccepcKo-noCTaHOBOYHbIE HaX0aKu. Harpumep, Korga B TPHO
IeBylIeK CAaBSIHCKOUN BHEIIHOCTH, KaJIOCTIUBO BbIBOJSIINX
«PoMalIKy CripsSITanuCh, HOHUKIIU JIOTUKWY,

OyKBaJIbHO BKJIIMHUBAJIMCh — Ha CJIOBaxX «3ayeM Bbl, IEBOYKHY,
KPaCHBBbIX JIIOOUTE» — KOJIOPUTHBIE JIATUHOAMEPHKAHIIbI

1 appoaMepUKaHLIbI.

8 B uMINIpoBU3MpPOBaHHOM BTOPOM Typ€ CTY[I€HY€CKOIO MUHU-KOHKYpCa
Ha «[lecHe-72» yyaCTHUKYU MOJHSJIMCH Ha CLIEHY M Ha3Baju CBOU
cTpaHbl. VX CrieKTp okasajicsl BeCbMa MIUPOKUM U BKJIIOYaJl B ce6s1
rocynapctsa Oxxno (Lpu-Jlanka) u IOro-BoctouHoit Asuu (JIaoc),
IOxxHo0M (Komym6ust) u JlatuHckon Amepuku (Ky6a), 3anagHou
Adpuxu (Hurepus), biknero Bocroka (Vpak) u LleHTpanbHON
Esponel (Benrpus, [Tosbma). B nponoskeHne My3blKajJbHON 4aCTU
CTyJleHTaM IPeJIOKNIIN, [IOCOBELIABIINCh, UCIIOJTHUTD OJIHY IIECHIO
BCEM KOJIIEKTUBOM. POPMasibHO BHIGPAHHOI CaMUMM yYyacTHUKamu 4

KOMIIO3MLMEN CTa ['UMH 0emokpamuueckoil MoA00edH U

(A. HoBukoB, JI. O1maHuH), KOTOPbIH ObLJI TOJXBAY€H U UCIIOJIHEH BCEM

3PUTEJIBHBIM 3QJI0M I10]], TYTTH 3CTPAAHO-CUM(POHNYECKOTO OPKECTPA.

STOT rPOMOIJIACHBIN (PUHAJI IPUIAJI BCEMY CTYIEHYECKOMY KOHKYPCY

SIPKO BBIPQXXEHHYIO UAE0JIOTMYECKYI0 OKPACKY, BO MHOTOM IIPUTYIINB

M3HavaJIbHOE 00AssHME U HETIOCPEICTBEHHOCTD

JIIOOUTEJIbCKOTO MY3ULIPOBAHUSL.

9 CxoxXum pernepryapHblil CLieHapuil — CHayasa JMPpUYecKas
KOMITO3UIIMS, a [IOTOM IIE€CHS SIPKO BbIPa’KEHHOTO
TPaXXIAHCKOTO 3By4aHUs — OblJI TOBTOPEH B «IlecHe-75», HO ye ¢
y4yacTtueM bosbioro geTckoro xopa lleHTpaibHOro TeeBUIEHUS U
Bcecorosznoro panuo nog yrnpasineHueM Bukropa [lonosa u nerei
YUJINMCKUX [TaTPUOTOB. FIMEHHO Tak NpeJCcTaBuiIa IPyIy pedsiT B
PacCIINTBIX [IOHYO COBENyLast TenepeCTUBAI
BanenTuHa JleoHTheBa °, OpraHusaTopbl BCEMU CUJIAMU IIbITAIMCh
yTBEPIUTD U €10 NHTEPHALIMOHAJIbBHOM OPYXObI eTel. Bo BTopom
KymiieTte necHu Yawloka (B. llannckuit, M. IlnauxoBckuit) («OT
yJIBIOKM CTaHET BCEM CBeTel, /U ciony, u njaxe
MaJIEHBKOW YJIUTKE») K COJIUCTY Xopa Jlume ['0J10By IpucoeInHAICS
YUJIMNACKUY MaJIbUUK, a BCE IETU CTOSI/IM OOHSBIINCH. B puHasne
BTOPOU necHu — Yauua mupa (A. [Taxmyrosa, H. [Jo6poHpaBoB)
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(«[ToTomy uTO ApY>K6a — CUIbHOE OpPYyXbe, / [71aBHOE OpyXue Ha
3emJie!») — U COBETCKUE, U YUIIMNCKUE IETU CTOSJIA BIIEPEMEKKY U
IOPY>KHO XJIOTIaJIM B Jlafouti. Ho cKosb34iias o Juiam feTeil Kamepa
BbIJ]aBajia «OTCYTCTBYIOLIME» JIUIA YUITMHUCKUX TOCTEN, paCTePSIHHBIX
Y MOJIYaIIMX U3-3a HE3HAHMS CJIOB. M eciin Cco CTyieHYeCKON
MOJIOZEXbIO 3P (PEKT NHTEPHALIMOHAIBHOTO OpaTaHusl yIacs, TO B
OTHOUIEHUY ieTel OH, OUE€BUIHO, BBITJISIeN] NCKYCCTBEHHBIM

M HATSIHYThIM.

PazymeeTcs, BblllIeONCaHHbIE IPUMEPBI HEJIb3sl OTHECTHU K
3apyOe>KHOU 3CTpaje, 9TO, CKOPEe, MEXAYHAPOHbIE, UI€0JI0TMYECKU
OKpallleHHbIE, CBSI3Y Ha TIOYBE 3CTPaIHON MY3bIKU. HO yKe B HUX
IIPOSIBJISIIOTCS [IBE€ XapaKTepHble YepThl. [lepBasi cBsi3aHa C TEM, YTO
3apy0Oe>kHble NUCIIOJTHUTEIIU [I0I0T HE CBOM, HALIMOHAJIbHBIE, a
COBETCKUE IIECHU U IIOIOT UX HA PyCCKOM s13bIKe. Bropas uepra
3aKJII0YAETCs B [IOCTOSIHHOM 0aJlaHCUPOBAHUU MEXAY JIMPUYECKON U
rpaXk/1IaHCKOM TEMATUKOM B UCIIOJIHSIEMbIX KOMIIO3ULIUSIX, TPUYEM
NOJIMTU3MPOBAHHOCTH PENepTyapa He YJaeTcsl n30exxarb Jaxe
IE€TCKUM KOJIJIEKTUBAM.

3aberas Briepe[, OTMETUM, YTO B IOCJIEAYIOMUX BbINTycKax «IlecHu
roga» 06e 3T 0COOEHHOCTH ObLIM 3aByaJIMPOBAHbI WJIA YCTPAHEHBI,
Hanpumep, U3 UexocJ10BaKUU BbICTYIAM C IECHSIMU CBOETO
HallMOHaJIbHOTO Komnio3utopa Kapena CBo6oas!. [Topoit
MHOCTPAHHbIE aPTUCTHI I1€JI1 HA CBOEM POJHOM $I3bIKE, [TPaBJa,
IpeABAPUTEJIbHO 3aYMTaB [1€PEBOJ, TEKCTA HA PyCCKOM.

Heo6x0nuMoCTh rpaXkgaHCKO-TIaTPUOTUYECKON TEMATHUKU [TIOHAYAITY
ByaJINPOBaJIaCh C ITOMOILBIO IMPUYECKUX NMHTOHAUUH. Tak, B «IlecHe-
71» B NCIOJIHEHUM OOJITapCKOro fyaTa Mapraputsl HukosnoBou u
['eoprus Kopposa npo3sy4asna npoH3UTesbHAs 6asaja

Snyapaa KonmaHosckoro Anewa (3. Konmanosckuid, K. BameHkuH) o
IIaMATHUKE COBETCKOMY COJIAATY B bosirapuu. A 1orocyiaBCckui 1neserj
Muku EdpemoBuu B «IlecHe-75» BbICTYIINJI C HalleBHOM

Y 334y1I€BHON Mockosckoul cepenadoul

(3. Konmmanosckuii, JI. lepbenes u Y. llladgepan) aToro xe
KoMmmo3uropa. OIHaKo yKe K KOHI1y 1970-X rogoB HENpeMEHHOe
obpalleHre NTHOCTPAHHbIX MTE€BIOB K KOMITO3ULMSIM IPaXKJaHCKO-
NaTPUOTUYECKON TEMATUKUA CXOAUT HA HET U IIOJIHOCTBIO IIEPENAETCS
«Ha OTKYIT» COBETCKUM 3CTPAAHBLIM I1€BLIAM.
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[IprmeyaTesibHO, YTO B JAJIbHENLIEM T€MA JPY>KObI U COMIAPHOCTA
HapOJI0B BOIUIOIIAETCS B [IECHSX, IOCBSILEHHBIX CyIb0am
3apyOEsKHBIX PEBOJIIOLIMOHEPOB U OOPLIOB 32 HE3aBUCUMOCTb. B
«[lecne-74» 6enopycckuil 6aputoH Buxkrop Bysuuny BeicTynaet

¢ necHei Boiempadati, Yuau (M. JlyueHok, b. BpyCHUKOB), HAanMCaHHOMN
B [IaMSTh O YWJIMHCKOM MY3bIKaHTE 1 60pLie 32 HE3aBUCUMOCTD
BukTope Xape. B «[lecne-81» Mocud Kob630H UCHONHSET ECHIO
[Tamsmu Ye I'esapol (B. Murysisa, H. 3MHOBBEB) B 3HaK HECOIJIACUS CO
CHOCOM IaMSTHUKA JIETEHIAPHOMY PEBOIIOLMOHEPY B CaHTLATO. A B
«[lecne-82» Jleonuy Cepe6PEHHUKOB UCIIOJHET 6ajIafly-Mapul C
MCITAaHCKKM KOJIOpUTOM [loH Kuxomaot

(O. ®enpuman, E. [Jo1MaTOBCKUA), IOCBALEHHYIO 3HAMEHUTBIM
y4aCTHUKAM IpakIaHCKoOM BOMHLI B VMcnnanuu B 1936-1939 ropax; B
Kau€eCTBE repoes, JOCTOMHBIX MTOAPaKaHUS, YIIOMUHAIOTCS UMEHa
DpHecTta XeMuHryas, [1abso Hepyznpl, Mate 3ajiku 1 pycCKOro
KuHopexuccepa Pomana Kapmena. Hakoner, B «[lecHe-78» B
ucnonHeHnu BUA «I1namsa» 3By4UT CUMBOIMYECKAS aJlbTEPHATUBA
lumny demoxpamuueckoil MOA0OEHU — IIECHS DMO 2080PUM bl

(M. MoBcecsn, JI. OmaHuH), HaNMCaHHAs ClIeLUaIbHO K
MEXIyHapOOHOMY (PECTUBAJIIO0 MOJIOAEXKY U CTYJ€HTOB Ha MOJIHBIN
puUTM pymoObl. Takum o6pasom, acTadeTa MHTEepHALMOHAIN3MA U
CONMIAPHOCTU C 60pLIaMu 32 CBOOOY BCELIEJIO [IEPENAETCS
COBETCKMM MY3bIKaHTaM, [OAAEPKABAIOLIVMM U POMAaHTU3UPYOLAM
PasHbBIMU CpeLCTBaMU MU( O MUPOBOY PEBOJIIOLIUM.

Bompocsl reorpaduu u penepry-
apHOU IOJIUTUKH

Jlanee HEOO6XOMMO TPMOCTAHOBUTD IOBECTBOBAHME 1 OOBSICHUTD,
NoYeMy Mbl OyZieM MOAPA3yMeBaTh 110]], 3aPYOESKHOM dCTPALION He
TOJILKO APYTy€e CTPaHbl, HO ¥ HEKOTOPbIE COIO3HBIE PECITYOJINKHU.

Ha Bropowm I1nenyme nipaBnenus Coro3sa komrno3utopos CCCP,
KOTOpbIN coctosisica B deBpase 1975 roma B KueBe, MHOTHE
KOMIIO3UTOPBI Y MY3bIKOBE/IbI BBICKA3aJIMCh O HEOOXOIUMOCTH
«pacmurpenus reorpadun» «[lecHu roga», BKIIOYEHUU B €€
TIPOrpamMmy TeBIOB U KOMIO3UTOPOB BCEX COIO3HBIX PECITY6IIHK O,
Peakuuen Ha KpUTHKY CTaJIO PETYJISIPHOE MOSIBJIEHME C TEX IO B

(uHaNBbHBIX KOHLIEPTax TejedeCcTuBas NpeacTaBuTesiel ApMeHun,



Modernités russes, 23 | 2024

16

17

I'py3umn, AzepbankaHa, KazaxcraHa, Y36eKkucraHa, He CYuTas eBLOB
1 KOMITO3UTOPOB 13 besopycckoin u Ykpannckon CCP, KoTopbie U 1o
9TOr0 MOMEHTA aKTUBHO IIPUTJIALIAJIUCH B TEJIEIIPOTPAMMY.

OpHako B paMKax 3TOU CTaThU 0[] 3apyOE>KHOM 3CTPafon O6yayT

IO Pa3yMeBaThCsl T€ CTPAHBI, KOTOPBIE ObLIIM OPUEHTUPOBAHBI B
CTOPOHY 3araja Kak 3aKOHOJATE ISt MOJIbl M HOBBIX TEYEHUM B I10I1-
My3bIKe. Kakre-To U3 9TuxX CTpaH — CTpaHbl bantun 7 (JImtBa, JlaTBu4,
Scronus) 1 Mospasus — Bxoauiu B coctaB CCCP. [Ipyrue — pedb
unert o [lonbuie, YexocnoBakuuy, bonrapuu, KOrociasuu — BXo4uu B
YHMCJIO CTPaH BapiaBcKoro Jorosopa, B OTHOLEHNUU KOTOPBIX 10JIr0e
BpEMSI UCII0JIb30BAJICS TEPMUH «CTPAaHbI OBIBIIETO COLJIarepsi».

[Toxkanmyi, caMyi0 MHOTOYMCJIEHHYIO I'PYIIIYy MHOCTPAHHbIX
ucrnoJsiHuTesnen B «IlecHe roga» cocrasiisiy npencraBuTeny Jlarsum.
HernacHbIM «KPECTHBIM OTLIOM» JIATBILICKUX I1€BLIOB ObLTI OJIUH U3
IJIaBHBIX «XUTMENKEPOB» MTO3IHECOBETCKOM 3CTpaabl Patmony [1ayic
(Raimonds Pauls), KOTOpPBIi BbIBEJI 32 COOOM LEITYIO TITIES LY
TBOPYECKUX KOJIJIEKTUBOB. Mapraputa Bunuane (Margarita Vilcane) u
Osip I'punbepre (Ojar Grinbergs) B «[lecHe-77» cniesny Ha JIATHILICKOM
3bIKe TUPUKO-punocodpckuit uuisirep O nocaedHem aucme (Par
pédéjo lapu) (P. Tayuc, S1. Tletepc) 8; ancam6b «Omnyc» B cocTase
Mupp3sl 3uBepe (Mirdza Zivere) u VimanTta Bansosuya (Imants
VanzovicCs) B «IlecHe-84» pasbirpany MIyTOYHYIO MECHIO O
HEPEIINTEJbHBIX BII0OIEHHBIX Hado nodymamno

(3. JInenuub, B. KocTpos); rpynna «PeMUKC» ¢ COMMCTOM

Ponpuro ®omuucom (Rodrigo Fomins) ncnosnuna B «IlecHe-86»
MeTadopuueckyro pok-oannany I[Tyme k ceemy (P. I1aysc, U. Pe3Huk).
[IponsBenenus Paitmona Ilaysica Takke 3By4asnu B UCIIOJIHEHUU
pecny6IMKaHCKUX JETCKUAX KOJUIEKTUBOB. XOP MaJjIbYMKOB
crenyasbHON JEeTCKOY MY3bIKaJIbHOM LIKOJIbI UMEHU

Dmuns Jlapauns ¥ B «IlecHe-82» MOKOPUIT My6IMKY Baabcom S
ceuronac, osuenac (Es esmu cukgans, aitu gans) (P. [laysc, JI. Bpuenuc)
107, I’)Ka30BO-XYJIMTAHCKUI aKKOMIIAaHEMEHT aBTOpa I1ECHU, a
IETCKUI BOKaJIbHBIN aHCaMOJIb «KyKyledka» JIaTBUIICKOTO
TeJIEBUIEHMS Y PO UCIIOJIHUII MIyTIUBO-TPOraTeIbHYIO [IECHIO
3on0mas ceadvoa (P. Ilaysc, Y. Pe3HUK) 0 ceMeHON uauinnuu
6a0yIIKK C [AeOyHKON.
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Ot JInTBBI 32 UCTOPUIO TeNE(PECTHUBAJIS BLICTYIIUIIN BCETO [BE
neBULbL. JIBaXIbl HA CLEHY KOHLIEPTHOrO 3a71a OCTaHKMHO BBIXOJMUTIA
bupyre Ilerpukure (Biruté Petrikyté), Bo MHOrOM cxoxas 1o TeMopy
roj10ca, apTUCTUIECKOMY TEMIIEPAMEHTY U 1a’Ke€ BHEITHOCTH C AJIJION
[Tyrauesoii. B «IlecHe-79» oHa UCIIOJIHMIIA IMPUYECKYIO Oasiany
My3svika a066u (A. Maxxykos, A. Tlonepeydnslil) 06 yIO€HUN 4yBCTBaMH,
a B «Ilecue-81» — mgrep o pOKOBOM pacCTaBaHUM 3aKaimoe

(E. MaprbiHOB, H. Mcnam, pycckuit TekcT M. KypraHuesa). B aTtom xe
BBIITyCKE TesIe(ECTUBAIIS IPUHSJIA YIaCTHE APyTras IMTOBCKAs MeBULA
I'muTtape Slyrakaire (Gintare Jautakaité) co cTUIM30BaHHOU O],
PYCCKYIO HADOJHYIO IIECHIO KOMITO3ULMEN B 2opruuye

(A. Mopo30B, H. Py6110B) C OTCBLIIKOM K 00pa3y MaTepu u
IIPUPOJHBIMU MeTa(opamMu O SKU3HEHHOM ITyTH.

Jlto6uMLeM ITyOJIMKY U PETYJIIPHBIM y4aCTHUKOM «[lecHu roma» 6u11
scToHcKumii nesel Slak Moana (Jaak Joala). Ero me6iot B
TesnedecTtuBazne coctosiics B «[lecHe-78» ¢ Komnosuuuen

Conneunwvle uacwl (B. Muryss, V. Pe3Huk) o pagoctu O6bITHS U
MIOYEPKHYTO ONTUMUCTUYHOM B3IJISIE HA )KU3Hb. B «IlecHe-79» u B
«Ilecne-81» on ncnosnnui komnosuuuu Paiimona Ilaysca:

[Tod6epy my3viky (Ha cioBa A. BodHeceHcKoro) u 5l me6s pucyt (aBTop
cJI0B A. JleMEHTBEB), B KOTOPBIX JII0OOBHBIE IIEPEKMUBAHMUS IT0JABATIVCh
4yepes [IPU3My TBOPYECTBA M TBOPYECKOM JIMYHOCTU. HakoHel, B
«IlecHe-84» flak Moasa npejcran B 06pase My3UIMPYIONIErO 32
posiyieM BIIIOGJIEHHOTO, CIIEB POMAaHTUYECKYIO Oasnany Cama 110606b
(J. TyxmaHos, . llladpepan). Mbl BEpHEMCS K BBICTYIUIIEHUSIM 1
JINYHOCTHU STOTO IEBLA YyTh [103XKE, a IT0OKA J0OaBUM, YTO OT DCTOHUU
B «[lecHe roma» taxke npuHuManu yyacrue TeiHuc Msru (Tonis Magi)
C BHEPTUYHBIM IUCKO-XUTOM Oaumnuada

(. Tyxmanos, P. PoxxnectBeHckuil) («I[lecHs-80») u AuHe

Becku (Anne Veski) ¢ necHen Yanl6ka Ha ecex

(B. Toomemerc, H. JleHnCOB) 0 pafloCTsIX APY>KOBL

He meHee BIMSTEIbHBIM KOMIIO3UTOPOM ObLJI CEMUKPATHBIN Jlaypear
tesnedpectuBans Esrennii [lora, npencrasnsasmuil Mosnnasckyto CCP.
OgHaxko, B otsinuue ot PaiimoHa Ilaysica, «BLIBOOUBIIETO B CBET»
Ka’K[bIM pa3 HOBBIX UCIIOJIHUTEJIE, IpOU3BeaeHus EBrenus JJoru B
«Ilecne roma» 3By4asiv IPEUMYILIECTBEHHO B CIIOJTHEHNN

ero coorevyectseHHuLbl Hanexxabl Yernparu. [lopoii oHa BbICTyIIalna B
Ily9Te C COBETCKUMMU NeBLamu: B «IlecHe-77» ¢ Bukropom KOHHOBbIM
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MOJIZIABCKa M€BULIA UCIIOJHMIIA 6ajIaly O JIeTYMKaxX MHe npucHuacs
wym 0oxcds (E. ora, B. Jlazapes), a B «I[lecHe-85» ¢

Jleonunom Cepe6peHHUKOBBIM — TaHTO Ceudanue ¢ Mockeotl

(E. Jora, M. JlaniucoBa). I[ToMmnmo y11060BHBIX Iy9TOB Hanexxna
Yemnpara npencrasisiia IECHA O MUPE Ha I1aHere. [Ipuyem, yem
6osee napOCHBIMU, ULIE0JIOTMYECKU «ITPABOBEPHBIMU» ObLIIN UX
CJIOBA, TEM 00JI€€ CMEJIBIM — MY3bIKaJIbHOE PeLIeHUE, B KOTOPOM
MOTJIU NIPOSIBJISATBCSL 3JIEMEHTBI POK-MY3bIKU (TOKKATHBIN ITyJIbC
anekTporutapsl B Yesnoseueckom 2oaoce (E. Jora, P. PoxxnecTBeHcKkui),
«[lecHs1-83») Uy peNUrno3HOro NECHONEHUs (MOJUTBEHHAs
TMMHUYHOCTD B Cuacmusa eam, oou (E. Iora, A. lemenTse), «IlecHs-
86»). TosIbKO OAMH pa3 U3 WeCTU BrICTyIIeHn Hanexxna Yenpara
rejia B TOM YUCJie Ha MOJIIAaBCKOM SI3bIKE, Kora B «[lecHe-82»
ycnosHuIa komnosunuio Moadasckue Kodpul (E. Jora, B. Jlazapes). B
3TOM BBICTYIIJIEHMY YEPTHI €€ CLIEHNYECKOro 06pasa (AJIMHHbIE
paclyleHHbIe BOJIOCHI, IPUTAJTIEHHOE IIAThE [0 10J1a C
PacCKJIEHIEHHBIMY, PACIIATBIMU I10]], HAPOAHBI OPHAMEHT, PyKaBamu)
Y TEMATHKa [eCHU (J11000BaHKe POJHBIM KpaeM) BO MHOTOM
NEePEKJIMKAIUCD C NeOI0THBIM BblcTyIieHneM Coduu Potapy —
YKParnHCKOM NEBUIIbI C MOJITABCKUMU KOPHSIMU, KoTopas B «[lecHe-
73» BbIILJIA HA CLEeHY ¢ niecHel Eprenus Jloru beawlll 20pod o cronule
Monpasuu Kumunese. HecMOTps Ha To, 4TO 3Ta 6assana 6bli1a
M3HAYaJIbHO HAIlMCaHa Ha MOJIABCKOM $3bIKe, B TeJle(peCTUBaIe OHA
HICIIOJIHAJIACh Ha PYCCKOM 10, EnvHCTBEHHOM KOMIIO3ulien EBreHus
Jloru, mpo3By4aBlIell HA CLiEHEe TesledeCcTUBas OJTHOCTHIO Ha
MOJIJABCKOM $I3BbIKE, CTaJI TAHLIEBAJIbHBIN HIJIArep X0posoo mupd

(E. Jora, I'. Boga) B ucnionHenuu aHcamo6sist «kKonreMnopany»

¢ conuctoM llItepanom Ilerpake B «IlecHe-80».

JIpyrumuy MOJIIaBCKUMU KOMIIO3UTOPAMU, YbY NTPOU3BEIEHNUS
NEpUOINYECKY IONAIAIN B 3aKJIIOYNTE/IbHbIE KOHIEPTEI
tesiedpectrBas, 6b11 6patbs MoH u Iletp TeogopoBuym u AHaTonmm
Kupusk. Mx necuu ucnonusna Codus Porapy u 3a4actyio Ha
MOJIIABCKOM $I3BIKE, YTO ITOPOXKIAJIO OCOOBIN HAJIET 3aTPAHUYHOCTU B
OTHOILIEHUY K TOMY BPEMEHU YK€ IPU3HAHHOM 3BE3/1bl COBETCKOMN
3CTPAJibl, O YEM MbI IIOTOBOPUM NOJAPOOHO YyTh IIO3XKE.

Cpenu ctpas, He Bxoausiux B coctaB CCCP, cBouX NeBI1OB K
y4acTtulo B «IlecHe roma» nesneruposanu bosrapus, IOrocnasus,
[Tonbma, YexocnoBakusa. OqHAKO OY4E€Hb HEMHOTUE U3 UCIIOJIHUTEIEN
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[IpYe3yKajy JIMYHO U BBICTYIIAJIM <KMBbEM» Ha CLIEHE KOHLIEPTHOTO
3as1a OctaHkuHO. B «ITecHe-75» 9TO ObLJI IOrOCJIaBCKUM TeBell MUKu
Edpemouu (Miki Jevremovic), KOTOpbI IOMUMO YIIOMUHABLIENCS
Mockoeckotll ceperadbl CTI€N 3aIMXBATCKYIO IIECHIO BOEHHBIX JIET
Cmyznsnka (A. Hosuxkos, S1. llseos) ! B myate ¢ Codueit Porapy. Ha
ciaenyomuii rog, B «Ilecne-76», IOrocnasuto npencrasiisi yxe Mupo
Yurap (Miro Ungar), BLICTYIIUBIINN B JBYX JIMPUYECKUX AyaTax. C
Jtopmunont CEeHYMHOM OH MCIIOJIHUII JIIOOOBHYIO cepeHany Obew,anus
(M. ®pagkuH, P. PoxgecTBeHCckui), a ¢

EBrenvieM MapTbIHOBbIM — 3ayLIEBHYIO AEHYWKY

(E. MapTHIHOB, A. JleMeHTbeB) 2,

3apy6exHoi 3Be310i B «[lecHe-77» cTasna noJyibCcKas nesuia AHHa
['epmaH, KOTOpas IO HETJIACHOU TPaULMU NIPEICTaBUIa OOUH HOMED
cobHO (OJduH pas 6 200 cadwvl yeemym B. lllauHCKOTO

1 M. Ps6ununa '3), a npyroit — B myaTe ¢ coBeTcKuM neBIoM JIbBoM
JlemeHko (9xo nobeu E. [ITnuknna u P. POX1eCTBEHCKOTO).
[TokazaTesibHO, 4TO [PU BCEN HECXOXKECTU 3TUX KOMIIO3ULIUH, 00€
BOCIIEBAJIY TPENETHO-TPArnyeckoe nepexxusanue 1oo6su. Hakonern, B
«Ilecne-78» nmpuHA yyacTue 4exocjaoBalKkun rnesen Kapen

['ort (Karel Gott). B kayecTBe COJIbBHOTO HOMEpPA OH IPEICTABUII
«npuTOpHBIN» Hgrep Ckpunka [lazanunu

(K. CBo6opga, A. BosHeceHckuit), a B nyate ¢ Codpueir Porapy

ycnosHwui rnecHio Otunit oM (E. MapTeIHOB, A. [JeMeHTBEB).

[Tocsie yepenpl 6J1€CTAMUX BbICTYIIJIEHUN 3apyO€>KHBIX 3BE3]L B
«[lecne roma» HacTyIaeT nNepuoy, 3aTULIbs, KOTZA HA NIPOTSKEHNU
YETBIPEX JIET IEBLIBI U3 CTPaH, He BXxoauBLux B coctaB CCCP, B
TenedectuBane GpakKTUYECKU He yyacTBoBasu 4, A 3aTeM cpasy B
1nByx pectuBansax — B «IlecHe-83» u «IlecHe-86» — cOCTOSIUCH
TeJIeMOCTHI ¢ Tesiectyausmu bepsauna (IIP), 'aBansl (Kyba), Codpun
(bosrapus), [1paru (Yexocnosakus), bearpana (FOrocnasus), Purn
(JIatBus), Bapmasel (ITosbmma).

B «Ilecne-83» no tenemocty ¢ I'IP ¢ punocodckont 6annanon
Leben BeicTyniuiu Monuka Xayd (Monika Hauff) u Knayc

Hurep Xenkiep (Klaus Dieter Henkler), npencraBus ee conepxaHue
KaK «0 CaMOM JIOPOrOM, O MUpe». My3bIKaHTbl CKDOMHO CTOSIJIY B
TEJIECTYIUU Ha POHE €JIKM CO CB€YaMU U NeJIU O IIPUHSTAU KU3HU B
KaXJOM ee THe, TPAaHCJIUPYSl YMUPOTBOPEHHYIO aTMOChepy
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POXIIECTBEHCKOTO YIOTa. B 3TOM Xe BbIITyCKe TesedecTuBas
KyOMHCKUI IyaT B coctaBe Muptel Menunsl (Mirtha Medina) u
Anvdpena Pogpureca (Alfredo Rodriguez), Hao60poOT, 3aXBaTUI
TeJIeE3pUTEJIEN HAKAJIOM CTPACTeN, IPEACTaBUB MEJIOApaMaTUYHbIN
mIsArep o paccraBaHuu Siempre es igual, copep>kaHue KOTOPOro Ob110
NepeBeleHO NPeebHO JAKOHUYHO KaK «I1eCHs O JII00Bu». CTOJIb Xe
00TeKaeMo OBbLJIO O3BYYEHO COJEPKaHUe TaHLEBAJIbHOTO XUTA
Mescdyuacue B UCIIOJIHEHNHY Gosirapckoro nesua Bacuna HalineHosa.
DTa KOMIO3U1LY4 OblyIa IPOAHOHCUPOBAHA KaK IIE€CHS O XOPOLIEM
HaCTPOEHMU, XOTSI HA CAMOM [IeJI€ B Hel [1eJI0Ch 00 YYEHUKAX,
KOTOPbI€ C HETEPIIEHUEM XIYT IEePEMEHBI, YTOOBI [I0BECEIUTHCS

oT mymu °. B hpuHAMLHOM BKIIOYEHUH 110 TEIEMOCTY K yKe
y4aCTBOBABLIUM TeJlecTyausm bepivHa, 'aBanel, Coduu
NOAKJIIOYMIIACh TeslecTynus [Ipary, v Bce y4aCTHUKU

KOHIIEPTAa UCIIOJHUIN [UMH demoKpamuieckou Mo00edxHcU,
NI0OOYEPEIHO MOXBAThIBAs KYIJIET KaKIblil HA CBOEM SI3BIKE.
Mpeonornyeckoe comep>kaHue r’MMHa Ha CeH pa3 BBITJISIEIIO0
IpeJiesIbHO YCIOBHBIM, YCTYIIMB MECTO U/I€€ MEXKIYHAPOLHOTO
0011eHMS B IIPSIMOM 3QUpeE.

B «IlecHe-86» reorpadus Te1€MOCTOB, C OHOI CTOPOHBI,
paciupuiach, BKIOYUB TenecTyguu benrpana v Bapiassl, a, €
Ipyro CTOPOHBI, 3aMKHYJIaCh U IEPEOPUEHTHPOBAIaCh Ha
TEJIECTY U COBETCKUX pecnybsnk — TalmkeHTa 1 Pury, B 4aCTHOCTH.
Bosnee pyCcCKOSI3bIYHBIM CTaJl M PENepTyap 3apyoeskKHbIX 3BE3,.
IOrocnaeckas nesuna Pagmunia Kapaknand (Radmila Karaklajic),
nonysspHas B CCCP ¢ mectunecsaTsix, UCIIOJIHUIIA NTecHIo bydy Ha
CTHXHM COBETCKOTIO I103Ta-NeCeHHNKa Muxania TaHnva

(xomniosutop C. AnueBa). B Hell yIbTpaMOIHOE 3ByYaHUeE, C
MOJK/IIOYEHUEM POK-CTUIIMCTUKU U BOCTOYHBIX MOTHMBOB B CTUJIE
IYICKO, COYETAJIOCh C HE MEHEee MOJIHOU TeMOY Bepsl B uygeca («Hano,
HaJo, Hazlo / Bcrogy, BCony, BCogy, Bcony, / Hano Beputs uyny, /
Hano Beputsb uyny'»), HO NOJAHHON Yyepes 61aroo6pasHblil 00pa3
MaJIbYUIIKKU, KOTOPbIN OCYIECTBUJI CBOIO MEYTY U CTaJl

KanuTaHoM («Crasl Masibuniika KaluTaHowy, / 1 naBHo ero kavawoor /
Bosce He 6ymakHble MOp4!»). [To TenemocTy ¢ Puront yxe
yIIOMUHaBILIMecs rnogorneynsle Patmonpa Ilaysca — rpymnna «PeMuke»
Y IE€TCKUI aHCambJIb «KyKylledka» — I1€JId TOXKE Ha PYyCCKOM SI3bIKE.
TO/IbKO yYaCTHUKY U3 TTOJIbCKOM TEJIECTYAUN — aKTEP
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CranucsaB Mukysnbckuii (Stanistaw Mikulski) u neBuiipr

Mapsinsa Poposud (Maryla Rodowicz) u Anuuus Maesckas (Alicja
Majewska) — roBopuin Ha IOJIbCKOM, 32 UCKJIIOYEHUEM I1aphl
IIPUBETCTBEHHBIX (Ppa3 Ha pyccKoM Mapsiiu Pomosud. B kauectse
MY3bIKaJILHOI'O HOMEPa OblJI NTPeCTaBJIeH KIUI Anuiuyu MaeBCcKo#
Ha necHio JJaa Hoeoll mobeu (Dla nowej mitosci)

(B. Kopy, B. MabiHapckuii). COBETCKUI NTEPEBOIUUK OSTh JKe
03BYy4YMJI BECbMA JJAJIEKYIO OT IEPBOMCTOYHUKA

MHTEPIIPETALMIO Ha3BaHU: Bepremcea au nawa npexcHas 110606b,
COBEPILIEHHO YMOJIYAB O COAEP)KaHUU [1IECHU, KOTOPAs IOCBSIEHA
IIPEJIBKYILIEHNIO HOBOY JIIOOBU U BCENOIVIOWAKIIMM YyBCTBAM.
TpaxkToBKa J1106BM B 3TOM KOMIIO3ULMHY ObLjIa IIPELEJIBHO JAeKa OT
COLPEIMCTUYECKOrO KAaHOHA, TaK KaK IOHUMAJIaCh KakK IJIaBHBIN
CMBICJI )KM3HH, KaK 4yBCTBO, KOTOPOTO U XIYT, U 60TCS, U
BOCIIDUHMMAIOT KaK IIPE0OPaKAOILYI0 CUly. BecbmMa HETUIIMYHBIM
OBbLIO ¥ My3bIKaJIbHOE PELIEHUE IIECHU, [IOCTPOEHHOE HA
OPUTMHAJIbHOM IIE€PEKJIIOYEHUMN TEMIIOB HECIIEIIHOTO 6J1103a 1
MMITyJIbCUBHOTO IUCKO. OJJHAKO C TOYKYU 3pEHUS TEXHUKU
T€JIEBU3MOHHOW ChbEMKU KJIUII ObLJI BbIIEPKAH B CTUJIMCTUKE
CKPOMHBIX KJIUTIOB Tojbckoro TB16: cuar oguum xampom ¢ kpymHbM
IIJIAHOM I€BULBI U, IO CYTH, HUKAK HE OTKJIMKAJICSI HA MYy3bIKaJIbHOE
Pa3sBUTHAU KOMIIO3ULIMU.

[TocpencTBOM TEJIEMOCTOB M€BLbI UCIIOIHSIIN IIECHU CBOUX
KOMIIO3UTOPOB-COOTEYECTBEHHUKOB 1 [I0HAYAJIy YaCTO HA CBOEM
POAHOM s3bIKe. Tpanuiys nepeckasbiBaTh CIOKET [IECHU Ha PYCCKOM
SA3bIKE OCTAETCSI, HO YaCTO OrPAHNYMBAETCS OYE€HDb YCIOBHBIM U
IPUOJIMBUTEIIbHBIM [IEPEBOIOM, UTO, CKOPEE BCErO, CBSI3aHO C
«HEYH0OCTBOM» UCTUHHOTO COZEPYKAHUSI [IECEH C TOYKU 3PEHUS
COLPEATIUCTUYECKON ICTETUKMU.

Takum 06pa3om, B TeJIEMOCTaX HaMEYaeTCsl TPUHIUNNAJIbHBIN
MOBOPOT, KOTJIa ”HOCTPAHHBIMU OKa3bIBAIOTCS HE TOJILKO I1€BILIbI, HO U
UCIIOJIHSIEMblEe UMY NIECHU. [Ipyroil BONIPOC, YTO ITUX [1€BLIOB
IOMYCKAIOT J10 (T€Jie)3pUTEJIsl TOJILKO IIOCPELCTBOM DKpaHa, 6osee
TOT'0, HEPEJKO NEMOHCTPUPYS 3arOTOBJIEHHBIN BULEOKIIMIL. TO eCTh
2P PeKT HenmoCPeACTBEHHOTO, NPSIMOTO OOIIEHUS ¥ CO-TBOPUYECTBA, OT
KOTOPOTO CTOJIb CUJIbHO 3aBUCUT (PYHKLIMOHMPOBAHUE U BOCIIPUSTHE
MY3bIKQJIbHOU 3CTPabl 17, CBOJUTCS K HYJIIO. BMecTo
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MEXIOYHApPOOHOTO O6I.H€HI/I${ I[NoCpenCTBOM MY3bIKM BO3SHUKAET
CUTyaly s «TEJIECMOTPEHMA» HA 3BE3] 38.p}76€)KHOI7I I1OTI-MY3bIKU.

[TogBons MPOMEXKYTOYHBIE UTOTY, OTMETHM, YTO OOJIBIIMHCTBO
3apyOesKHbIX UCIIOJIHUTEIEN B «[lecHe rofia» 1ejo Ha pyCCKOM SI3bIKE.
Jlo Hayasia BOCbMUECATHIX MCIIOJTHUTh KOMIIO3ULIMIO HA POJHOM
S3bIKE MOIJIXA TOJIBKO IEBLBI U3 PECITYOJIMK, BXOAUBIINX B COCTaB
CCCP. Ho paske B 3TOM Cjly4ae IeCHs UM UCIIOJIHAIACh CPa3y Ha
IBYX S13bIKax (IMOKYIJIETHO), UJIU [IE€PE], €€ UCIIOJIHEHUEM 3aYNTHIBAJICS
IIOJIHBII [1IEPEBOJ, HA PYCCKOM sI3bIKe. [1eBIIbl M3 COIO3HBIX PECITYyOJINK
ObLIM B 60Jie€ TPYMBUJIETUPOBAHHOM IOJIOXKEHUU U [IOTOMY, YTO
MOIJIU C€0€E M03BOJIUTb UCIIOJHUTD NIECHIO CBOEr0 HALIMOHAJIBHOTO
KOMIIO3UTOPa. BKiIIoueHre 3apyO6eskKHbIX MOI-TIEBLIOB TOCPEACTBOM
TE€JIEMOCTOB CYIIECTBEHHO PACUIMPUIIO PENIEPTYAPHYIO ITOJIUTUKY
«IlecHu roga», XOTs WIATepbl UHOCTPAHHBIX AaBTOPOB BCE PABHO
[I0J1aBaJINCh OYE€HDb IO3UPOBAHO.

HTepHanoHaIbHOE B3aUMOENCTBHE IT0IPa3yMeBaIOCh B TOM, YTO
3apy0Oe>kHble 3B€31bl, BO-IIEPBBIX, 3a4aCTYIO UCIIOJIHSIN
IIPOM3BEIEHMSI COBETCKUX (PYCCKUX) KOMIIO3UTOPOB, &, BO-BTOPBIX,
HETIPEMEHHO BBICTYIAJIY B ydT€ C COBETCKUM IEBLIOM (UJIU
nesuler). OJIHAKO HEJIb3s1 HE 3aMETUTb, YTO 3apPyOesKHbIe
VICIIOJIHMTEJIY, BBICTYIIaBIIME B «[IecHe roga» «K1uBemM», CKJIIOHSJIUCh B
CTOPOHY «HE0JIarOHAJEKHBIX» KOMIIO3UTOPOB-TIECEHHUKOB,
JINYHOCTH Y MPOU3BELEHNS KOTOPBIX KPUTUKOBAJIMCh Ha IJIEHYMaX
Co103a KOMIIO3UTOPOB U B TPO(PECCUOHATIBHON IEPUOAUKE. DTO ObLIN
KOMITO3UTOPBI, KOTOPBIM BMEHSJIM U3JIUIIHIOI0 MEJIOAPaMaTUYHOCTh
(9nyapp KonmasoBckuii, EBrenuit MapThiHoB) 18 umm caumkom
CMeJIO€ DKCIIEPUMEHTHPOBAHME CO CTUSMU U CKIIOHHOCTD K
«JemeBoy msirepHocTr» (Jasug TyxMaHOB,

Bnapumup [lanHckuii) 19, HemanosaxHo 1 To, 4TO 3apyOesKHbIE
VICIIOJIHATEJIA MOTJIY [TO3BOJIUTh CE€0€ UCIIOJIHSTh UCKIIIOYNUTEIBHO
JINpUYECKUE NEeCHU, 6€3 00paleHUs K KOMIIO3ULIUSIM IPaKIaHCKO-
NaTPUOTUYECKOTO 3ByYaHUSsl, KOTOPbIE ObLIN 00513aTEJIbHBI B
penepryape COBETCKUX IEBLOB.

JosrokganHbie KYMHPbI

3pI/IT€]II/I Te]IeCl)eCTI/IBaJIH C HETEPIIEHNEM KT aJIN BBICTYIIJIEHN A
MMEHHO 3apy6e>KHbe INe€BUOB, YTO, OOHAKbI, JAKE OBLIO O6I:>II‘paHO B
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IpaMaTtypruu nporpaMmsl. B «Ilecne-78» Benyuue — AjieKcaHup
Macngkos u Cetsiana XusblioBa — epUOSUYECKU 3aYNUTHIBATIN
3aIMCKU C BOIIPOCAMU 13 3PUTEJILHOIO 3aJ1a U B OJJHOW U3 HUX
CIIpalIMBaJIOCh, IJIAHUPYETCS JIM BBICTYIIJIEHUE 3aPYOEXKHBIX [1€BLOB
Ha decTuBaje necHu. Bengymue coXpaHUIM UHTPULY, OCTaBUB BOIIPOC
6€3 KOHKPETHOT'O OTBETA, HO B JaJIbHENIIEM OHU BEPHYJIUCH K HEMY,
npencrasiag Kapesna ['oTra.

YexocmoBaluKuii €BeL, CBOUM IOSIBJIEHUEM U BbICTYIIJIEHUEM
HapylInJ Cpa3y MHOKECTBO IIPaBUJI B puTtyase teaedectusans. Bo-
[IEPBLIX, IIEPEJ, CBOUM BBICTYIJIEHMEM OH CUJIEJI B 3PUTEJILHOM 3aJie U
BBIIIEJT HA CLEHY IIPSMO U3 I'YIIY 3pUTEJIEN, a HE 1U3-3a KyJIucC. Bo-
BTOPBIX, Kapesn ['oTT cTan Hanpsimylo o6pamarbes K ayAUTOPUM, 4TO
ObLTIO HE NTPUHSATO B paMKax «[lecHu roya», rae neBlbl HUKOTAA He
TOBOPUJIY, @ TOJIbKO MeJIu B MUKPO(DOH. B-TpeThUX, OH CAaMOJIUYHO
IIPELICTaBUJI UCIIOJIHSEMYIO IIECHIO U €€ aBTOPOB, 3a0paB 3Ty
[IPEPOTATUBY Y BEAYIIUX. B-4eTBepPThIX, [1€BEL], JIYKABO MTOAYEPKHYIL,
YTO MOET «KUBbeM» («SI 3IecCh, cpey Bac, 3TO HE 3alUCh»), YTO TOXKE
OBbLTIO CEPbE3HBIM MCKIIIOYEHMEM 13 IIPaBUJ TeieheCcTUBassl, KOTOPbIT
C CepeUHbI CEMUECSTBIX LIEJIMKOM 3aMMChIBAJICS 1101, (POHOTPAMMY.
B-naTeIX, @ Ha camoMm fesie —B ry1aBHbIX — Kapes ['oTT usnyyan
CYacCThe, C €ro JIMIA He CXOAMIa yJIbIOKA, OH CO3[1aBaJjl UJJIIO3UIO
MIOJIHOYM PafoCTU ObITUS. U, KOHEYHO, UCIIOJIHIEMOE UM
MIPOU3BEIEHNE PA3UTEJIBHO OTJINYAJIOCh OT O0IEN MACCHI
KOMIIO3ULIMH, 3By4Yallux B TesedectruBase. DTo Oblya yKe
yrnomuHasmascs rnecHsa Ckpunka Ilazanunu — ¢ eJ1eMHON MEJIOAMKOM,
B KOTOPOM TOMHBIE OIEBAHMS COUYETAIOTCS C BBIPA3UTEJIbHBIMU,

2P PEKTHBIMU U HETTOJITOTOBIEHHBIMU CKAaUKaMU U «3aBUCAHUSIMUY, C
AKyPHOM apaH>XMPOBKOW C COJIMPYIOIIEN CKPUIIKOM U MAHJOJIMHON B
aKKOMIIQaHEMEHTE. Ee CIOKET, ITOCBAIIEHHbIN TalHE TBOPYECTBA U
3araZloYHOMY POMaHy r€HUaJIbHOI'O CKPUIIa4ya C €r0 MHCTPYMEHTOM,
POKAasl MMKAHTHbBIE ACCOLMALIMY U TEMATUYECKU IIE€PEKIINKAIICS

¢ nnecHei JKeHwuHa, Komopas noem

(/I. Tapum, A. Tlyrauesa; K. Kynues, pycckuii Tekct H. I'pe6HeBa),
vcrniosiHeHHou Aot TTyrayeBoit nepen Bbixogom Kapesa I'orra. B
TOT II€PUOJ, Pa3MBILIJIEHNS O TBOPYECKOW JINYHOCTH U €€ Cylboe
TOJIbKO 3aPO’KAAJIMCh HA COBETCKOM 3CTPALE, BIIOCIENCTBUU
BBUJIMBIIVICH B YEPENY XUTOB 32 aBTOPCTBOM Panimonza Ilayiica,

MHOTI'M€ 13 KOTOPBIX TOXE IMTPO3BYy4aJll B «IlecHe roga» 20.



Modernités russes, 23 | 2024

33

34

35

36

[Tocne ncnonuenus nepsoi necHu Kapes 'OTT BHOBb CIIyCTHIICS B
3PUTEJIHBIN 3271 MU OYEHD )XKMBO U HEMIOCPEJICTBEHHO CTaJl OOUIATHCS C
KOCMOHaBTamu boprcom BosibiHOBEIM M Butanuem CeBacTbSIHOBBIM.
Peus 3amsa 06 0060 OCTPOM BOCHPUSITUM POLHOTO JOMA MOCe
BO3BpallleHUS U3 IJINTEJIbHOrO noseta. Kapes ['oTT oTBETUII, YTO
IIOHMMAET U pa3fesisieT 4yBCTBA KOCMOHABTOB, IOTOMY UTO «MbI —
aAPTUCTBI U NIEBLBI — TOXKE BCE BPEMS JIETAEM, HO HEMHOKKO HUXKE» 21
[Toce yero nesel, NpeCTaBUl CAENYIONYIO TeCcHI0 — Omuuil dom,
KOTOPasl Kak Obl CIIy4yalHO MPOJOJDKUIIA TEMY O€CeIbI C
KOCMOHaBTaMu. Bo Bpems ee ncnosHenus: Kapesn I'oTT Toxe Kak 6bl
CJIy4aliHO, B TBOPYECKOM IIOPBIBE OJXBATUJI 32 PYKY CUEBLIYIO B
3ase ¢ Mukpoponom Coduto Porapy, 1 OHM O4EHb CTUJIBHOH,
TapMOHMYHOM N1apOM, CJIETKA OOHSBLUIMCS, IOIEJIU ITY SIPKYIO
KOMIIO31LIYIO TIPO YIIOEHUE TEIJIOM POLHOTO IOMA.

[Ipu Bceyt cBO€M 06asATEIbHOCTH, CTPYSILIEMCS OLYLIEHUMN CYACTbS,
WJIJTIO3UY MCKPEHHOCTU U HETIOCPEICTBEHHOCTH MTOBeIeH!s Ha
ny6svike Kapes ['OTT, OTHIONb, HE TEPSIJI TOJIOBY U OY€Hb TOHKO
4yyBCTBOBaJI Mepy. Kaxkzmas ero numnpoBusaijyus 6bi1a

XOPOIIO CIIJIAHUPOBAHA — OT BbIXOJIA M3 3PUTEJIbHOTO 3ajia O TEMBI
6ecenbl C KOCMOHABTaMU, OT PEIJIMKU PO MIeHNe «KUBbEM» 110
BJIETAHTHOTO MpUTJIallleHus K Iy9Ty KpacuBo# nesulisl. Ero
PACKOBAaHHOCTb He OblJla paBHa MCKPEHHOCTH, ckopee, Kapesn I'oTT
cJief0BaJl MpaBUJlaM IIKOJIbI IIPENICTaBIEHUS Y TPENOJHOCU Ccebs
KaK apTUCTa-3Be31y, Kak KyMyupa U He60XXUTeJs (B 9TOM KOHTEKCTe
becesa c KOCMOHAaBTaMM MMeJla CUMBOJINYeCKoe 3HaueHue). [lesers
6ajlaHCHUPOBaJl MEX/y BOIIOLUIEHUEM CLIEHUYECKOTo 06pasa u
CaMOJII060BAaHMEM, KOTOPOE ObLIIO TAOYNPOBAHO HA COBETCKOM
BCTPaJiE€ U I03TOMY IIPOU3BOUIIO CTOJIb SIPKOE,

3aBOpa’KUBalolIee BlleYaTIeHUeE.

CleHnYeCKMil 06pa3 APyroro 3apy6esxHoro nesua — Slaka Moassl — B
otnmyue ot Kapena I'orta, 6b11 O4€Hb Ccllep>KaHHBIM U HE
noApasymeBas U Hameka Ha HapuuccusM. Eie ogHo BaKHOE OoTinyne
MEX]y I€BLAMU 3aKJII04aJIOCh B TOM, YTO SCTOHCKUI IIEBEL]
HaJIa)KMBaJI KOHTAKT IIPEXe BCEro C Teae3pUTesisiMu, a He
3pUTEJISIMU B 3aJ1€.

Slak Vloaﬂa OTJINYaJICA OT COBETCKUX aPTUCTOB TEM, UYTO OEJ1aJl CTABKY
Ha TTOBBINI€EHHYIO UHTUMHOCTb KOMMYHUKAIINN. Ona MposBJidacCh,
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BO-TIEPBLIX, B COAEPKAHUY [TIECEH, CIOXKET KOTOPBIX Pa3BOpPaYMBaJICs B
IIPOCTPAHCTBE MEXIY «ThI» U «s1». UyBCTBA MOTJIY OBITh
npaMatudHbIMU (I meba pucyio) u naxe

6ose3HeHHbIMU ([Tod6epy Mmy3biKy), HO KEJIAHHBIMU U
NIepEe>XXUBAEMBIMU C IOJIHOM caMooTaavel. [Ty6inKy 3aXBaThIBajIO
YIIOEHUE SMOLUAMU, KOTOPOE U3 COBETCKUX MCIIOJIHUTEIIEN MOTJIa
ce6e Mo3BOoJIMTh TOJIbKO Anyta [Tyrayesa. Bo-Bropsix, Slak Voana
BOCIIPMHMMAJI BBICTYIIJIEHUS B «[lecHe rojia» MMEHHO KaK TeJIEIIOy.
OH nIpOH3UTEJILHO CMOTPEJI IIPSAMO B KAMEPY 1 BUPTYO3HO
IIePEKIII0YAI B3I [IPU CMeHe pakypca. OpraHns3aTopsl
TesiepeCcTrBas LI €My HaBCTPEYy, YaCTO MPUIJIyLIasi CBET B 3aJl€,
BbIJIEJISASI €70 (PUTYPY JIy4OM NPOXKEKTOPA U OCTABJISISI HAEAUHE C
TeJIE3PUTEIAMU. BHEIIHNUN BU/I 1 I1JIACTHKA 9CTOHCKOTO apTHCTa
(popMasIbHO BIIMCHIBAJIMCH B KAHOHBI IPECC-KOZA U [IOBEIEHUS HA
COBETCKOM 3CTpaze, HO OyKBaJIbHO HA TPaHU. BOJIOCHI — 4yTh
IIMHHEE, YeM TTPUHATO 22; HeTpeMEHHBbIH GPIOYHBII KOCTIOM, HO WU
C BOZ,0JIa3KO U IIETOJIbCKUMU O€JIbIMU OOTMHKAMU, UJIU B «OOPAaTHOM
COYETAaHUU» LIBETOB PYOAIlKU U rajctyka. OOLEenpruHITEIM ObLIIO
COYETaHUE CBETJION PyGALIKY ¥ TEMHOTO TAJICTYKa, a Slak Moaa B
«[TecHe-84» 6bLI OLET B UEPHYIO PYOALIKY U O€JIblii rajicTyK. [leBer
DOCTaTOYHO CBOOOJHO MEPEBUTAETCS IO CLIEHE, [IOPOH eJ1e
CIep>KMBas TEJIECHBIN OTKJIMK Ha MY3bIKY, HAalIPMMED, [IOKaYMBas
6elpaMy B TaKT TaHLEBAJIbHOTO puTMa (ConHeuHble wacol, A

mebs pucyt).

He nmest BO3BMOKHOCTU NOJIPOOHO OTOBOPUTH KAXKI0E yyacTue
3apyOesKHBIX M1EBLOB B «IlecHe roga», CyMMUPYeM UX OTJIMYUTEJILHbBIE
YepThl, KOTOPbIE TaK IIPUBJIEKAN PSALOBBIX COBETCKUX
(Tene)3putesieil. Bo-nepBbIx, 04€Hb CTUJIbHBIE U B TO )X€ BpEMS
HEOOBIYHbIE HAPSBL: IPKOE COYETAHUE LIBETOB B OEXIE, OTCYTCTBUE
rajiCTyKa Wiy 3aMeHa pybaliky BOL0JIa3KO!, BBIYYPHBIE 3JIEMEHTBI
I€KOpa; Harpumep, 60JIbIION TaICTyK-6a604Ka U MbIIIHbIE PIOMIX HA
pybauike B KOCTIOMe Mupo YHrapa, ujiu OKaHTOBKA U3 IIePhEB B
KapJuraHe (a2 MOXET ObITb, AaXKe [IEHbI0APE) KYOMHCKON I1E€BULIbI
MupTtsl MenuHbl. Bo-BTOPBIX, 60JIbILIAS aMIIJIUTYIA DMOLUHA,
IIPO’KUBAHUE YYBCTB, O KOTOPBIX II0ETCS B [IECHE, BCEM JIULIOM U
T€JIOM, 1, COOTBETCTBEHHO, TOpPa3fo 00JiblIas NaacTuyecKast
PACKPENOIEHHOCTb. K 3TOMY K€ IIPUMBIKAEeT CTENEHD JONYCTUMO
CBOOObI B BBIPAKEHMUU YYBCTB K IIPOTUBOIIOJIOKHOMY IOJTy.



Modernités russes, 23 | 2024

38

39

[TokazaTesbHO, YTO BCE 3apyOesKHbIE MEBLIbI, BBICTYIIABIIUE B JyITE C
COBETCKMMM IE€BUI]AMU, HETPEMEHHO TPUOOHMMAJIU CBOIO
NapTHEPLLY, IPEeLEJIbHO COKPALLA/IN JUCTAHILUIO MEXKY CBOUMU
Te€JIaMU, CMOTPEJIU Ha Hee, He OTpbIBag ria3. CaMbIM IT0Ka3aTeJIbHbIM
IIPUMEPOM M3 BLICTYIIJIEHUN «KUBbEM» CTaJl AyIT IOTOCIABCKOIO
nesLa Mupo YHrapa ¢ Jlrogmuiion Cenunnon B «Ilecue-76». [esel,
O4YapOBaHHbBIM KPACOTOU U IEKOJIBTE COBETCKOM IEBULIBI, AKe
IIPOIIYCTHUJI CBOE BCTYILJIEHUE, YTO BUIHO U CJIBIIIHO HA BUIEO3AINUCHU.

Eme nasbiie B IPOSIBJIEHUM CEKCYaJIbHOTO BJIEUEHUS [TOLLJIU YKE
yIIOMUHABIIMECS] KYOMHCKUE UCTIOJHUATENU MupTta MeguHa u
Anbdpeno Pogpurec, 4ybe BBICTYILJIEHUE [IPEIBOCXUTUIIO DPY
JIATUHOAMEPUKAHCKUX CEPUAJIOB Ha MO3JHECOBETCKOM
TesieBugeHnr. OH — MOJIOJOM UM KIYYUI My>KYMHA — OYKBaJIbHO
C)KMMaJl B OOBATUSIX €€, IPKO HaKpalIeHHYIO XEHIMHY B JeTax. Takoe
COCPEIOTOYEHNE JITATUHOAMEPUKAHCKUX aPTUCTOB Ha Cyry60
POMaHTUYECKUX IIEPEKUBAHUSIX CUMBOJIMYECKU [1I€PEYEPKUBAIIO,
06€CCMBICIIMBAJIO BCE TMMHBI COBETCKUX I1€BLIOB BO CJIABY
3apyOE>KHBIX PEBOJIIOLIMOHEPOB. BBISICHSIOCH, 4TO PSILOBbIE KyOMHIIBI
(4MIMIALBI, MCTIQHLBL U T. J.) COBEPIIEHHO PABHOAYIIHBI K UEIM
IpaXkJaHCKOM O0OPBHOBI U 3aHATHI TPOOJIEMAMU UCKITIOUUTETBHO
IIPUBATHOrO xapakTepa. CTpeMsCh CKPBITh 3TO HEHAPOYHOE
pa3BeHYaHUE MHTEPHALMOHAJIbHOY PEBOJIIOLIMOHHON MU(OJIOTUH, B
(rHaJIe ATOrO K€ BbIITyCKa TesedeCcTUBass yYaCTHUKN BCEX
TEJIECTYJ WA, OIISITh JKE 110 TeJIEMOCTY, UCIIOJIHUIIN

y>K€ YIIOMUHABIIUHACS ['UMH demoKpamuueckoil Mos00edicu,
KOMIIEHCUPYSI TPOCOYMBIIYIOCS U3JIUIIHIOI UHTUMHOCTD
KOJIJIEKTUBHBIM, KBa3U-UJE0JIOTUYE€CKHAM ITIOPHIBOM.

B TO xe BpeMms 3apyOesKHbIE MEBLIBI MOIJIU HE HAZIEBATh SIPKUE
Hapsbl, HE IEMOHCTPUPOBATH TEJIECHYIO PACKPENOIIEHHOCTD U
BOOOLIE HE ITPUOJIMIKATHCS K [IAPTHEPY, HO IIPY 3TOM CO3[,aBaTh
Xy[0>KECTBEHHBIM 00pa3 BbICOYANIIEN CTENIEHU IPOH3UTEIBHOCTH.
31eCh Mbl UMEEM B BUYy €JVHCTBEHHOE COXPaHUBIIEECS
BbICTyIJIEHUE AHHBI ['epman, KoTopas B «IlecHe-77» cniesia B 1yare co
JIbBoM JlemeHko Dxo atob6eu. [leBuiia mpeacTana B «1oOMaluIHeM»
00JIMKE: C JJIMHHBIMU PACIYILIEHHbIMU (2 HE YJIOKEHHbIMU!)
BOJIOCAMU, B TEMHOM ILJIaThe C 30JIOTUCTOM MIaJIbIO Ha rievax. Ha
MIPOTSDKEHUM BCEW KOMITO3ULIMM NEBIbl HAXOJUJIUCh HA OOJIBIIOM
pacCTosiHUY, TaK U HE NIOLONIS APYT K APYyry 23 Ho ot 3TOTO
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DMOLMIOHAJIbHAS CBSI3b MEXY JIMPUYECKUMU F€POSIMU IEeCHU («MBbl
9X0, MBI JIOJITO€ 3XO IPYT APyra») BOCIPUHMUMAJACh rOPaszio OCTpee,
VICKpEHHEE Y IOJJIMHHEE. B TaKO MU3aHCLIEHUYECKOY TPAKTOBKE
Dx0 n066uU TPUOOPENO OYKBAJILHO TParm4ecKoe 3By4yaHUe.

CoBerckue Ju?

Mnmo3us sazpaHuvHocmu opou BO3HUKaja U B OTHOLIEHUN
COBETCKHUX apTUCTOB. V13 TeX, KTO ObLJI JOMYIIEH K yYaCTUIO B
(duHaNbHBIX KOHLepTax «[lecHu roga», Takoy 3Be3/101 C aypoi
HECOBETCKOCTH 6bl1a Dauta [Tbexa. OHa He BIKChIBAIACh B KAHOH
COBETCKOY 9CTPaJHOM IMEBUILIBI 10 HECKOJIbKUM IapaMeTpam. Bo-
II€PBbIX, U3-32 CBOETO IPYAHOT0, HU3KOI'O TeMOpa rojioca, B TO Bpems
KaK OOIIENPUHATBIM 1 PACIIPOCTPAHEHHBIM ObLJT «COIIPAHOBBIN
PETUCTpP, KOTOPBIH, 10 YKOPEHUBIIENCA €1l€ B OIIepPe acCcoLuraLy,
CAMBOJIM3UPYET TPAOULIMOHHbBIE IeBUYECKUE JOOPOLETENN: IOHYIO
HEUCIIOPYEHHOCTD, 6€CIIEYHYIO BEPY B OyAyllee U T. I1.»
[UepenHudeHko, 1993: 132]. Bo-BTOPBIX, KaK IPOoAoJKaeT TaTbsiHa
YepenHN4YEHKO, CIIyLIaTeIsIMU

<K>aJHO YXBATBIBAJICS Y «MHOCTPAHHBIN» BLITOBOP B reHuU O. [Tbexu
tex JieT (1960-x ronos, [1. 7K.), To>Xe JI0OMaBIINY IPUBBIYHYIO
TJIaJIKOCTh 3BYy4aHUsI, TOXKE HAZeJISIBIINI BOKAJ KaKONU-TO
I06aBOYHOM TSDKECTHIO. [...] [leHne obpactasno TeaeCHbIMU
npusBykamu. CrieljaabHO aKLEHTUPOBAJICS IIYM [IBIXaHUS, YTO
MIO3BOJISITIO CJIYXY HAOJII0/IATh MPOLIECC MeHMs KaK Obl «<U3HYTPU», U3
OpraHuyYecKoy riyouHel 3By4aHusl. lllernot B MUKpOQOH BOJTHOBAI,
Kak ropsiyee npru3HaHue Ha yxo ciayuaTesnto. Ha acTpanie Bo3HUKana
atMocdepa UHTUMHOM 61mM3ocTy. [UepennuyeHko, 1993: 132]

B-Tpetpux, Dauta IIbexa nopaxana BOOOPaKEHUE PSAOBBIX
COBETCKUX (T€JIE)3PUTETIEN CBOMMU IOTPSCAIIIUMHU HAPSAAMU.
[Ipyyem Bce ee 11aThbsd UMEJIN IJIMHY [0 I10J1y U 3aKPBITYIO 30HY
IEKOJIbTE, TO €CTb (POPMAJIbHO COOTBETCTBOBAJIU CTPOTOMY I pecC-
Koy resedpecruBais. Ho ot crpysueiics GpakTypbl TKaHU, SIPKOTO
LJBETa Y OPUTMHAJIbHBIX AeTasel (pyKaBa-0yCol, pyKaBa-KpblJbs,
IIBIIIHBIM TKAaHEBBIN [IBETOK, MEXOBOIM BOPOTHUK) €€ HAPSLOB BESIIIO
Oyp>Kya3HbIM JIOCKOM, HEOYAHUYHON U HE3[EMHEN U3bICKAHHOCTbIO
1ux o6afaTebHULb >4, HakoHel, elle OJJHUM MOATBEPKACHUEM
HECOBETCKOCTH [Ibexy cTajsl BOKaJbHbBIN aHCAaMOJIb [10]], YIIPaBJI€HUEM
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['puropus Knenmuiia, KOTOPpbIM HEU3MEHHO COIIPOBOKA A
BBICTYIIJIEHUS [TEBULIBL. DTO OBLJI MY>KCKOU KBAPTET, BCE YYACTHUKU
KOTOPOTO ObLJIX OJIETHI C UTOJIOYKY B OVHAKOBLIE, UI€AJIbHO
cUpsLe KOCTIOMBI C KOHTPACTHBIMY JXKUJIETAMU U TaJICTYKaMU-
6aboukamu. KBapTeT UCIIOJHSI OYKBaJIbHO HECKOJIBKO Ppas (TO eCcThb C
MY3bIKQJIbHOY TOYKU 3PEHUS MAJIO YTO IIPUBHOCUJI B [IECHIO), HO, YTO
HasbIBaeTcd, gesan [Ibexy KoposieBou, BLICTYIIAs B KAYECTBE €€
CHUMBOJINYECKOUN CBUTHL.

[TokazaTesibHO, 4YTO B TOM pernepryape, C KOTOpeIM DauTa [Ibexa
CTaHOBUJIACh JlaypeaToM «IlecHu roga», noHavany npeoodsuanany
VCKJIIOYUTEJIbHO JIMPUYECKUE MeCHU, UX TJIaBHOW TEMOW Oblyia
JII000Bb U OOpallleHNEe K BOOOpa)kaeMOMY BO3JI00JIEHHOMY:

Benas ne6edv (A. Daskopckuil, JI. lepbenes, «IlecHs-72»), [Ipospenue
(O. ®enpuman, M. I'erryes, «I[lecHs-76»), [Ipudem u k eau a10606b
(M. ®pagkuH, P. PoxpectBeHnckui, «I[lecHsa-78»), [Tpudymaii mue
maxoe uma (M. @pagkul, O. Anuesa, «IlecHs-80»). Co BpeMeHeM B
obpase ee IMPUYECKO F€pOUHY CTanu 6paTh BepX punocopckue
Pa3MBIIJIEHUS O )KU3HM, [IEBUIIA O0IIATIaCh CO CAYUIATEISIMU KaK Obl C
BBICOTBI [IPOKUTBIX JIET U OT YIIOEHUS JIIOOOBBIO IIEPEX0OnIa K
CIlep>XaHHOM MYZIPOCTH: A HCU3Hb npodoscaemcs

(A. Mopo3oB, M. Ps6bunnH, «IlecHs-79»), He 6ottmect n1066u

(M. OpagkuH, A. Kosasnes, «IlecHs-81»), baanada o cmapom posae
(A. Mopo3os, 0. MapuunkeBuy, «IlecHsi-82»), [Tomoauum

(A. Tpetbsikos, IO. [Topoiikos, «IlecHs-83»). Takum o6pa3oMm, neBuLa
Ha MPOTSDKEHUU BCEW CBOE CIIeHMYeCKON Kapbepbl BblIEJIs1acCh
CHauajia CBOUM 3arpaHU4yHbIM (JIepoM, a C TOAAMU NTOTYEPKHYTON
CEepbE3HOCTHIO Ha (POHE TaHLEBAJIbHOM 6€33200THOCTH (11eproza
nepecTtpouku). [IpumedaTesibHO, YTO B (pUHAJIE CBOEN Kapbepbl OHA
cTasa 06pamaThes K NaTPUOTUYECKOMY PENepTyapy 2°, 4To B TOT
MoOMeHT (cepenuHa 1980-x —1990-e roppl) 661710, OISATH K€, MIArOM
IIPOTUB TE€YEHMUSI.

HecMmotps Ha 1O, 4yTO Dura IIbexa npekpacHo 3Hasa [OJIbCKUN U
(dpaH1y3CKUIl 53bIKY, B paMKax «[lecHu roga» eyl Hu pasy He
IIpECTaBUIACh BO3MOKHOCTD CIIETh Ha HUX. B oT/inyme OT Hee
Codus Potapy, Bnagesinasl YKPaMHCKUM U MOJITABCKUM SI3bIKAMU,
HEOJHOKPATHO MCIIOJIHAJIA HA HUX [IECHU. B HaYase BOCbMHUIECATBIX
rOZOB II€BUIIA CPa3y B TPEX BBIITyCKax TesuedeCcTuBass BCTyIuia C
KOMITO3ULMSIMU HA MOJIITABCKOM $I3bIKE, YEM IIPUBHECIIA B CBOEN
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CLIEHUYECKUI UMUK OIIYIIEHNE 3BE3/bl 3apYyOEKHOU 3CTpaibl. B
«[lecne-81» ona ncnonHuia Bepv mue (Crede me) Mlona Teogoposuya
(aBrop csoB lltedan [etpake), B «I[lecHe-82» Meaanxoaus
(Melancolie) ITerpa Teogoposuua (Ha cioBa ['perope Buepy).
HaszBaHue necHu ObL10 [1E€PEBEAEHO AATIEKUM OT

Hero cjioBocoyeTannem Hedxcnas menodus 26. Hakoner, B «[lecHe-84»
Codus Potapy 6sucrana c necHet Pomanmuxa (Romanticad)
Anatonus Kpusika (aBTop csioB I'perope Buepy). Bce aTu necuu, 4to
SIBCTBYET y>K€ U3 UX Ha3BaHUM, ObLIY NIOCBSILEHBI JTI0OOBHBIM
NEPEXXUBAHUSIM. VIX My3bIKa OblIa OUY€Hb SIPKOM, THTOHALIMOHHO
OpOCKOW 1 3aIIOMUHAIOIIENCS, C 0OBOJIAKMBAIOLIVMMU PacleBaMU U
TEPIIKOU apaHXMPOBKOM, OIHMM CJIOBOM, YBOLUJIA B MUP I'PeE3 U
pomMaHTHuyeckoro HactpoeHus. Codpus Potapy npencrasana B o6pase
000JIbCTUTEJIbHOM >KEHIIVHBI, KOKETJINBO YJIbIOASICh Y CTPOS TJIa3KU
Ha KaMepy, JIETKO NIePEMEIASICh 110 3aJ1y U IaKE IIPUCAKUBASICh K
3pUTEJISIM 1IJI1 COBMECTHOTO IeHus. Kak u Kapes ['OTT HECKOJIBKUMU
rogamu pasnee, Codus Porapy Kynasache B Jiy4axX CJIaBbl ¥ BCEOOILETO
000’KaHMs, BHyIIAJIA OLlylleHre 6€33a00THOCTY 1 PaCTBOPEHMS B
4yyBCTBaX. Bce 9To npespalaso Xopouo 3HaKOMYIO I1€BUILY, TOJIBKO
YTO MEBILIYIO BbIIEPKaHHbIE B COLIPEAINCTUYECKOM KaHOHE

COBETCKUeE mecHu 2/

, B UMIIPOBU3MPOBAHHYIO 3Be3/y 3apyOesKHOM
acTpagpl. Takas aMmObUBaJIEeHTHOCTh 00pa3a, CRBOOOAHOE IepeMeleHre
ME>Xy CUMBOJINYECKHU IOJIIPHBIMU MUPaMU COLIMATIMCTUYECKOTO 1
3arnasHoro o6pasa KM3HU — BCE 9TO BO3HOCUJIO MEBULy Ha IbeJecTasl
3pPUTEJIbCKUX CUMIIATUMH, eJ1ajio ee 00pa3 MHOTOTPaHHbBIM

U NIpUTATATEJIbHBIM.

3aKkJIIOUEeHHE

B cBoeM uccenoBaHUM COBETCKOTO TesiepeCcTuBaslsi aMepruKaHCcKas
uccenosarenbHULa KpucTrH DBaHC nucana:

«[lecHs roga» Obly1a HalleJieHa Ha TO, YTOObI IIPEJOCTaBUTD
COBETCKOI MOJIOZIEXXU aJIbT€PHATUBY 3aMlafHOM MO~ U POK-
MYy3bIKe, — aJIbTePHATUBY, U3 KOTOPOU 3apyOesKHbIEe KOMIIO3UTOPHI U
VICTIOJIHUTEJIY SIBHBIM 00Pa30M HCKJIIOUAJINCh, — U B TO K€ BpEMs
MI0Ka3aTh, YTO BKYChl Y MOJIOJBIX JIIOJI€H, B KOHIIE KOHIIOB, HE TaKue
VK U CTpaHHblE. [DBaHC, 2024: 180]
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Kaxk rnokasasio Halie rccjenoBaHue, 3TO BbICKa3bIBaHUE HE [0 KOHIIA
crnpasenuBo. OpranusaTtopsl «IlecHu roga» CTpeMUIINCH
IIPEJICTaBUTh CIIEKTP MOI-MY3bIKM U3 IPYIUX CTpaH. Jla, 3To 6bln
CTpaHbI coliareps. JJa, 60JIbIIMHCTBO [1ECEH UCIOHSIOCh Ha
PYCCKOM $13bIKE, HO 3apy0OesKHble MeBIbl IPUBHOCUIIM C COOOM TO, 4TO
HeJIb3s1 ObLIIO IPOKOHTPOJINPOBATh U «3aJIUTOBATb»: OHU HECJIU B CcE0e
Ipyroe MUPOOIIYIIEeHNE, HE YyPAJIMCh IIMPOKON aMIIMTYbl DMOLIMH,
ObLTIM CKJIOHHBI K pedJIeKCUH, a UHOT/IA U CAMOJII000BaHUIO. Yem
IaJibllie, TEM Yallle OHY I1€JIM Ha CBOMX POLHBIX S3bIKaX U
KOMITIO3ULIMY CBOMX COOTEYECTBEHHUKOB. be3yC/I0BHO, peJaKTOPEI
IIPOTPaMMBI IIBITAJIMCh CKPBITh HEYIOOHOE COAEPKAaHUE IIECEH 3a
IPUOIM3UTEIIBHBIM, & TIOPOM M OTKPOBEHHO JAJIEKMM [1€PEBOJIOM
TEKCTOB. HO MOMUMO COOCTBEHHO CJIOB KapJAUHAIbHOE BIIASIHUE
3ar1aJHOM IOIT-MY3bIKM HA COBETCKYIO 3CTPay OLLYIIAIOCh B
CMEIIEHUY TEMATUKU B CTOPOHY JIMPU3ALUU IIECEHHOTO OUCKYpPCa,
ITOBBIIEHHOTO BHUMAHUS K TEME BHYTPEHHUX ITE€PEXKUBAHUN U
IIOHVMMaHNe JII0OBY KaK YyBCTBA, HE UCKJIIOYAIOLIETO gpamMy U 60JIb.

JIOTIOTHUTEILHOY IPUMETOM «03alalHMBAHUS» COBETCKOM 3CTPaibl
CTaJIo MOBbIIIEHME CTATyCA MIEBLOB. DTO JOCTUTAJIOCh HECKOJIbKUMU
crnocobamu. IIpexe Bcero, Npu CbeMKe KOHILIEPTOB Tesie(eCcTuBais
BCE Yallle MTOSIBJISIOTCS KPYIIHbIE I1JIaHbl aDTUCTOB.

BMecTO naHOpaMHBIX BUIOB 3aJIMTOTO CBETOM, UEPAPXUYECKU
BBICTPOEHHOTO 3aJj1a Kamepa Bce 60Jble (OKyCHpoBaiach Ha
OTZ,EJIbHBIX UCIIOJIHUTEJISIX. VICII0Ib30BaHMeE STUX KPYIIHBIX 1JIAHOB, a
TaKKe 3aTEMHEHME 3aJ1a [1J1s1 OCOOEHHO JINPUYHBIX U UHTUMHBIX
[IECEH UJIM OCOOEHHO MOMYJISIPHBIX UCIIOJIHUTENIEN 3HAYMTEJILHO
Y4aCTUJIUCh BO BTOPOU MnoJsioBuHe 1970-x. [DBaHCc, 2024: 194]

ViccnepoBaTenipHULA CIIPABELJIMBO OTMEYAET, UTO «<3>Ta CTPATErUs
NOJYEepPKMBaJla CUJIbHBIE SMOLIMU — JIIOO0Bb, TOCKY, [IOTEPIO» [DBAHC,
2024:194], HO, Ha HaUI B3TJIS], HATIPACHO CBSI3BIBAET 3TU SMOILUU C
NaTepPHAJIM3MOM rOCYJIapCTBa U 00IKM OnbITOM. CKOpee, Ha060POoT,
BTU STOLEHTPUYHbIE O9MOLIUU CBUETEIbCTBOBAINA 00 OTHAJeHUN
COBETCKOT'O 4€JI0BeKa OT 0(ULMAIbHBIX MHCTUTYLAN, 00 YCUIIEHNN
POJIY JINYHBIX [TIEPEKUBAHUN, O TPaHCPOPMALIUU COBETCKOTO
4yeJioBeKa B IPOCTO YesI0BeKa € OOJIbIINM AUAIIa30HOM OY€Hb Pa3HbIX,
IlaJIeKO He BCEraa MPaBUJIbHBIX U MOOLIPSEMBIX [IEPEKUBAHUN.
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Posip neB1a pocsa Takke 1o Mepe CHUKEHUS BHUMaHUS K purype
KoMmro3uropa. [lokazaTesibHO, 4TO B IIEPBLIX BbllIyCKaX «[lecHu roma»
IIpY OO0BSIBJIEHUM KOMIIO3ULMY YKA3bIBAJIUCh TOJIBKO €€ aBTOPHI, 6€3
YIIOMMHAHUS UMEH UCIIOJIHUTEJIEN, KOTOPbIE IIPEACTABIISINChH
€JIMHO>bl Ha O0LIeM apasi-ajljle B Hayajle LIePEMOHMU. A C
T€YEHUEM BPEMEHU, HA060POT, GUTyPbl KOMIIO3UTOPOB ObLIIN U3BSITHI
u3 TesedecTuBasl, B KAKON-TO MOMEHT UX J1aKe [1IepecTalu
IIpUTJIAIIATH HA 3alIUCh ITporpaMmel. [lokasarenbHo, 4TO B «IlecHe-
86» MpoBOAMIICA KOHKYPC CpeAy 3pUTEJIEN B 3ajl€ Ha yrajblBaHUe
VIMEHY KOMIIO3UTOpPA MO mapxkaM. K yIBIeHUIO BCEX Y4aCTHUKOB
BBISICHUJIOCH, YTO ITyOJIMKA KpaliHe CMYTHO OPUEHTUPYETCS B
KOMITIO3UTOPAX U B TOM, KaK OHU BBITJIAIAT. K TOMY e I1OIYyJIIPHOCTD
IIEBLIOB ITOATBEPKA/IACh BHUMAHUEM K HUM BHE CTEH KOHLIEPTHOTO
3as1a. Y HUX NOPOY O6pasii MHTEPBBIO NTOCIE BBICTYIIEHUS («IlecHs-
84») nnu nake npuUrjaaulagv Ha poJib COBenyuux tenedectrunans. B
«Ilecne-82» B 5TOM posv BeicTynuiau BasentrHa TosikyHOBa, JleB
Jlemenko, Daurta [Ibexa u FOpui boratukos.

OTXO0[ OT COLpeanMCTUYECKOrO KaHOHA MPOSIBJISITIICS B PENIEPTYape,
00J1Ke, apTUCTUYECKOM aMIlJlya U [IOBEIEHUM Ha CLIEHE COBETCKUX U
3apy0esKHbIX M1€BLOB. O600IIUM KPATKO 3THU MPOSIBJIEHNUS] 3arPAHULBI
Y 3arpaHUYHOCTU Ha TesnedectuBane «[lecHs roga». B KOHLIEpTHOM
3asie OCTaHKMHO BbICTynasnu: 1) HenmpodeccroHalibHblE MIEBLbI, TO
€CTb CTy/IEHYeCKas MOJIOZEXb U IETU U3 Py’KeCTBEHHbBIX

cTpaH, 2) npodeccruoHaabHble UHOCTPAHHbIE aPTUCTBI, KOTOPBIE MeJn
160 «KUBbEM», JIMOO MOCPEIICTBOM BUI€03aMNUCeH, TNO0 B paMKax
TEJIEMOCTOB C 3apyOE>KHBIMU TEJIECTYAUSIMU, 3) TPODECCUOHATIbHBIE
COBETCKUE MEeBlbl, KOTOPblE TPOM3BOJUIIM BIleUaTIE€HUE
IIPMHAIJIEXXHOCTH K 3apybeskHoi acTpaze. HakoHen, padora
orneparopa 1 OKUAaHus My6JIMKU ClIOCOOCTBOBAIN POCTY
XapaKTEepHOM 11715 3amnaia 3Be34HOCTU T€X UJIU UHBIX UCTIOJTHUTETIEN.
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1 HccnepoBaHue BBITIOJIHEHO 3a CYET IpaHTa POCCUIICKOrO HAyYHOT O
¢donpa N2 24-18-00787, IPJI PAH.

2 besycioBHOE BMSHUE 3aIIafHON IIOII-MY3bIKU Ha «IlecHIo roma»
IIPOSIBJISATIOCH B MY3bIKAJIbHO-CTUIMCTUYECKUX 3aMCTBOBAHUSX U3
3apy06e’KHOU 3CTPaZbl. DTOT CIOXKET, IJIaBHBIM F'€POEM KOTOPOTO IOJKEH
crath JJaBug TyxMaHOB, HE BXOJUT B 337a4/ JAHHOM CTATbU.

3 B,Her U [iajiee MoCji€ Ha3BaAHMS ITIECEH ITEPBbLIM YKA3bIBAECTCA KOMIIO3UTOD,
3dTEM aBTOP UJIN COABTOPLI CJIOB.

4 He obpaTyB BHMMAaHUS HA TO, YTO CTYJEHTHI BBIOMPAJIM [IECHIO
KOJIJIETMAJIbHO YKe Ha CLEeHe (110 KpalHel Mepe, CO CTOPOHbI UX PELIEHKE
IOJIKHO OBLIO BBITJISIIETh CAMOCTOSTENbHBIM), KpUCTHH DBaHC NUIIET, YTO
BeayLni KOHKypca Opuit KoBesleHOB «IIpUrjaacui HECKOJIbKUX CTYLEHTOB
Ha CLIeHY crieTh “['MMH IeMOKpaThYeCKON MOJIOAEXU MUPa™»

[9BaHnc, 2024:182].

5 I'maBHbIMM Benymumu «IlecHU-75» ObLIM OJUKTOPSI LleHTpanbHOro
reneBuneHus Anna lllunosa u irops Kupusios. [lesnerupoBaHue
BaneHntuHe JIEOHTBEBOM NETCKOTO «pasfeia» TeaedeCTuBas BhIIILes0
3aKOHOMEPHBIM, TaK KaK OHa K TOMy BPEMEHU ObljIa BEAYIIE ITOMYJISIPHBIX
IEeTCKUX Tesenepenay v «byauabHUK» 1 «CIIOKOMHOM HOYY, MAJIbIIIN!».

6 DTO HampapJyieHUE ObLIO 3a/1aHO AslekcaHapoy [1axmMyTOBO B IJIEHAPHOM
IOKJIaJe: «3aK/II0OUNTEIIbHBIE IIEPEIAYN ITUX BCECOIO3HBIX TEJIEBUBMOHHBIX
dectuanent («Ilecen roga», /1. K.) npa3mHUYHEI [10 CBOEMY OOpa3HOMY
crpoto. OgHako cienyet 60see sIpKo, 60jiee CUCTEMATUYECKY, Ha boJsiee
BbICOKOM XYJIO’KECTBEHHOM YPOBHE [I€J1aTh PEKJIAMHBIE IIepeadn (MMEKTCS
B BUJly IPOMEXXYTOYHBIE BBIITYyCKU [IPOrPAMMbI, HA OCHOBAaHUY KOTOPBIX
TeJIe3PUTEIN BbIOMpaloT necHy, [1. XX.). Heobxoammo pacmumpuTs 1
reorpaduio 3Bydauyx rnecex. Jlyumue u3 HUX, poOXXJA€HHbIE B HAIUX
pecny06IMKax, JOJIKHBI 3aHSITh JOCTOMHOE MECTO B IIECEHHO! NTaHOpame»
[[TaxmyTOBa, 1976: 44-45]. DTO MOXeENaHUE NOLLEPKAIM B CBOUX pedax
npyrue yyactHuky [1nenyma. Hanmpumep, B. ConoBbeB-Cenoii (JleHuHrpan):
«Hy>XHO, 4TOOBI KaK[as pecrny6/mrKa JeMOHCTPHUPOBala CBOUX JIyYLINX
VICTIOJIHUTEJIEN C JIyYIIMMU NIECHSIMU, OTCHUMAJIA UX HA [VIEHKY U
npuchliaaga B MOCKBY, YTOOBI U3 3TUX [1€CEH OTOUPAJIMCH JIy4Ilre, YTOObI
HUKTO He OblJI 3a0bIT, HUYTO He 3a0bITO » [CaBUHIEB, 1976: 161].
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7 B COBETCKOV TEPMMHOJIOTUM UCIIOJIb30BANIOCh CII0BO «[Ipubantukay.
8 K coxaneHuio, BUIE03aIUCh BbICTYIIIIEHNS HE COXPAHUIACD.

9 PykoBomuTesNb U JUPUKEP — 3ACTY)KEHHBIH JIeSIT€Ib UCKYCCTB
JlatBurickont CCP flnuc Dpenwmrpenr (Janis Erenstreits).

10 Tlecns 6bUIa HanMCaHa AJ1s1 JOKYMEHTAJIbHOTO MY3bIKaJIbHOTO (PUIIbMa
o Kumnnese [Ihecmposckue meaoouu (1973, pexx. 1. Mmxa). B Hem necHs
IIPO3ByYajia Ha PyCCKOM U MOJIIABCKOM.

11 IlecHs 6p1a HanucaHa B 1940 rozny, HO MOJIHOLLEEHHO UCIIOJIHSATHCS HA
ClleHe TOJIbKO ¢ HavaJsa 1944 ropna.

12 3anuchk BBICTYIIJIEHUS HE COXPAHNJIACD.
13 3anuche BBICTYIIJIEHUS HE COXPAHNJIACDH.

14 EJIMHCTBEHHBIM UCKJIIOYEHUEM CTAJIO BBHICTyIUIEHME Slaka Voasbl B
«IlecHe-81». Ckopee BCEro paspbiB MEXIYHAPOLHBIX CBA3€EM Ha I10YBE
ACTPAHON MY3BIKU ObLJI BO MHOTOM CIIPOBOLIMPOBAH BBOJOM COBETCKUX
BONCK B ApraHucraH u Hadasiom ApraHckon BoiHsI (1979-1989). OgHako
IOKYMEHTAJIbHBIX [IOATBEPKIEHUIN 3TOMY IIPEAIIOJIOKEHUIO [I0KA HANTU
He yJayIoCh.

15 Buaymo, nepeBoj CMBICIIA ITECHU ObLJI CTOJIb 1aJIeK OT IEPBOMCTOYHMKA
IIOTOMY, UTO B €€ CIOXKETE (B TOM YUCJIE€ U B BBITYIIEHHOM KJIMIIE, KOTOPbIE
€CTb Ha UHTepHeT-KaHasie YouTube) Bpemsl ypoka IOHUMAETCS KaK

NpenesbHO CKY4YHOE, ITYCTOE BPEMA, d HACTOAIIAS )KU3Hb 6prII/IT
NCKJIIOYUTEJIbHO Ha ITEPEMEHAX.

16 Tlogpo6Hee O Moy IPHON MY3bIKe Ha [I0JIbCKOM TEJIEBUIECHUM:
Mazierska, 2024: 181-186.

17 DTO CBOWCTBO 3CTPaLbl ¥ 3CTPATHON MY3bIKU MHOTOKPATHO
NIOJYE€PKUBAJIU TEOPETHKU COBETCKOTO TEJIEBUIEHNS B

KOJIJIEKTUBHOW MOHOTpaduu Tesesusuonnas scmpada: «HermocpencrBeHHOe
obpalleHue K My6JiMKe, yCTAaHOBJIEHNE XUBOTO, CHIOMUHYTHOTO

KOHTAKTa [...] — OJIHO M3 BaXXHENIINX Ka4Y€CTB 3CTPAJHOIO NCKYCCTBA,
COCTaBJISIIOIIEE €TI0 3CTETUYECKYIO crieuduKky» [Bapranos, 1981: 16].

18 BoT, Hanpumep, BbIAEPIKKA U3 [IEPBOHAYAILHOTO BApUAHTA OTYETHOIO
noksaga rnpasneHus Corosa komrno3utopos CCCP Ha TpertobeM BececorosHom
Cbe37€e KOMIIO3UTOPOB B 1962 rozy, KOTOPbIN LOJDKEH ObLJI IPOYUTATh
CEKpeTaph IpaByIeHUs], KOMIIO3UTOP THXOH XPEHHUKOB: «HartoOMHIO TOJIBKO
O CIIpaBeJIMBON KPUTUKE HEKOTOPBIX DCTPALHBIX OIYyCOB Dayapaa


https://www.youtube.com/watch?v=RJCKPweK6yc
https://www.youtube.com/watch?v=RJCKPweK6yc

Modernités russes, 23 | 2024

KosiMaHOBCKOTO: 3TOT 6€3yCJIOBHO CIIOCOOHBII KOMITO3UTOP, 3aBOEBABIINI
M3BECTHOCTb CBOEM yIauHOM NecHen “S o610 Te6s, KU3HB', B IOCJIETHEE
BpEMSI IPEJIbCTUIICS IIYMHBIM 3CTPAJIHBIM YCIIEXOM U CTaJl YCUTIE€HHO
BOCKpEIIATh YHBIJIO CJIE3JIUBBIN “UHTUM” — SIBHO MELJAHCKOTO [10116a»
[MakcumeHKOB, 2013: 570]. A BOT BbICKa3blBaHUE JIEHUHIPAACKOTO
My3bIKOBeJla Muxausa Bsanuka (Ha [lnenyme komno3utopos 1975 roga B
Kuese) o necHe EBrennst MapTeiHOBa Ha ci10Ba AHzpes JleMeHTbheBa
Baanada o mamepu, KoTopas 6b1y1a ucrojHeHa B «[lecHe-74»: «KoHeuyHO xe,
rope Matepu, roTepsiBliell Ha BOMHE CbIHA, — TEMA OECKOHEYHO
BOJIHYIOIIAs, TeMa cBsTas. Ho, o6pauasce K Hel, XyJ0>KHUK 00s13aH
IIPOSIBUTH BEJIMYANIIYIO TAKTUYHOCTD. 37IeCh TaKOBas Kak pa3 OTCYyTCTBYeT.
Ta no HenenocTu cTpaHHas, paHTacTUYECKasl KAPTUHA, KOTOPYIO Habpocal
IOAT (MaTh YEPE3 MHOTO JIET IIOCJIe T6eU ChIHA YBUIEBIIAS €r0 XUBLIM B
BOEHHOU KMHOXPOHUKE, 6pPOCUIIACh K 9KPaHy, YTOOBI 3aIIUTUTh €T0 OT ITyJIU,
a 3eMJISIKU KpUvasu: «AjieKkceil, 1obern»), To 6eamepHoe, JoXosilee 40
VCTEPUY, HAaTHETAaHNUE CEHTUMEHTAJIbHBIX YYBCTB, KOTOPbIE OILIYTUM U B
My3bIKE, U B UCTIOJIHEHUM faposuToi Coduu Potapy — Bce aTO “nrpa Ha
CJ1abBbIX CTPYHAX', BECbMa MaJjlo OOIIEro UMEIAs C MOJIMHHBIM

I pamMaTU3MOM (a Bellb HACTOSIEE TOPe OObIYHO CHEPKAaHHO B

CBOUX IIPOSIBJIEHUSX — KaK BIIEYATJIS1JIO OHO B IIPO3BYYaBIIMX HA KOHLIEPTax
IIJIEHyMa NIOMCTUHE 3aMevyaTesIbHbIX MTECHSIX “Bparu COXIM pogHyo

xaTty’ M. Biantepa u M. VMcakoBckoro unu “Kto otzoBercs” A. [TaxMyTOBOM
u H. [Jobponpasoga!)» [CaBuHLEB, 1976: 173].

19 Tak, My3biKoBeg, JInana 'eHrHa B IPOrpaMMHOM CTaTbe O MYTAX Pa3BUTUSA
COBETCKOM I€CHU, ONTyOJIMKOBAaHHOM B >XXypHaJsie Cosemckas My3blKd,
HEOOHOKPATHO «IIPOXOAUTCS» IO miArepaM Biagumupa [lanHcKoro u
JaBupa TyxmaHOBa, OTYMTEIBAsE KOMIIO3UTOPOB 32 Pa3Bs3Hble (POKCTPOTHBIE
VHTOHALIMU HA MEJIOJIPaMaTUYECKUX CEKBEHIUAX, 32 CKIIOHHOCTb K
BOJIEBUJIbHBIM KYIJIETAM 1 «KE€CTOKOMY» TOPOICKOMY POMaHCY C
«LBITAHCKUM OTJINBOM», U OOBSICHSIET BOCTPEOOBAHHOCTD 3TUX
CTUJINCTUYECKUX ITPUEMOB OCOOO0M YIAPHOW CUJION «CBEIEHHBIX B CXEMY,
OOHa’KEHHBIX OBITOBBIX ICE€BOXYI0KECTBEHHBIX “OMOTOKOB™» [['€eHMHAa,

1972: 17-18].

20 Peyb uzeT o Takux €ro necHsx kak Maacmpo (pycckuii

TeKCT M. Pe3nuka), MuniuoH anvix pos (pyCCKUi TeKCT A. Bo3HeceHCKoro), £
mebs pucyio (csoBa A. lemeHTbeBa), [T006epy Mmy3viKy

(cnoBa A. Bo3HECEHCKOTO).
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21 DTO WIyTIIMBOE 3aMEYaHUE M€BLIA MOTJIO OBITh IPOYUTAHO [IBOSIKO, TaK KaK
I10]] [10JIETOM MOTJIY [IOHUMATbCS KaK ITIOCTOSIHHbIE IIEPEJIETHI APTHUCTOB B
raCTPOJIbHBIX Typax, TaK ¥ TBOPYECKUM MPOLIECC (MapeHre Haf
OOBIIEHHOCTHIO) U MOCJEYIOIAs CJ1aBa («<HEOOKUTEIbCTBOY), KOTOPAs
BIIOJIHE MOTJIa OBbITh COIIOCTABMMA, @ HEPEJIKO U MIPEBBIIATD CJIABY
KOCMOHABTOB. B 9TOM ciiy4ae B cyioBax Kapena ['oTTa 3By4asno JIyKaBCTBO,
CKBO3WJIa JIOXKHAs1 CKDOMHOCTb.

22 3a IJINHOM BOJIOC Y aPTUCTOB MY>KYMH LIENETUJILHO CIE€IUIN, TaK KaK
IJIMHHBIE BOJIOCHI ACCOLMUPOBAJIMCH C 3al1aZIHOVM POK-MY3bIKOM, KOTOPas
opuunansHo nopunanace B CCCP.

23 CyuecTByeT NPEAToIOKEHNE, YTO TOLO0OHAsT MA3AHCLIEHA
MY3BIKQJILHOTO HOMepa 6blyla 00yCJI0BIEHA TEM, YTO AHHA ['epmaH 6bla
3HAYUTEJILHO BhIlIE pOoCcTOM JIbBa JlemeHko. 1 «pa3BeneHneM» 1eB10B
peXuccepsl NPOrpaMMmbl CTPEMUIIACH CKPBITh 3Ty JUCIIPONOPLMIO.

24 llogTBepKoeHUEM U IIPOJO/KEHUEM ITOU PENyTaly CTaau POJH,
KoTopble Dauta [Ibexa coirpana B 1970- roap! B KMHO. B mnuonckom gpuibme
Cydvba pesudenma (1970, pexx. B. [lopmaH) oHa BbICTyNMJIA B POJIU ar€HTa
3anagHou passenku JKoszepunel Knep. B punbme Heucnpasumwiii ieyu (1973,
pex. B. AzapoB) [Ibexa coirpazna kameo. [I0CKOIbKy 110 CIOXKeTy (puibma
IJIaBHOMY I'€pOI0 HUKTO HE BEPUJI, UTO OH OOLIAJICS CO 3HAMEHUTOM
nesuuen, To [1bexa, o cyTy, 6b1y1a NEPCOHAKEM-TIPU3PAKOM, [0 MHEHUIO
O0JIBIIMHCTBA repoeB GpuibMa He CYIECTBYIOLUIMM B PeaslbHOCTU. B ¢pusbme
Bpuanuanmul 018 dukmamypul npoaemapuama (1975, pexx. I'. KpomaHoB)
Spurta [Ibexa BriCcTynIUIA B posy neBuLbl JInael boces, kotopas nea B
6€7109MUTPAaHTCKOM Kabape B TasrHe 1 Ha ceil pa3 IOMOorajia COBETCKOMY
pPa3BequuKy, cCOOOIIast BAXKHBIE CBEIEHMS O ITIOCETUTEIISIX 3aBelleHus. Takum
00pa3oMm, IpU Bcell HECXOXKECTHU Posiel, co3gaTenu GuibMoB
OCTaHAaBJIMBAJIA CBOY BbIOOpA Ha [Ibexe Kak TUIaKe KEHIMHbI, KOTOpasl He
BIIMCLIBAE€TCS B COBETCKUE PEAJINU, A JOCTOMHA UCKIIIOYNTEIIbHO
3arpaHUYHOrO MU BOOOLE (PAaHTACTUYECKOTO OKPYKEHUSL.

25 B «IlecHe-85» oHa cresa IMpUKO-IIATPUOTUYECKYIO b6annany Obaaka
(1. OnentnukoB-PocroBckui, H. Jlykenn), a B «IlecHe-93» KOMIIO3ULMIO
Poccus (B. Muryzs, A. OunpoBa).

26 OTKa3 OoT nepeBoa Ha3BaHus Melancolie BoiHE MOAXOASIIMM CJIOBOM
MEAAHXO0AUS, CBULETEIILCTBYET O TOM, YTO COLPEATIMCTUYECKUN KAHOH
MIPOJOJIKAJI BIUATh HA OQUIIMAIIBHYIO 3CTpaly. BrisioTs 1o Havana
CEMUJECSTHIX B UCCJIEIOBAHUSIX U KDUTUUECKUX CTAThIX O COBETCKOMU
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[IeCHE CJIOBA MeAAHXO0NUL U MEeAAHXOAUNHOCMb, HEU3MEHHO YIIOTPebIs1ach
C BIUTETAMU YHbLAASL UK YePHAS U HAIIPSIMYIO CBSI3bIBaJIaCh C IOPULIAEMOM
HBIIMaHOBCKOM 3CTPAJION U )KaHPOM «IICEBIOIBIraHCKOT0» pomaHca. CM. Ha
ATy TeMy: Asiekcees, 1959; ActuH, 3ak, 1959; Coxop,1959.

27 Hanpumep, B nepsom otaenenun «llecun-82» Codus Porapy
VCIIOJIHMIIA TapOCHBIV TATPUOTUYECKUI TUMH 00 yTpO3e S1IEPHOY BOHE
Bcmasaume (P. AMupxansig, X. 3akusiH), a B IepBoM oThesieHuu «[lecHu-84»
KBa3u-(PPOHTOBOM BanbC He mozy 3a6bims (. TyxmaHoB, B. XapuTOHOB),
KOTOPBIN I10 CJIOXKMBLIENCS K TOMY BPEMEHU Ha COBETCKOM 3CTPaje
TPaJULMU [IOBECTBOBAJI 00 y>kacax Besnkoi OTedecTBEHHON BOMHBI Yepes3
JINYHYIO Tpareguio GpOHTOBON MELCECTPBI.

Pycckumn

CoBeTcKas MaccoBas [ECHS Ha MPOTSDKEHUH BCETO NEPUOA CYLIECTBOBAHUS
CCCP no3uuuoHMpoBaach BEAYMUM (METa)>)KaHPOM IOIYJISIPHON MY3bIKU.
OC06€eHHOCTH 3TOrO KaHPa PETYJSIPHO M aKTUBHO OOCYKIAJIVCh B
LEHTPAJIbHBIX ra3eTax, CleluaaIn3upPOBAHHBIX MY3bIKAJIbHbBIX KypHAJIaX,
IIPOCBETUTEJILCKMX OPOLIIOPAxX M HAyYHBIX MOHOTpadusIX, a TAKKe Ha
pPErvoHanbHbIX U BCECOI3HbIX [11enymax Corw3a KOMIIO3UTOPOB. Bo Bcex
ATUX AUCKYCCHUSIX HEITPEMEHHO (POPMYJIMPOBAJIMCH 337ja4H, CTOSILIYE TIepe],
COBETCKOM IeCHE, 1 0603Havanach €€ crneuudrka, Hepa3pblBHO CBSI3aHHAs
C coupeann3mMoM. ETo OCHOBHBIE TPUHIUIIBL B OTHOLIEHUY [I€CHU
(GOpPMYIMPOBAIUCH CIENYIOIIUM 00pa3oM: 1) HOCTYITHOCTb MIUPOKUM
MaccaMm, 2) IpUOPUTET SICHOU IIECEHHOU MEJIOIUKY, 3) CTporas
M30MpATEIbHOCTb B OTHOLIEHUM CTUJIEN U KaHPOB, 4) HDAaBCTBEHHAS
HaIlpaBJIEHHOCTD [IECEHHBIX 00PA30B, 5) TEMAaTUYECKOE Pa3HOOOpa3ue BKyIe
C IIPMOPUTETOM IIECEH IPAXXAAHCKO-TIATPUOTUYECKON

TE€MaTUKHY, 6) OTPAaHUYEHHBIN KPYT JOMYCTUMBIX SMOLIAMI, OCOOEHHO
BbI3bIBAEMBIX JIIOOOBHBIMU [1E€PEKUBAHMSIMY 1, HAKOHELL, 7) BLICOKUE
Ipo(eCCUOHATIbHBIE CTAHIAPTHI 11711 KOMIIO3UTOPOB, [I03TOB U IIE€BLOB.
TenedecrtuBais «IlecHs roga», cTapToBaBIINK B cCaMOM Havase 1970-x
rOJI0B, 33[yMbIBAJICA KaK (XxUT)rnapaz opuiraabHO 0400psieMO COBETCKOMN
MY3bIKQJIbHOM 3CTpajibl. OHAKO €r0 yYaCTHUKAMU ITIOPOM OKA3bIBAJIUCH
3apy0OesKHbI€ ME€BLbl U KOMIIO3UTOPBL. My3bIKa/IbHbl€ HOMEPA, KOTOPBIE
PETYJISIPHO MOSBIISJINCD B «IlecHe roga» u penpe3eHTupoBau
MexayHapogHsle cBa3u CCCP, penarcs Ha Tpu rpymibl. [lepByro rpymnmny
COCTaBJISIIOT BBICTYIJIEHUS] HETPO(ECCUOHANIBHBIX MIEBLOB — CTYJEHUYECKON
MOJIOZEXKY U AETEN U3 APY>KECTBEHHBIX CTPaH. Bropas rpymnma
CKJIQ[IBIBAETCS U3 I1ECEH, UCTIOJTHEHHBIX TPO(PECCUOHAIBHBIMU
MHOCTPaHHBIMU NeBlamMu. OHU BBICTYNAJM KaK «KUBbEM», TaK U
[IOCPELCTBOM BUIE03AINCEN U TEJIEMOCTOB C €BPOIENCKAMU
TeJIeCTyIUsIMU. TpeTbio rpynny o6pasyoT My3blKaJabHble HOMEpPA COBETCKUX
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[IEBLIOB 1 KOMITIO3UTOPOB, HO B OTHOIIEHUM KOTOPBIX BO3HUKAJIA UJIJIIO3US UX
IIPMHAIJIEXXHOCTH K 3apy0OeskHO acTpaze. Ha coBeTCKoM clieHe
MIOIYJISIPHBIE 3aPYOEKHbBIE IIECHU ITOJIBEPTAJIACH SI3IKOBOW Y TEMATUYECKON
aganTauuu. Tem He MeHee OCOGEHHOCTU CLIEHNYECKOTO UMUIKA
3apyOE>KHbBIX MIE€BLOB U I1€BULL, HEU3MEHHO OTXOLMUIIN OT
COLPEAIMCTUYECKOTO KAHOHA, XapaKTEPHOTO 117181 MOIYJISIPHBIX COBETCKUX
KOMITO3UTOPOB U UCIIOJTHUTEJIEN.

Francais

En URSS, la chanson de masse se concevait, durant toute la période
soviétique, comme un (méta) genre a la pointe de la musique populaire. Ses
missions et enjeux furent regulierement débattus dans la presse centrale,
les revues de musique, dans des opuscules instructifs et ouvrages de
recherche, ainsi qu'au cours des réunions plénieres de I'Union des
compositeurs. Ces débats formulaient et reformulaient les qualités de la
chanson soviétique, inséparables des préceptes du réalisme socialiste. Ces
derniers, en ce qui concerne la chanson, préconisaient : 1) 'accessibilité
pour les masses les plus larges, 2) la priorité accordée a la clarté de la
mélodie, 3) des styles et des genres rigoureusement choisis, 4) la probité
morale de I'imaginaire mis en place par les textes, 5) une diversité
thématique, et en méme temps la priorité accordée aux sujets patriotiques
et idéologiques, 6) un nombre restreint d'émotions exprimées, notamment
lorsqu'il s’agissait de 'amour, 7) de hauts standards professionnels exigés de
la part des compositeurs, poetes et interpretes. Le festival télévisé « La
chanson de l'année », inauguré au tout début des années 1970, fut congu
comme une (hit) parade des variétés soviétiques officiellement approuvées.
Aussi des compositeurs et chanteurs etrangers y participaient-ils de temps
en temps. Leurs numéros musicaux, qui incarnaient les relations
internationales de 'URSS, se divisaient en trois groupes. En premier lieu
nous délimitons les chanteurs amateurs, étudiants et enfants, originaires
des pays « amis ». Ensuite viennent les chanteurs de métier, représentant
les pays du « bloc socialiste » ; ils venaient a Moscou ou bien prenaient part
au festival grace aux enregistrements vidéo et téléponts qui reliaient la salle
d’Ostankino aux studios européens. Enfin, nous considérons comme un
groupe a part entiere les artistes soviétiques qui produisaient une
impression d’appartenance a la scéne occidentale. Les paroles et les sujets
des célebres chansons étrangeres ou « quasi-étrangeres » étaient adaptés,
mais les particularités de I'image scénique des chanteuses et chanteurs
occidentaux s'affranchissaient toujours des canons du réalisme socialiste
propres aux compositeurs et interpretes soviétiques.

English

Throughout the USSR’s existence, the Soviet (mass) song was positioned as
the leading (meta)genre of popular music, frequently discussed in national
newspapers, music magazines, educational brochures, and scientific
monographs, as well as at regional and all-Union plenums of the Union of
composers. All these discussions inevitably outlined the tasks of Soviet song
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and defined its characteristics, which were inseparable from the principles
of socialist realism. Its basic principles for songwriting were as follows:

1) accessibility to the masses, 2) prioritizing clear, song-like melodies,

3) strict selectivity in the genres and styles to be promoted, 4) moral virtues
of song characters, 5) thematic diversity with a priority for civic and
patriotic themes, 6) a limited range of normative (permissible) emotions,
especially those related to love, and 7) high professional standards for
composers, poets and singers. The TV festival “Song of the year”, launched
in the early 1970s, was conceived as a (hit) parade of officially approved
Soviet popular music. However, foreign singers and composers occasionally
participated. The article considers three groups of musical performances
regularly featured in the festival, reflecting the USSR’s international
relations. The first group consists of performances by non-professional
singers — students and children from friendly countries. The second group
is comprises songs performed by professional foreign singers, either “live”
or via video recordings and telebridge with foreign TV studios. The third
group consists of musical numbers by Soviet singers and composers that
created the illusion of belonging to the foreign stages. Drawing on extensive
material, this article analyzes the linguistic and thematic adaptation of
popular songs, their musical and stylistic patterns, the stage image of
foreign singers, and the departure from the socialist-realist canon by Soviet
composers and performers.
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