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« Que doit faire un artiste maintenant, a
notre époque ? » : 'ancien et le moderne
dans la conception artistique de Nikolaj
Polevoj (récit Le peintre)

«4mo doceHn desamsb XYOOICHUK Meneps, 8 Hawe 8peMaA?»: cmapoe U Ho8oe 6
xydodxcecmeerHol koruenyuu Huxoaras [Tosresoz2o (nosecmsv JKupomnucerr)
“What'’s an artist to do now, in this day and age?”: the ancient and the modern
in Nikolaj Polevoj’s artistic conception (the story The Painter)

Dimitri Tokarev

1 Le peintre (XKusonuceu) de Nikolaj Polevoj, récit publié en 1833 dans
la revue Le Télégraphe de Moscou (Mockosckuti meaezpad), dirigée par
l'auteur, compte parmi les ceuvres les plus significatives de la
littérature romantique russe. Elle développe le theme du conflit
tragique entre l'artiste visionnaire, inspiré, et une réalité vulgaire qui
'affecte profondément, aussi bien sur le plan existentiel (la trahison
de sa bien-aimée, qui épouse un médiocre fonctionnaire) que sur le
plan creéatif (le rejet de ses peintures, non seulement par le public
profane, mais également par ses pairs artistes) ..

2 Bien que Polevoj suive dans son Peintre un schéma classique du
romantisme — le conflit qui s'achemine inexorablement vers la mort
de l'artiste incompris — il enrichit ce lieu commun par l'introduction
d’'un motif original : la peinture d'icones. En effet, le protagoniste de
I'histoire, le peintre Arkadij, traverse plusieurs étapes dans son
développement artistique, la premiere étant sa formation a la
peinture d'icones. Comment un peintre d'icones en vient-il a devenir
l'auteur d'un tableau représentant le Prométhée frénétique ?

3 On peut également se poser la question de savoir si le dernier tableau
d’Arkadij, peint en Italie sous l'influence manifeste de Raphaél, est lié
a cette expérience d’enfance, marquée par 'enseignement d’'un
« maitre de la peinture d’icones proche des vieux-croyants », disciple
d’« Alypius des Grottes et du pieux André Roublev » (TToseBoii,
1833 : 255).
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4 En fin connaisseur de la tradition iconographique et de ses écoles,
Polevoj n'y adhere pourtant point et préfere la peinture occidentale,
qu’il examine dans la perspective inspirée par le romantique allemand
Wilhelm Heinrich Wackenroder et son livre Epanchements d’'un moine
ami des arts (1797)2. Selon Aleksandr Karpov, « les idées de Polevoj sur
la nature divine de l'inspiration, son appréciation de l'art religieux,
ainsi que sa conception du caractere individuel de la créativité et de
I'inutilité de I'imitation, sont liées aux idées de Wackenroder »
[Kapnos, 1989 : 522].

5 Auteur de plusieurs ceuvres d'inspiration patriotique, dont I'Histoire
du peuple russe (1829-1833), et fier d’étre issu du tiers état, Polevoj ne
partage pas 'admiration pour la peinture d'icones qui sera, quelques
décennies plus tard, celle d'un Nikolaj Leskov ou d'un
Nikodim Kondakov 3. Pour Polevoj, lapproche des iconographes est
trop archaique, tant sur le plan spirituel que technique, et ne
correspond pas a l'esprit romantique de son époque. Et pourtant, il
juge nécessaire de faire passer Arkadij par un atelier d’icones, comme
si la connaissance de la peinture occidentale ne suffisait pas a elle
seule pour devenir un artiste russe. Et si Arkadij réve d’Italie, comme
tous les autres peintres contemporains, et si c'est la qu'il réalise son
chef-d'ceuvre, cette derniere ceuvre possede une force performative
qui le rapproche des icones. De maniere significative, cette toile
quitte le sol d’Italie et est transférée en Russie dans une petite ville
provinciale ou Arkadij avait été initié a I'art des icones.

6 Quant 3 Wackenroder, c'est Vasilij Zukovskij qui devient en Russie son
porte-parole. En 1821, dans une lettre adressée a la grande-duchesse
Aleksandra Fédorovna#, le poéte relate I'histoire (fantaisiste) de la
création de la Madone Sixtine, qu'il emprunte directement a I'écrivain
allemand. Cette légende, racontée par Wackenroder dans La Vision
de Raphaél, est contée par Arkadij de la maniere suivante :

Raphaél réfléchissait depuis longtemps a la maniere de représenter
la Tres Sainte Vierge ; il était perdu dans ses pensées, tourmente,
épuiseé ; ses forces s'affaiblissaient — il finit par s'endormir. C'est alors
que la Sainte Vierge lui apparut sous la forme céleste dans laquelle il
la représenta, suscitant la stupéfaction au fil des siecles. Raphaél
bondit de son lit. « Elle est 1a ! », s'écria-t-il en désignant la toile. Et,
dans un oubli total de lui-méme, il saisit son pinceau et ses
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peintures, il oublia tout et se mit a transférer sa vision sur la toile,
donnant corps a son réve a travers des esquisses et des couleurs...

Pagaaip gosro myman: Kak u300pa3uth emy [1pecBsTylo, U Tepsijics B
Pa3MBILIEHUSIX, MYYUJICS, TEP3AJICS; CUJIBI €T0 0c1abeny — OH
ycHyJ1. Torpa sasunace emy Ilpecssitas [leBa B TOM HE6ECHOM BUE, B
KakoM OH M300pa3uJi ee Ha U3ymieHue BekaM. Padasib BCKOUUI C
CBOe€ro JloXkKa. «OHa 30echb!» BCKpUYaJsl OH, yKa3bIBasl HA MOJIOTHO. /1 B
3a0BEHMY CaMOTro Ce0s1 CXBAaTWUJI OH KMCTb U KPaCKH, 3a0bLJI BCe,
[IEPEHOCUJI CBOE BUIEHUE Ha XOJICTMHY, 00JI€KaJl MEYTY CBOIO B
OuYepKH, B Kpacku... [[Tosesoit, 1833 : 280-281].

7 Il est révélateur que les deux versions de la légende dans le récit
d’Arkadij, celles de Wackenroder et de Zukovskij, qui différent sur un
point essentiel, bien que peu évident °, soient étroitement
imbriquées. Notons tout d’'abord que I'expression elle est la (ona 30ecv)
est empruntée par Polevoj a Zukovskij. Voici comment ce dernier
décrit 'expérience de Raphaél :

...une fois, il <Raphaél> s'endormit en pensant a la Madone, et un
ange l'aurait reveillé. Il se leva d'un bond ! Elle est la, s'écria-t-il en
désignant la toile, et il fit le premier dessin. Et en effet, ce n'est pas
une peinture, mais une vision : plus vous la contemplez, plus vous
étes convaincu que quelque chose d’'anormal se déroule sous vos
yeux (surtout si vous la regardez de telle sorte que vous ne percevez
ni le cadre ni les autres tableaux)...

...OJJHX[Ibl OH 3aCHYJI C MBICJIMIO O MaZJOHHE, U BEPHO KaKOi-HUOYIb
aHreJs1 pazoynuil €ero — OH BCKOYMJI! OHA 30echb, 3aKpHUUaB, OH yKa3al
Ha I10JIOTHO M HA4E€PTWUJI NIEPBbI pUCYHOK. [ B camoM fiesie, 3TO He
KapTHHA, a BUJEHUE: YEM JI0JIEE [IIANIIb, TEM KABEE YBEPSEIIbCH,
YTO nepen TOO0 YTO-TO HEECTECTBEHHOE IPOUCXOAUT (0COOIINBO,
€CJIM CMOTPUILb TaK, YTO HU PaMbl, HU IPYTUX KaPTUH HE BUJUIID)...
[PKykoBckuit, 2012 : 343]

8 Ainsi, Raphaél, apres avoir vu I'image de la Madone sur sa toile, se
précipite immeédiatement sur ses pinceaux et réalise aussitot le
premier dessin. Ce dessin n'est pas véritablement I'ceuvre de Raphaél,
mais le résultat d'un travail mécanique visant a matérialiser 'image
qu’il a pergue. Autrement dit, 'artiste agit comme un peintre d’icones
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reproduisant une image non créée par 'homme — une vera icona,

un Mandylion 6. Cependant, une telle méthode s'accorde difficilement
avec le paradigme romantique. De sorte que Zukovskij change de
registre juste apres, mais apparemment sans s'en apercevoir, en
accentuant le role qua joué 'ame de l'artiste dans la création de
limage céleste :

Ici, 'ame du peintre, sans aucun des artifices de l'art, mais avec une
simplicité et une facilité surprenantes, transféra sur la toile le
miracle qui s'était accompli dans ses entrailles.

31ech ayua )KUBOIKCLA, 6€3 BCSKUX XUTPOCTEN MCKYCCTBA, HO C
YIAUBUTEJILHOIO IIPOCTOTOIO U JIETKOCTUIO [IE€peasia XOJICTUHE TO
4y710, KOTOPOE BO BHYTPEHHOCTHU €€ COBEPMIUIOCH. [ KYKOBCKUH,
2012 : 343]

Dans cet acte de création inspirée, Elle est la, en tant quempreinte
fixée sur la toile, et Elle (la Madone), en tant qu'image intériorisée par
I'ame, fusionnent en formant une image sans équivalent dans
I'histoire de la peinture.

Chez Wackenroder, la situation est quelque peu différente : apres
avoir vu I'image accomplie de la Madone sur sa toile, l'artiste ne se
preécipite point pour la reproduire, mais se rendort.

Le lendemain matin, il s'était levé comme transforme ; 'apparition
était restée pour toujours gravée dans son coeur et dans ses sens, et
il avait alors réussi a reproduire les traits de la Mere de Dieu comme
toujours ils avaient flotté devant son ame, et il avait toujours eu un
certain respect méme pour les images qu'il peignait. [Wackenroder,
2009 : 30]

Raphaél ne copie pas, ici, une image achéiropoiete, car elle disparait
au matin et est remplacée par une esquisse inachevée de la Vierge
Marie. Il reproduit plutdt une image imprimée dans son ame,
renforcée par une « vague prémonition » qu'il portait déja en lui.
Limage extérieure qu'il avait pergue en réve a ainsi traduit ce qu'il
portait déja dans son for intérieur. Dans cette perspective, Raphaél
apparait plutdt comme un artiste romantique typique, laissant les
images traverser son ame. Cela le distingue nettement de
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Iiconographe, dont l'objectif est de reproduire de maniere
désindividualisée une image sacrée qui n'a pas été créée par 'homme.

Polevoj combine les deux modeles de « travail ». En effet, Raphaél se
précipite immédiatement sur la toile dans un oubli total de lui-méme,
ce qui ne I'empéche pas de réaliser aussitot ses visions et ses réves
sur la toile. 1l est difficile de dire si Polevoj s'est bien rendu compte du
fait que, chez lui, la vision de Raphaél était plutot assignée a Arkadij.
On peut néanmoins supposer que ce paradoxe est li¢ a 'ambivalence
du protagoniste vis-a-vis de I'iconographie.

En effet, dans son enfance, Arkadij tente de copier I'image de la Mere
de Dieu d’Akhtyrsk’, avant de s'intéresser a Iiconographie grecque,
avec « ses couleurs non naturelles, ses contours en relief » («c ero
HEEeCTEeCTBEHHBIMU LIBETaMHU, €ro pesibedHbIM ouepkom») [[ToseBoii,
1833 : 251]. Finalement, il devient apprenti dans un atelier de

peintre d'icones 8. Son maitre, vertueux et craignant Dieu, part du
principe que :

...Jla premiere image a été créée par le Sauveur lui-méme, qui s'est
essuyé avec un linge blanc et a envoye Sa Face Non faite de
main d’homme au roi Abgar.

...4TO nepsbiii O6pa3 cospasn cam Criacuresib, yTepUIUCh 6€JIbIM
IIOJIOTHOM, Y TI0CJIaB CBOM Hepykomeopennsiu uk Llapio Asrapio.
[[Tonesoit, 1833 : 255]

La tache de l'iconographe n'est donc pas de représenter
Uinexprimable — c'est-a-dire Dieu — mais de reproduire son image
selon un modele préexistant. Cette reproduction se réfere soit a
I'empreinte premiere de la face divine, soit aux images créées, selon
la tradition, par le premier iconographe : I'évangéliste saint Luc,
également mentionné dans le récit. Une référence a la vie de saint
Alypius Cryptensis ou saint Olympe des Grottes (Anunuit /OnumMmnumn
[Teuepckuii) est également lourde de sens. Celui-ci, avant sa mort,
aurait recu l'aide d’'un ange pour achever une icone qu’il navait

pas terminée 9,

Cependant, les ambitions d’Arkadij ne lui permettent pas d’accepter
une attitude aussi « humble » envers la représentation : sa téte
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« senflamme dans ses réves » [[TosieBoi, 1833: 247], et il aspire a
représenter Dieu sous une forme humaine. Le tournant décisif se
produit lorsqu’il parvient a pénétrer dans la maison du gouverneur,
ou il découvre des copies de tableaux d’artistes célebres : « voici la
Nuit du Correge 1°, voici Saint Jean UEvangéliste

du Dominiquin !, voici Ossian de Girodet '?, voici Bord de mer désert
de Friedrich...13 » («...soT Koppedacuesa Houw, BoT Moanu

Bozocaos Jomerurkuna, BOT Occua >Kupode, BoT Opudpuxos
NYCMbIHHBLIL npuMmopckull 6epez...») [IToneson, 1833 : 269]. Aux yeux
du jeune Arkadij, ces ceuvres acquierent également un statut divin
(cC'est le mot qu'il emploie). Toutefois, ce n'est pas parce qu'elles
permettent de contempler ce qui est « inimaginable et inconcevable »
(«HEBOOGpPa3uMO 1 Hen3o6pasumo»)  [[Tonesoit, 1833: 259], mais
parce quelles créent une illusion parfaite de la réaliteé :

Sont-ils vraiment peints, ces tableaux ? répondis-je. Non ! Je ne vous
crois pas : on dirait que le vent remue les cheveux de ce vieillard,
cette lune brille pour de vrai, et voici le saint apdtre que Jésus Christ
aimait plus que tous ses disciples ; cest évidemment le Seigneur
nouveau-né — l'éclat qui émane de Lui est insoutenable ; cet
homme-ci, regardez sa maniere de fermer les yeux : il est comme
vivant !

«Pa3zBe aT0 KapTUHBI?» OTBevas 1. HeT! He o6MaHbIBaliTe MEHS: BETEP
TOYHO BEET B BOJIOCAX ITOr0 CTapUKa — ITOT MECHL, CBETUT — a 3TO
TOT CaMBbIi1 CBSITOM AIIOCTOJI, KOTOpOro Mucyc Xpucrtoc ymoout
O0JiblIIE BCEX CBOMX YYEHUKOB — a 3TO BUAMMO ['ocronp
HOBOPOXXIEHHbI — OT HETO CUSSHUE HECTEPIIMMO — IIOCMOTPUTE, KaK
ATOT YeJIOBEK 3aKPbIBAET Ij1a3a: Belb OH xuBoil! [[Tonesoit, 1833: 270].

Il n'est alors pas étonnant quArkadij s'agenouille et prie, au grand
embarras du bon gouverneur. Arkadij évoque de nouveau Caspar
David Friedrich lorsqu’il explique a Mamaeyv, le narrateur, sa vision de
ce qu'est un véritable artiste :

Friedrich peint des déserts solitaires, sauvages, inhabités. Il dépeint
souvent une mer sans fin, mais regardez : il y a pourtant une bande
de rivage, un bout de terre, il n'y a pas dhommes ici, mais il y a leur
terre, et sur cette terre, on voit les restes d'un bateau brisé, et une
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mouette vole au-dessus d'une croix a moitié détruite, et sous cette
croix, il y a une tombe...

Opunpux nuueT MyCThIHY 6€3JI0/IHble, IUKKEe, HEOOUTaeMble —
4aCTO U300PAKAET OH MIPOCTO OJHO GECKOHEYHOE MOPE; HO,
IIOCMOTPUTE: TYT €CTh<,> OJIHAKO X<,> KJIOYOK 3EMHOTO bepeaa; TyT
Hem Ja100ell, HO €CTh 3eMAs UX; U Ha HeW BUIHBI OCTaTKU pa3oUTOMN
JIOJKU; U YaliKa HOCUTCS TYT HaJl KAKUM-HUOYAb [10JIypPa3pyLIEHHbIM
KPECTOM; a II0J], 3TUM KPeCTOM Moruia... [[Tonesoit, 1833: 409]

Si, dans l'atelier de I'iconographe, Arkadij était insatisfait de
I'impossibilité de représenter 'homme (et il voit cet homme « vivant »
dans le tableau du Correge), il apprécie désormais chez Friedrich un
artiste capable de représenter 'homme, sans 'homme lui-méme.

Lartiste allemand parvient a représenter 'idée de 'homme, mais ce
rejet de la représentation mimétique est fondamentalement opposé a
ce quaccomplit I'iconographe lorsqu'’il reproduit une matrice visuelle
originale ou suit un canon approuvé. Certes, I'iconographe s’efforce
aussi de représenter la « pensée de Dieu » (comme le fait remarquer
le maitre d’Arkadij en attirant son attention sur le « triangle
rayonnant » de licone qu'il est en train de peindre), mais il est difficile
d’imaginer une icone constituée d'un simple triangle, sans aucun
saint visage 15,

Or le tableau de Friedrich La Croix pres de la Baltique (1815, Schloss
Charlottenburg, Berlin), auquel Arkadij pense selon toute évidence,
n'est en effet pas un simple paysage, mais une tentative de
représentation de la vie humaine a travers des objets matériels : la
croix, 'ancre du bateau, la mer, les voiles esquissées a l'arriere-plan.
Le probléeme d’Arkadij réside dans son incapacité a choisir
définitivement un mode de représentation. Lorsque Mamaev entre
pour la premiere fois dans son atelier, il est frappé par le désordre
visuel qui y regne. Tout d’abord, un tableau « vide » retient son
attention :

C'était une immense toile dans un cadre doré, découpée au couteau
et recouverte de peinture de telle maniere qu'il était impossible de
voir ce qui avait été peint dessus auparavant 16,
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DTO 6blJIa OTPOMHAS XOJICTHHA, B 30JI0THIX PaMax, U3pe3aHHasl HOKOM
M 3aKpallleHHas KpacKaMu TakK, YTO HeJIb3sl OblI0 PACCMOTPETh, YTO
OBbLJIO Ha Hel npexe n3oopaxeHo. [I[lonesoii, 1833: 101]

Mamaev mentionne ensuite une gravure sans personnages : « Une
image colossale de la cathédrale de Cologne (une estampe bien
connue) était accrochée au mur » («KosoccanbHo€e n306paxxeHune
KebHCKOTO cOGOpa (M3BECTHBII €r0 ACTAMIT) BUCETIO Ha cTeHe») !,
ainsi que des dessins au fusain et a la craie sur les murs. « Il s'agissait
d'images de batiments gothiques, de monstres de Johannot, de
caricatures de Hogarth » («9T0 6b111 n306pakeHus: [oTuyecKux
31aHui, )KoaHHOTOBCKUX YpOIOB, ['0rapTOBCKUX KappUKaTyp»)
[TToneBoii, 1833: 102]. La encore, est question soit de représentations
de structures architecturales, soit de représentations de personnages
déformés et grotesques, a I'image des tableaux de l'artiste anglais

du XVIII® siecle William Hogarth et du contemporain de Polevoj, le
dessinateur francgais Tony (Antoine) Johannot. Notons que le portrait
de la femme d’'un général effectué par Arkadij est également le fruit
d'une déformation consciente du visage humain :

Sur son pupitre reposait le portrait, presque acheve, d'une femme
agée, a l'allure ridicule ; au début, je ne me rendis pas bien compte de
sa coiffe, et en la regardant de plus pres, je fus surpris : c’étaient des
oreilles d’'ane !

Ha mronurpe ero jiexxas opTpeT HEMOJIOAO0M KEHIIVHBL, [JIYIIOTO
BUJIQ, [I0YTY OTHEJIAHHBIN; CHA4YaJIa s HE PACCMOTPEJL €€ TOJIOBHOTO
ybopa 1 yIUBWIICS, BIVISIIEBIINCH: 3TO ObIM OCJIMHbIE yIIN!
[[Tonesoi, 1833: 100]

Ce portrait fait probablement référence a la célebre ceuvre de
Quentin Metsys, Vieille femme grotesque (vers 1513, National Gallery,
Londres), ainsi qu'a son autre tableau Une allégorie de la folie (c. 1510,
John Held Collection, New York). Dans l'atelier d’Arkadij, seules trois
images représentent une figure humaine non pas déformée, mais
idéalisée : il s'agit du « portrait de Diirer » (cC'est-a-dire I'un des
autoportraits de l'artiste), de « I'estampe de Miiller représentant la
Madone de Raphaél, barrée au crayon rouge », et enfin, d'un « joli

NE

visage féminin récemment commence, en petit format » *°. Voici
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linscription quArkadij a notée sous l'estampe : « “Tu étais digne de ta
folie, pauvre barbouilleur ! Une seule et méme inspiration ne peut
apparaitre deux fois dans le monde” » (« “Tb1 6bL1 TOCTOMH
cymaciuecTBusi, 6eiHbIN MauykyH! OfHaKoe BIOXHOBEHUE He
ABJISIETCS. B MUpe IBaXbl.») [[Toneson, 1833: 102]. Cette remarque
fait référence a la légende bien connue (racontée par Zukovskij) selon
laquelle Johann Friedrich Wilhelm Miiller (1780-1816) serait tombé
malade et serait mort en travaillant sur sa gravure inspirée de la toile
de Raphaél. Elle explique aussi la nature étrange du « visage » observé
par le narrateur :

Et voici une chose étrange : ce visage fut répéte plusieurs fois, dans
des tailles différentes, et partout ce n'était que des esquisses ! Il était
dessiné au fusain sur le mur a plusieurs endroits, au crayon sur des
cartes, et méme gravé sur la table avec un couteau. Il était évident
que ce visage apparaissait involontairement sous la main d’Arkadij,
qu’il le hantait, et partout il était dessiné d’'une facon si nette, si
fidele, si authentique, que jaurais reconnu ce visage entre mille.

11 BOT 4TO OGbIO CTPAHHO: 3TO JIMYMKO [TIOBTOPSLIOCh HECKOJIBKO Pa3, B
PasHBIX Pa3Mepax 1 Be3Ze TOJIbKO YTO 04epKHyToe! OHO ObLIIO
HA4YePUYEHO YIJIEM HA CTEHE B HECKOJIbKMX MECTax; HapMCOBAHO
KapaHJalloM Ha KapTOHaX; Aa’ke HallapalaHo HOXXOM Ha CTOJI€.
BuHO 6b1710, YTO BTO JIMYMKO HEBOJIBHO SIBJISLIIOCH MO, PYKOIO
ApKajuisi, YTO OHO TNPECJIENIOBAJIO €T0 — U B3 OBIJIO OHO OYEPKHYTO
TaK OTYETUCTO, BEPHO, UCTUHHO, YTO 5 y3HaJ Obl 3TO JIMYMKO U3
TeiCsTYM. [[ToneBoi, 1833: 102]

Le « visage » apparait a Arkadij comme une vision a laquelle,
contrairement a Raphaél, il ne peut donner une forme définitive.
Tandis que la vision de la Madone, comme le précise Wackenroder,
était « a jamais clairement imprimée » dans I'ame de Raphaél, de sorte
qu'il « parvenait toujours a représenter la Mére de Dieu telle qu'Elle
apparaissait a son regard intérieur » [Wackenroder, 2009 : 30],
Arkadij est contraint de peindre sans cesse le « visage », sans jamais le
terminer, comme si, une fois achevé, il perdait son statut de vision, de
« révélation », et se fixait dans la sphere du visible, laquelle a tué le
pauvre Miiller, comme I'affirme Zukovskij.
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Arkadij échoue a inscrire le « visage » dans le cadre de I'épiphanie de
Raphaél : dans son cas, il ne s’agit plus d'une « empreinte » du

« visage » divin sur la toile (comme le suggere l'interprétation donnée
par Zukovskij a l'ceuvre de Raphaél). Au contraire, Arkadij passe
completement dans la sphere liée a 'ame (il se rapproche alors de
linterprétation de Wackenroder), mais ici, 'image d'une femme lui
apparait comme une obsession qui le hante littéralement. Lorsqu'il
parvient enfin a « capturer » cette image, le résultat est déroutant. Le
mystérieux « grand tableau soigneusement recouvert d'une toile
blanche » !9 que le narrateur découvre dans l'atelier d'Arkadij s'avere
étre une imitation de Jean-Baptiste Greuze, « barbouilleur des scénes
banales, de désespoir a bon marché, de bonheur d’'un sou » («9To
['pé3, maukyH ceMelCTBEHHBIX CLI€H, KOIIe€YHOTr0 OTYasIHUS,
rpoIIeBOTO cyacThs») [[lonesoii, 1833: 127]. D'une qualité
impressionnante (le narrateur la compare a des ceuvres de
Rembrandt, Holbein et Diirer), elle semble pourtant « stupide » a
l'artiste, puisquelle ne représente pas la foi chrétienne (qui s’est
mateérialisée sous la forme d'une vision divine), mais une fille
terrestre, Vera (ce qui veut dire foi en russe), ou plutdt « Verin’ka »
(petite foi), comme l'appelle affectueusement Arkadij?P.

Il est remarquable que 'exclamation elle est la, quArkadij emprunte a
Zukovskij, se trouve reprise dans la scéne de la premiére rencontre
du peintre avec Verinka, qui se déroule dans un cimetiere. Le peintre
voit une femme inconnue, mais la percoit comme une « idée » :

Mais maintenant, a cet instant — le lieu, la solitude, le silence, la robe
noire, le visage recouvert — ce n'était pas une femme : c’était une
idée qui vint a moi pour répondre a 'appel de mon ame.

Ho, Teneps, B 3T0O MTHOBEHME — MECTO, VEAMHEHNE, TUIINHA, YEPHOE
IJ1aThe, 3aKPBITOE JIUIO — DTO He Obljla XXEHIIMHA: 5TO OblIa KaKas-To
ujes, IpujeTeBlIas KO MHe, Ha NIPU3bIB Ay Moel. [[loseBoi,

1833: 413]

Méme lorsqu’il entend une voix masculine I'appeler (celle du pere de
Verin'ka), il préfere se représenter en Raphaél contemplant une vision
surnaturelle :
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« Verin'ka ! Ou es-tu ? », dit une voix masculine.
— Ici !, répondit doucement l'inconnue.

Combien d’idées, de pensées, d’expressions €taient réunies pour
moi dans ce seul mot ? Elle est 1a, devant le cercueil de sa meére ! Ou
devrait-elle étre ? Elle n'est pas de ce monde, le monde, en ce
moment, rit, s'amuse, regarde les paillasses. Il y a des femmes la
aussi. Mais qu'est-ce qu'elle en a a faire ? Cherchez-la ici, ici, 1a ou git
tout ce qui la lie au monde — attention, ne l'effrayez pas : elle a des
ailes... Et elle est la Foi, elle est venue ici une fois que jy étais moi-
méme.

«BepuHnbka! I'ne TbI?» IPOM3HEC MYKCKOM r'OJIOC.

— 3decy! — oTBEYasa TUXO HE3HAKOMKA.

CKOJIbKO UeH, MBICJIEH, BLIPAKEHUN COEAVHUIIOCH [JIs1 MEHS B
OJHOM DTOM cJioBe? 30ecb oHa — npu rpodbe matepu! I'me xe eit 6bITh?
OHa He3eMHass — MUP B 3TO BPEMS CMEETCS, BECEJIUTCS, IS Ha
nasues. Tam codbpanuch u seeHwuHbl. Ho 4TO eit 1o Hux? Ee umure
37€Ch, 3[1€Ch, I'I€ JIEXKUT BCE, YTO IIPUBS3bIBAJIO €€ K MUPY —
O6eperurtech, He UCIyranTe ee: y Hee eCTb KPbliIbsl... V1 oHa Bepa, oHa
IpulLIa Cloja, Korga u s npumern cioga! [[Toneson, 1833: 414]

Cependant, lorsque Verin'ka se rend dans l'atelier d’Arkadij, elle
qualifie ses tableaux d’« incomparables » et d'« adorables », épithetes
qui sont, pour Arkadij, « féminines ». La déception de l'artiste est
grande, car parmi ces tableaux %! se trouve celui par lequel il
cherchait justement a échapper au modele de représentation qu'il
avait auparavant lui-méme glorifié, répétant les idées de
Wackenroder et de Zukovskij. Le tableau en question représente
Prométhée :

Un immense aigle assoiffé de sang s'¢leve vers les cieux ; 'Océan gris
senfonce maussadement dans les abimes de la mer ; Héphaistos aux
yeux sauvages, tenant dans ses mains l'instrument d'exécution, son
terrible marteau, et regardant sans émotion 'animateur des
hommes ; la nature frémissant sous les calamités de Prométhée et le
tonnerre grondant du ciel !

OrpoMHBIN, KPOBOXKATHBIN OpeJl, TOLBEMIIIOUINIACS K HEOecaM; ceslon
OxkeaH, yrpioMO NIOTPY>KAKOUIMIACS B O0€34HbI MOPST; JUKOOOPa3HbIN
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SdecT, nep>aluil B pyKax Opyaue Ka3HU, CTPAIIHbIA MOJIOT CBOH, U
6€C4yBCTBEHHO CMOTPSILIUI Ha O)KUBOTBOPUTEJIS JIIOLIEH; IPUPOLA,
cogporarmascs ot 6eacreuii [Ipomeres u rpemsmen rpo3bl
He6ecHoit! [[Tonesoii, 1833: 557-558].

Dans son expression, dans le corps étrangement positionné de
Prométhée (« maladroitement disSposé », «<HEJIOBKO IOJIOKEH»
[[Tonesoi, 1833: 562]), ce tableau rappelle le célebre

Prométhée enchainé de Peter Paul Rubens (vers 1611-1612, Philadelphia
Museum of Art). On ne s'étonnera pas que Prométhée représente ici
Arkadij, mais uniquement de maniere allégorique, sans la
ressemblance propre aux portraits. Cette peinture n'est pas le fruit
d’'une contemplation visionnaire, elle posséde '« ame de I'artiste »,
mais aucune image divine n'y descend. La deixis énergique d’elle est la
est remplacée par la petite phrase suggestive « toute 'ame de I'artiste
estici!» («3mech B ayma xXygosKHUKA!») ; ces mots sont prononcés a
voix basse («Tuxo mosapuwyy») par I'un des spectateurs, et ils sont
immédiatement étouffés par des « jugements bruyants » («caoea ux
3az2aywanmes 2pomkumu cyjxcdeHusmu») [[lonesoi, 1833: 568-569].

Cependant, Prométhée n'est pas le dernier tableau d’Arkadij. L'histoire
de l'artiste se termine par une description de sa derniere toile,
laquelle, apres sa mort, sera transférée de Rome en Russie. Ce tableau
représente en fait I'adieu de l'artiste mourant a son pere.

Le tableau y représentait le Sauveur bénissant les enfants. Son visage
était divin, plein damour et de bonté. Il était représenteé assis ;
plusieurs enfants I'entouraient avec insouciance, confiance et
audace, ils le regardaient ; seul 'un d’eux, fixant les yeux sur le
Sauveur, réfléchissait, appuyant son coude sur son genou. Levant sa
main qui bénissait au-dessus de la téte de cet enfant, le Sauveur
tournait son autre main vers ses deux disciples et semblait leur dire :
« N'empéchez pas les enfants de venir a moi ; c'est a eux que jai
réservé le royaume des cieux ; ce n'est que lorsque vous aurez 'ame
innocente, comme un enfant, que vous serez avec moi dans la gloire
de mon Pére qui est dans les cieux ! » A 'écart, se détournant des
enfants, se tenait un homme. Son visage pale, ses cheveux épars, et
les rides creusées par la passion, montraient quil ne s’agissait pas
d'un simple berger de Galilée, mais d'un homme souffrant qui avait
beaucoup vécu, qui avait traversé une vie orageuse. Il semblait que
cet homme entendait dans les paroles du Sauveur la solution a
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I'énigme qui I'avait tourmenté toute sa vie ; il semblait qu'il souhaitait
retomber dans son enfance innocente... Il levait vers le ciel des yeux
pleins d’espoir et de crainte.

TyT, Ha KapTHUHE, 300pakeH Ob11 CriacuTesib, 6J1aroCaA0BIISIOUMNA
netei. JInio ero 6s1710 60KECTBEHHO, MCIIOJHEHO JIIOOBU 1 0JIarOCTH.
OH 1300pa>keH ObLII CUISIIIMM; HECKOJIBKO JIeTel 6eCrieuHo, CMeJIo,
6€300513HEHHO OKPY’KaJl €ro, CMOTPEJIM Ha HETO; TOJILKO OIVH 13
HUX, yCTPEMUB IJ1a3a cBou Ha CriacuTteris, 3ayMascs, 1 00JI0KOTHIICS
JIOKTEM Ha €ro KOJIEHO. BO3HOCS 671ar0C/IOBIISIOIYIO PYKY HaJL
TOJIOBOIO CErO JUTATH, OPYryio oopaman CracuTess K IByM
y4€HMKaM CBOMM, U, Ka3aJloCh, TOBOPUJI UM: «He Bo30paHsiiTe IeTIm
MPUXOJIUTh KO MHE; [IJIs1 TAKMX MIPEeJHA3HAYUII 51 LAPCTBO HEOECHOE;
TOJIBKO OYJlyYu HEBUHEH NyLIEI0, KaK MJlafieHell, Oyelb CO MHOIO BO
cnaBe OTa Moero Ha Hebecax!» B cTOpoHe, OTBOPOTSICh OT JIEeTeN,
CTOSIJ1 KaKOUM-TO 4yesnoBeK. Ero 6jenHoe 1110, ero BCKJI0YEeHHbIe
BOJIOCBI, MOPIIMHBI, [IPOPE3aHHbIE NIBIJIKUMU CTPACTSIMU HA JIMLIE €TO0,
MIOKa3bIBAJIU, YTO ITO ObLJI HE IPOCTOU NACTHIPb ['anunenckuii, Ho
CTpajajiel, MHOTO MCIBITABLIIMI, IPOBEIIINN OYPHYIO KU3Hb.
Kaszanoce, 3TOT yesioBek ciblial B cjaoBax Criacuress peleHme
3arajiku, My4uBII€ €ro BCIO )KU3Hb; Ka3aJI0Ch, OH XOTEJI Obl
IIOTPY3UTHCS B IPEKHEE HEBUHHOE MJIaJIeHYeCTBO... OH BO3BOJIUJI K
HebecaM B30p HaziexX bl U cTpaxa. [[lonesoit, 1833: 588-589]

Des sujets évangeliques attirerent l'attention d’Arkadij tout au long de

son parcours artistique. Dans son atelier, Mamaev apercgoit

notamment le tableau intitulé Jésus dans le désert (Mucyc 6 nycmuine),

un travail auquel l'artiste semble attaché sans en étre pleinement
satisfait. Le narrateur explique que ce tableau représente une
tentative d’Arkadij d’'ancrer sa vision artistique dans l'idéal
difficilement explicable de ses années d'enfance, un idéal qui a été
faconné par liconographie religieuse et quil ne parvient plus a
intégrer dans ses nouvelles aspirations artistiques. « Il n'est pas

étonnant », explique le narrateur, « qu'il ait mesuré la dignité de cette

ceuvre selon I'idéal inconscient de ses années d’enfance » («!1 He
IVBO: OH U3MePsIJI €€ JOCTOMHCTBO M0 6€30TYETHOMY UJlealy CBOUX

MJlazieH4Yeckux jeT») [[lonesoit, 1833: 556]. Cette ceuvre se situe donc
dans une tension entre I'héritage iconographique et I'impossibilite de
satisfaire ses propres attentes creatives. Le Christ aux enfants illustre

comment Arkadij parvient a surmonter cette tension. Ici, I'artiste
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fusionne le stéréotype d'une image religieuse traditionnelle avec le
mouvement intime de son ame, réussissant a dépasser a la fois
I'approche désindividualisée de l'iconographe et la nature pathétique
et allégorique de son précédent tableau, Prométhée 2. Dans cette
ceuvre, la petite fille bénie par le Sauveur représente bien Verin'ka, et
le « berger tourmente par les passions » est une représentation
allégorique d’Arkadij lui-méme. Cette figure d’enfant incarne la foi
pure et innocente, ce qui permet a Arkadij de concilier I'aspect
spirituel du Christ et la réalité terrestre de Verin'ka. En inscrivant son
propre portrait dans un contexte religieux, l'artiste parvient a
exprimer une forme d’'« illumination » personnelle et créative. Ce
processus semble étre le fruit d'un cheminement complexe et
douloureux, celui qui le méne de l'iconographie a la peinture, en
passant par une profonde transformation de sa vision de l'art 23,

Il n'est pas étonnant que le pere d’Arkadij se mette en genoux devant
ce chef-d'ceuvre, comme si cette toile n'était pas une peinture
représentative mais plutdt une icone. Il y reconnait bien str son fils,
mais un fils transfiguré, un fils aspirant a redevenir enfant (quand il
peignait des icOnes) et par cela méme appartenant aux disciples de
Jésus. Il n'est pas surprenant non plus que la derniere toile d’Arkadij
renvoie a celle de Raphaél, la fameuse Transfiguration inachevée de la
vie de l'artiste (1518-1520, Vatican, Pinacotheque).

La Transfiguration est explicitement évoquée par Arkadij juste apres
I'histoire de la création de La Madone Sixtine, inspirée de
Wackenroder et Zukovskij. Selon le jeune artiste, cette toile aurait été
exposée a coté du cercueil du peintre italien, évoquant ainsi la
grandeur de son projet artistique et I'impossibilité de 'accomplir.
Dans sa derniere ceuvre, Arkadij reproduit non pas seulement les
circonstances de la création de La Transfiguration (une ceuvre qui
aurait causé la mort de l'artiste) mais aussi sa structure complexe,
composée de deux parties distinctes. Ainsi, la partie supérieure, qui
montre le Christ sur le mont Thabor, entre les prophetes Moise et
Elie et, en dessous, les apdtres Saint Pierre, Saint Jacques le Majeur et
Saint Jean I'Evangéliste, trouve son équivalent symbolique dans la
scene qui représente, dans la toile d’Arkadij, le Christ entouré de deux
disciples et d’enfants. La partie inférieure, qui met en scene chez
Raphaél un jeune garcon possédé que les autres apotres ne
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parviennent pas a guérir, fait écho a cette partie du tableau d’Arkadij
ou il s'est représenté lui-méme en homme solitaire et souffrant.

Dans le texte de Polevoj, on trouve une autre allusion a

La Transfiguration, cette fois-ci implicite. Cest le maitre d’Arkadij,
pieux peintre d’'icones, qui met en doute la possibilité de représenter
la Nativité et la Transfiguration. Il affirme :

On dit qu'il y a eu quelque part, apparemment, des peintres qui ont
représente la Transfiguration et la Nativité d'une maniere si
merveilleuse que I'on pourrait croire, pour peu qu'on soit
complétement absorbé, qu'elles n'ont pas été peintes par le pinceau
ou les couleurs d'un homme ! Mais je ne crois pas a ces histoires. J'ai
vu des tableaux allemands et italiens que les catholiques appellent
saintes images, alors qu'ils sont en reéalité des portraits grossiers de
beaux hommes et de belles femmes — des images humaines et

non divines.

['oBOpAT, 4TO GBI OYATO OBI, IIE€-TO, SKUBOIMCLIBL, IO TOTO 4YyAHO
n3obpasusmue [Ipeodbpaxkenue u PoXIeCTBO, UTO YEJIOBEK B
3a0BEHUY MOKET I0AYyMaTh, Oy TO UX HE KACTh IIMcaja
yesioBevyeckasl, He Kpacku usobpaxanu! Ho s He Bepio aTum
pacckasam. Bupan g Hemenkue u MtasnbaHCKE KAPTUHKYU, KOTOPbIE
KaTosvku Ha3pIBalOT 00pa3aMu, HO 3TO IpyoOble TOPTPETHI MyXKei U
JKE€H KPaCHBBbIX, YEJIOBEUECKHUE, & He OO’KECTBEHHbIE N300paKEHUSI.
[[Tonesoi, 1833: 260]

Le probléme de l'iconographe, c'est qu’il n’a pas vu, a la différence
d’Arkadij, les toiles de Raphaél, lequel réussit a réconcilier la réalité
terrestre et 'idéal spirituel ?4. Pourtant, et cest la lecon a tirer de
I'histoire d’Arkadij et ce que Polevoj apporte de nouveau dans le
paradigme romantique, il n'aurait pas su passer par le chemin de
Raphaél sans s'étre au préalable formeé dans la peinture d’icones. Ce
qui devient tres vite a ses yeux une forme arriérée d’art constitue
paradoxalement le fondement spirituel de son évolution créatrice de
peintre russe moderne.

A une époque ot le débat sur le romantisme divise profondément les
critiques russes, Polevoj parvient, dans son récit d’artiste, a enrichir le
topos romantique de l'artiste confronté a I'inexprimable en y ajoutant
un motif d'inspiration patriotique et nationale : celui d'un peintre
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initialement formé dans une tradition populaire et a I'abri des
influences occidentales. Si ce peintre finit par s'approprier des
modeles artistiques d'envergure universelle (Raphaél, mais aussi le
Correge, Rubens, Friedrich), il s'efforce — et avec succes — de les
réconcilier avec son expérience d'iconographe. On comprend alors
pourquoi Polevoj présente Arkadij comme un artiste exemplaire, dont
l'art contribue a I'émergence d'un romantisme a la fois russe

et européen 2>,
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6 Voir dans Le tisserand et le visionnaire de Jampol’skij, le chapitre
« Veéronique et le portrait » : fImnonbckuit, 2007 : 452-470.

7 Licone miraculeuse de la Mere de Dieu d’Akhtyrsk aurait été trouvée dans
un potager pres de l'église de I'Intercession de la Vierge en 1739, un fait qui
souligne son caractere non artificiel. Licone est peinte selon une
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perspective linéaire et non pas inversée, ce qui n'est pas typique des icones
de tradition byzantine.

8 Cette occupation est en contradiction avec son statut social de fils d'un
conseiller titulaire.

9 En 1848, Vasilij Raev a peint sur ce sujet le tableau Saint Alypius, peintre
d’icones du monastere des Grottes (BaaxceHHblll Arunutl,
uxononucey, [Teuepckuil) (1852, Galerie Tretiakov, Moscou).

10 Ce tableau du Correge est également connu sous le titre de L'Adoration
des bergers (vers 1530, Gemaldegalerie Alte Meister, Dresde).

11 Le tableau du Domeniquin (Domenico Zampieri) Saint Jean I'Evangéliste
(années 1630) se trouve au musée de 'Ermitage a Saint-Pétersbourg.

Au XIX€ siecle, le Domeniquin était considéré comme un héritier de
Raphaél. Nestor Kukol'nik a écrit a son sujet une fantaisie dramatique

en vers, Domenichino (JomernukuHo), en 1837.

12 Il s'agit du tableau préromantique d’Anne-Louis Girodet LApothéose des
héros francais morts pour la patrie pendant la guerre de la Liberté (1801,
musée-chateau de Malmaison).

13 Il s'agirait du tableau de Caspar David Friedrich Le moine au bord de
la mer (1808-1810, Alte Nationalgalerie, Berlin).

14 Cf.le poéme de Zukovskij LInexprimable (Hesvipasumoe, 1819).

15 Méme si des éléements géométriques peuvent étre présents sur les icones
(voir, par exemple, l'icone de L'Eil de Dieu omniscient (Bcesudawiee

Oxo Boacue), qui est principalement exposé dans des églises du rite russe
ancien), ils sont complétes par les figures du Christ, de la Mere de Dieu ou
des évangélistes.

16 Cette toile fait penser a la peinture de Frenhofer, héros énigmatique de
la célebre nouvelle de Balzac Le Chef-d'ceuvre inconnu (1831-1845). Les deux
toiles se présentent de fait comme « une muraille de peinture ». Un autre
tableau exécuté dans cette méme maniere est décrit dans la nouvelle de
Vladimir Odoevskij Le peintre (JKusonuceu, 1839).

17 1l pourrait s’agir d'une gravure de Karl Friedrich Schinkel, qui a participé
aux preéparatifs de I'achévement de la cathédrale de Cologne, commencée
en 1842. Schinkel était également un architecte prisé en Russie.

18 « [logye Hero 6pw1b MOPTPET [Iopepa; NOTOM MIOJJIEPOB 3CTaMII
PadasneBoit MafioHbI, NepeyepKHYTHI KPACHBIM KapaHzaamom» [[loseBo,
1833:102].
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19 «..00paTuj BHUMaHUE Ha OOJIbIIYIO KAPTUHY, TIATEIbHO 3aKPAITYIO
6es1bIM 1TOJI0THOM [[TosneBoit, 1833: 101].

20 Mihail Wajskopf estime que Verin'ka « semble avoir été tissée a partir de
ses deux prédécesseurs — la “Notre-Dame d’Akhtyrsk” et la Madone
raphaélienne » [Baiickond, 2012: 634]. Il est toutefois difficile d'étre d'accord
avec la premiere affirmation. Alors que la rencontre avec I'image de la
Madone connote effectivement des expériences érotiques (chez l'artiste lui-
méme, et plus encore chez I'observateur, c'est-a-dire chez Zukovskij
regardant le tableau), ce n'est pas le cas du contact avec l'icone de la Mere
de Dieu : oui, Arkadij est « transfiguré », mais spirituellement. Lorsque
Wajskopf cite Polevoj (« Il me semblait que la Mere de Dieu me souriait »), il
omet la suite de la phrase : « en larmes, je me jetai au cou de ma mere, puis
je m'enfuis au jardin » [TloneBoi, 1833: 248]. Or I'image de l'icone d’Akhtyrsk
differe de la vision (et de la peinture) de Raphaél en ce qu'elle capture le
couple symbolique archétypal Mere / Enfant, bloquant sa transformation en
couple « artiste / sa bien-aimée ».

21 Notons ici le tableau Ladieu du chevalier (ITpow,anve pwviyaps)
probablement inspiré des tableaux de peintres nazaréens allemands :

« Enfermé dans une armure de fer, le paladin regarde tendrement,
douloureusement, la belle jeune fille ; sa téte repose tristement sur la
poitrine du chevalier ; son bras a entouré sa taille » («3aKkoBaHHbII B
JKeJIe3HYI0 6POHIO, HESKHO, C TOPECThI0 CMOTPUT MayIaliH Ha MUJIYIO
IeBYIIKY; [1eYaJIbHO JIEKUT TOJIOBA €€ Ha IPyIY PhILAPS; pyKa ero o6xBaTusia
cTaH ee.») [[ToneBsoii, 1833: 556].

22 Il est caracteristique que le Christ aux enfants soit placé dans un cadre
emprunté a Prométhée.

23 Le peintre académique Vasilij Sebuev, qui a réalisé en 1851 une

fresque intitulée La bénédiction des enfants (baazociosenue demeti) dans la
cathédrale Saint-Isaac a Saint-Pétersbourg, semble s'étre directement
inspiré de 'ekphrasis de la derniére ceuvre d’Arkadij. En 1839, Sebuev avait
déja signé le tableau Le combat du marchand Igolkine (ITodeue Ho820p0dCcK020
kynua VMeoakuna 6 CesepHotl soliiHe co weedamu, Musée russe, Saint-
Pétersbourg), s'inspirant de la piece patriotique de Polvoj Igolkine, marchand
de Novgorod (Mzoakum, kyneuy, Hoszopodckuii, 1838). Sebuev avait réalisé un
dessin sur ce sujet des 1811 [KpyrsioBa, 1982: 67].

24 Selon Mihail Jampol'skij, « ...La Transfiguration de Raphaél fait culminer
la représentativité et, en méme temps, va radicalement au-dela d’elle. Le
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corps du Christ y représente le Christ absent que les personnages de la
partie inférieure du tableau ne voient pas. Mais le corps du Christ de la
Transfiguration en tant que tel va résolument au-dela de la représentativité
car il se révele comme une apparition (une vision) de la lumiere, et non
comme une présence qui dénote 'absence. En tant que pure “révélation de
la lumiere”, ce corps est une vision et une apparence qui se confondent avec
la réalité » («...PadasneBo “IIpeobpaskeHne” OTHOBPEMEHHO OKa3bIBAE€TCs U
KyJIbMUHalLMell penpe3eHTaTUBHOCTH, U PaIUKaJbHBIM BbIXOIOM 32

ee pamku. Teno Xpucra B “IIpeobpakenun” Padasist — 3To nu3obpaxkeHue
OTCYTCTBYIOIIETr0 XpUCTa, KOTOPOTO HUKTO HE BUMIUT B HIDKHEN 4aCTU
kapTuHbl. Ho camo XpuctoBo Tesno [IpeobpakeHus: pemnuTeabHO BBIXOIUT 32
PaMKHU perpe3eHTaluH, sIBJssl cebs Kak HeKoe siBjieHue (BUeH1e) CBeTa, a
He Kak [PUCYTCTBUE, yKasblBalollee Ha OTCYTCTBYe. Kak yucras
“cBeTodaHus”, OHO SIBJISIETCS] BUAEHUEM, KAXKMMOCTBIO, HEOTIMYUMbIMU

OT peasbHOCTH. ») [SIMnosnbckui, 2017 : 164]. 1l est caractéristique que le
vieux iconographe renonce a peindre ce corps lumineux, en considérant la
mission comme impossible.

25 Voir a ce sujet un article polémique de Marija Virolajnen ou l'autrice
insiste sur le fait que la littérature russe n’ait pas connu de période
romantique « résolument prononcée » [Buponaiinesn, 2024 : 22].

Francais

Le récit de Nikolaj Polevoj Le peintre (1833) enrichit un canon romantique
déja bien établi, a son époque, en y introduisant un motif inhabituel : celui
de la peinture d’'icones. Le jeune artiste visionnaire Arkadij, explicitement
influencé par le modele de représentation visuelle bien connue de la
Madone, tel que décrit par W. G. Wackenroder et popularisé en Russie par
Zukovskij, ne peut néanmoins complétement renier son expérience de
formation chez un peintre d’'icones. Le désordre visuel qui caractérise les
images rassemblées dans l'atelier d'Arkadij reflete son hésitation a choisir un
mode de représentation particulier. Cependant, dans son dernier tableau, Le
Christ aux enfants, Arkadij parvient a concilier la stéréotypie de I'image
religieuse avec une approche visionnaire. Ainsi, la peinture d’'icones,
quArkadij percgoit initialement comme incompatible avec les aspirations
artistiques de 'époque moderne, se révele étre un élément important dans
I'élaboration d'un nouveau modele artistique. Ce modele combine la
subjectivité romantique a une objectivation presque mécanique de I'image
divine, caractéristique de la peinture d’icones en tant qu'« age patriarcal de
lart ».
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Pycckun

[ToBects Hukonasg ITonesoro JKusonucey, (1833) nornosiHs€T BIIOJIHE yKe
YCTOSIBLIMICSL POMAHTUYECKUI KAHOH JI0BOJIBHO HEOOBIYHBIM [1J11 HETO
MOTHUBOM MKOHOIUCAHUS. MOJIOLOM XyAOKHUK-BU3NOHED ApKaui,
SKCIJIMLYUTHO OPUEHTUPYIOLNIICS HA U3BECTHYIO MOZEJIb BU3YyaJIbHOMN
penpeseHTauy MagoHHbI, onrucaHHyo B. I'. BakeHnpogepom u
IOIYJIAPU3UPOBAHHYIO B Poccun JKYKOBCKMM, HE MOXKET ITOJIHOCTBIO
OTKa3aTbCs U OT CBOETO OIBbITa O0y4€HNS B UKOHOIIMCHOM MacTepCKOM.
BusyasnbHbIN 6€CrOpsfoK, KOTOPBIM JEMOHCTPUPYIOT UMEIOIIKECS B aTEJIbE
Apkanus n306pakeHus1, OTPKAET €ro KojebdaHus Ipu BbI6Ope criocoba
penpeseHTauuu. B nociennen kaptTuHe Apkaaus Xpucmoc ¢ 0embvmu emy
yIAETCS IPUMUPUTD CTEPEOTUIIHOCTb PEJIMTMO3HOTIO 06pasa ¢
BU3MOHEPCKOM YCTAaHOBKOM. TeM CaMbIM MKOHOIIUCh, KOTOPas II0OHaYay
IIPEACTABIISAETCS APKAIUIO HE COOTBETCTBYIOILEN 3aja4aM COBPEMEHHOCTH,
OKa3bIBAETCS BAKHBIM DJIEMEHTOM BbIPAOOTKM HOBOU XYI0KECTBEHHOM
MOJZ€JIY, B KOTOPOY POMAHTUYECKAsl CyObEKTUBHOCTb YPABHOBEINBAETCS
MOYTU MEXaHWYeCKON 0ObeKTUBaLMEeN 60XeCTBEHHOTO 00pa3a,
XapaKTEPHOM [1JIs1 UKOHOIMCAHNUS KaK «IIaTpUapxajabHOrO BEKA UCKYCCTBAY.

English

Nikolaj Polevoj's story The Painter (1833) enriches the established Romantic
canon with the distinctive motif of icon painting. The young visionary
painter Arcadij adheres closely to a well-known model of representing the
Madonna, a tradition shaped by W. H. Wackenroder and popularized in
Russia by Zukovskij. However, he cannot entirely escape the influence of his
earlier training in icon painting. The visual chaos dominating Arcadij’s
atelier reflects his struggle to choose between competing forms of artistic
representation. In his final work, Christ with children, Arcadij achieves a
reconciliation of the stereotypical elements of religious imagery with a
visionary sensibility. Thus, icon painting — initially perceived by Arcadij as
incompatible with the demands of modernity — emerges as an important
component in developing a new artistic paradigm. This paradigm balances
Romantic subjectivity with the almost mechanical objectification of the
divine image, a hallmark of icon painting as a product of the “patriarchal age
of art”.

Mots-clés
Polevoj (Nikolaj), Wackenroder (Wilhelm Heinrich), Raphaél, romantisme,
peinture, icone, vision

Keywords

Polevoj (Nikolaj), Wackenroder (Wilhelm Heinrich), Raphael, Romanticism,
painting, icon, vision
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