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1 L'un des enjeux de la formation MEEF (Métiers de l'enseignement de

la formation et de I'éducation) 1°" degré en INSPE (Institut national
supérieur du professorat et de I'¢ducation) est d'amener les étudiants,
futurs professeurs des écoles, a analyser les pratiques qu'ils mettront
en place dans leurs classes, afin de mieux en évaluer la pertinence et
les conditions d’'appropriation pour leurs éleves. Cest
particulierement le cas pour les apprentissages liés au domaine du
francais. Si nous avons déja pu questionner cette nécessité pour la
didactique de la lecture littéraire (Tailhandier, 2019), cela n’en reste
pas moins tout aussi vrai pour d’autres domaines, tels que celui de la
production d’écrit. Notre expérience de formatrice aupres des
étudiants en parcours MEEF 1° degré, les observations faites en
classe, ou encore les comptes rendus des conseillers pédagogiques
qui les suivent dans leur prise de fonction, nous ont menée a mesurer
I'importance d'une formation initiale qui permette aux étudiants de
réfléchir a des situations didactiques motivantes, placant I'éléve en
posture de scripteur, avec des apports, notamment littéraires, pour
laccompagnement dans cet apprentissage a l'occasion de projets
d’écriture motivants, diversifiés, créatifs.

2 Cet apprentissage de I'écrit a aussi I'intérét d'interroger l'articulation
essentielle entre lecture et écriture dans ce que la recherche et les
textes officiels du secondaire nomment les « écrits d’appropriation ».
Un numeéro de la revue Le francais aujourd’hui, intitulé « Les écrits
d’appropriation en question(s) », que nous avons coordonné avec
Martine Jacques et Caroline Raulet Marcel en 2022, nous a ainsi
permis de souligner l'intérét de ces écrits en classe, sa présence plus
implicite, mais tout aussi nécessaire, a I'école élémentaire, ainsi que
les dynamiques collaboratives qu'ils offraient.

3 Ces différents enjeux de recherche et formation nous ont menée a
questionner davantage les liens entre didactique des écrits
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d’appropriation et créativité professionnelle des étudiants en
formation initiale MEEF de I'INSPE de Macon, en Bourgogne. Nous
avons alors proposé a deux TP (Travaux pratiques) de 13 étudiants de
Master 1 d’écrire de maniere collaborative 'adaptation dramaturgique
et actualisée de leur lecture de La Belle et la Béte (1756) qui avait été
étudiée dans le cadre d'un autre cours. En remplagant par ce projet
de formation une étude plus théorique sur la production d'écrit au
cycle 3, 'objectif a été de favoriser, a partir de ce projet d’écriture,
'analyse critique d'une pratique d’enseignement créative, par un
changement de posture, par I'expérience vécue du projet proposeé,
afin de mieux en apprécier l'intérét, les enjeux, les limites, tant d'un
point de vue didactique que pédagogique.

4 AToccasion de cet article, nous voudrions analyser et expliquer en
quoi ce dispositif a pu contribuer, dans ce contexte spécifique de
formation, a I'apprentissage d'une « créativité professionnelle », au
sens d’Isabelle Capron Puozzo, a savoir la « capacité a générer une
production nouvelle originale et adaptée aux contraintes de la
réalité » qui suppose « le désir de générer de nouvelles solutions, de
nouvelles idées ou de nouveaux comportements jusqu'alors
inconnus » (2016, p. 65). En placant ces étudiants de Master MEEF en
posture de « sujet créateur », en quoi ce type de dispositif
contribue-t-il a développer la « créativité professionnelle » deés la
formation initiale ? En quoi cette expérience de formation
favorise-t-elle 'appréciation et 'analyse, dans le cadre de leur futur
enseignement, des enjeux et des modalités didactiques engageant les
éleves dans des pratiques de lecture et d’écriture créatives ?

5 Cet article rappellera dans un premier temps les enjeux des écrits
d’appropriation dans le cadre des pratiques enseignantes des
le 1°" degreé, et les enjeux de la formation aux écrits créatifs. Puis nous
presenterons les modalités du projet d’écriture créative propose, sa
mise en place ainsi que 'analyse des retours d'expériences des
étudiants. Cela nous ménera a préciser 'importance de dispositifs de
formations initiales mettant les étudiants stagiaires en situation
d’acteurs dans des situations d'apprentissage qui leur permettront de
mieux apprécier et analyser les intéréts et les limites des pratiques
d’écriture créatives, mais aussi des dispositifs d'apprentissage de leur
enseignement général.
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1. Enjeux des écrits d’appropria-
tion dans le cadre des pratiques
enseignantes et de la formation
des le 1°" degré

6 Dans cette partie, nous reviendrons sur la place des écrits
d’appropriation dans les programmes et dans les pratiques, en
montrant le lien entre appropriation et création, ce qui justifiera
notre choix de proposer un écrit de cette nature aux étudiants MEEF
dans le cadre de leur cours sur les pratiques d’écriture de
la littérature.

1.1. Ecrits d’appropriation et pratiques
d’écriture créatives : quelle place dans
les textes officiels et dans la
recherche ?

1.1.1. La place grandissante des
écrits d’appropriation

7 Les travaux de these (2014) et les apports scientifiques de Bénédicte
Shawky-Milcent sont devenus essentiels pour mieux comprendre le
processus d’appropriation littéraire, les angles que ce processus a
pris dans les recherches en didactique de la littérature puis dans les
programmes. Parmi ceux-1a, un angle, qui s'inscrit dans une
perspective praxeologique, interroge les dispositifs et les supports
favorisant 'appropriation des ceuvres en contexte scolaire. En lien
avec les écritures de la réception (Le Goff et Fourtanier, 2017), ce
processus interroge les liens entre lecture, réception et
concrétisations de cette rencontre. Parmi ces concrétisations, des
formes d’écrits, quexploitent Shawky-Milcent depuis ses travaux de
these, soulignent la richesse de cette articulation.

8 La présence des écrits d'appropriation dans les textes officiels est
assez recente et concerne plus explicitement les programmes du
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second degré. Comme nous le soulignions avec Martine Jacques et
Caroline Raulet Marcel, dans notre présentation au numéro de

la revue Le francais aujourd’hui consacrée a ces écrits (2022), « cette
notion apparait pour la premiere fois, sans étre véritablement définie,
dans les nouveaux programmes de Seconde et Premiere de 2019. Sous
l'intitulé d’écrits d'appropriation, les textes institutionnels actuels
énumeérent un certain nombre de pratiques d'écriture destinées a
favoriser l'exploration personnelle d'un genre, d'un style, d'un

texte » (p. 5). Larticulation avec la lecture, essentielle, doit permettre
a la fois de mieux comprendre, apprécier sa lecture d'une ceuvre, tout
en pensant conjointement le geste de lire et celui d'écrire. Les
programmes de francais de cycle 4 soulignent eux aussi cette
nécessaire articulation. Dans les activités préconisées (2020, p. 18), on
trouve mention de pratiques d’'invention qui permettent elles aussi
d’aider les éleves a s'approprier finement les caractéristiques de
textes qu'il s'agit de transformer, imiter, détourner, pour s'essayer a
devenir soi-méme créateur. La notion de création, de créateur,

y figure explicitement. Il s’agit bien de favoriser I'installation dans une
posture d’auteur, de ce qui fait autorité par I'écrit, a la lumiere de la
lecture. Léléve est non seulement le sujet lecteur d’'un texte, a
l'origine d'une compréhension partagée et aussi en partie inédite,
personnelle de ce texte, mais il peut, a partir de lui, dans le cadre de
cet enseignement, étre un sujet qui crée, un sujet créateur. Par cette
place donnée a la création et au sujet,

les pratiques d’écriture recommandées par les programmes font
donc clairement écho aux recherches récentes en didactique de la
littérature : le carnet de lecteur/lecture ou d’écrivain (Ahr et Joole,
2013 ; Tauveron, 2005), 'autobiographie de lecteur (Rouxel, 2004 a
et b), le journal de personnage (Larrive, 2018), qui manifestent toutes
les « formes plurielles des écritures de la réception » (Le Goff et
Fourtanier, 2017). Subjectivité, créativité et réflexivité viennent se
conjuguer pour permettre au jeune lecteur de s'approprier un texte
en s'y aménageant une place qui permette, in fine, d’actualiser le
texte pour le comprendre et l'interpréter, mais aussi sans doute pour
mieux se comprendre soi-méme (Shawky-Milcent, 2016). (Jacques et
al., 2022)
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1.1.2. Ecrits d’appropriation et création

Tout autant que « la créativité [est] en jeu » dans l'acte de lire (Iser,
1976), la notion de création doit étre au centre de ces pratiques
d’écriture. Ces questionnements autour de la notion de créativité ont
dailleurs donné lieu a plusieurs colloques, dont le

colloque international La créativité dans le champ de l'enseignement et
de la médiation : quels objets d’enseignement, quelles compétences,
quels dispositifs ? dirigé en 2021 par Magali Brunel et Cindy De Smet.
Au cours de celui-ci, nous avions communiqué sur les liens entre
lecture subjective et créativité. S’y tenaient aussi des communications
portant sur La créativité dans les situations d'apprentissage ou

de médiation, parmi lesquelles certaines interrogeaient
I'enseignement de la créativité ou encore I'écriture créative. La
creativité, dans son versant didactique, pouvait alors apparaitre
comme « une compétence, un savoir étre adopté dans des situations
concrétes », ce qu'un autre colloque intitulé « Ecritures créatives :
représentations contemporaines, processus creatifs, nouveaux enjeux
professionnels » (Angers, juin 2018) soulignait explicitement dans
I'une de ses pistes de réflexion (« Transmission et transferts de
competences »). Ces écritures créatives, au centre de ce colloque,
font l'objet de définitions précises (Biagioli, 2020), et leur didactique
s'inscrit aussi dans le champ de la recherche. Dans un article proposé
par Nicole Biagioli (2020), I'auteure souligne que la didactique des
écritures creéatives, « congue pour donner aux éléves une expérience
d’auteur [...], repose sur trois principes : 'engagement, le
décentrement par le partage, et la réécriture (Bucheton, 1994) ».

Concernant plus précisément l'articulation entre écriture et lecture,
Shawlky-Milcent (2020b) a bien montré les liens, I'importance et les
obstacles liés a ce qu'elle nomme la « créativité lectorale » de I'éleve
lecteur, en soulignant dans le méme article l'intérét d'une « créativité
didactique ». Elle rappelle dans plusieurs travaux que « plusieurs
didacticiens de la littérature se sont penchés sur la créativité des
écritures de la réception, créativité définie par A. Rouxel “comme la
capacité du sujet a concevoir et créer un univers a partir de celui de
lauteur” (2017, p. 150) » (2022, p. 121). Shawlky-Milcent (2022) a

par ailleurs montre des ses travaux de these que « plus les jeunes
lecteurs manifestent de familiarité avec une ceuvre littéraire, plus ils
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se livrent a un jeu demprunts et de détournements de ces
emprunts », et a une sorte de « recréation » (p. 122).

Tous ces apports théoriques et ces travaux de recherche concernant
les écrits d’appropriation et les écritures créatives sont tres liés,
notamment d’'un point de vue didactique. Parmi ceux-la, on retrouve
Iidée d'une expérience d’auteur d'un lecteur, qui ne recherche pas
I'imitation d'un texte source, mais bien, a partir d'une expérience de
lecture, I'élaboration d'un écrit inédit, nouveau, pouvant intégrer ou
saffranchir d’autres contraintes ou finalités. C'est un écrit qui engage,
c'est-a-dire qui nécessite de convoquer, d'intégrer sa subjectivité et
ses compétences dans un projet a la fois personnel mais pouvant
aussi étre collectif, ne serait-ce que dans le lien avec l'auteur lu, avec
le lecteur qui lira sa création, ou avec la collectivité qui aura pu
participer a celle-ci.

1.2. Ecrits d’appropriation et « pratiques
d’écriture créatives » : quelle place dans
les textes officiels du premier degré et
dans les classes ?

1.2.1. Quid dans les textes ?

ATécole élémentaire, dans les programmes de francais, les écrits
d’appropriation ne sont pas désignés en tant que tels. On propose de
noter ses impressions de lecture ou ses hypotheses interprétatives
avant de les partager, de s'initier a I'écriture littéraire a partir de

« textes servant de modéles » (Ministére de I'Education nationale
[MEN], 20204, p. 19). Au cycle 3 notamment, avec la compétence

« rédiger des écrits variés », on invite les enseignants a pratiquer des
écrits « créatifs » « en lien avec la thématique culturelle et littéraire
de la séquence », des « écrits longs » dans le cadre d'un « projet
d’écriture ». Au cycle 2, « pour passer a I'écriture, ils s'appuient sur
des textes qu'ils ont lus et recueillent des ressources pour nourrir
leur écrit : vocabulaire, themes, modes d'organisation mais aussi
fragments a copier, modeles a partir desquels proposer une variation,
une expansion ou une imitation ; ils s'approprient des formes et
modeles a respecter ou a détourner. Avec l'aide du professeur, ils
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prennent en compte leur lecteur » (MEN, 2020b, p. 15). Si les liens
entre ces textes et les écrits d'appropriation sont clairs, ils restent
plus implicites. Des lors, qu'en est-il dans les classes ? Les apports de
recherche servent-ils les pratiques d'écriture créative au premier
degré ?

1.2.2. Dans les classes ?

Dans le rapport du Centre national d’étude des systemes

scolaires (2018) Ecrire et rédiger, comment guider les éléves dans leurs
apprentissages ?, le dossier de synthese de mars 2018 souligne la
place grandissante de la production d’écrits dans les pratiques et les
manuels depuis 2016, mais le manque de temps dédié aux pratiques
d’écriture face a la lecture. Il n'est rien dit de spécifique sur les
natures des productions d’écrits. On regrette cependant que les
productions soient parfois trop courtes et on incite a favoriser des
projets collaboratifs. Il est plus complexe de connaitre dans les
pratiques effectives, I'inscription de projets d’écriture creéatifs,
d’appropriation, malgré tout l'intérét quen souligne la recherche.
Dans la dimension plus restreinte d'une circonscription
départementale, nous avions néanmoins pu par exemple nous rendre
compte, grace aux comptes rendus de formations rédigés par les
conseillers pédagogiques, que les pratiques de l'écrit liées a la lecture
en cycle 3 étaient souvent transformées en activité de
compréhension de sa lecture, par des questions portant sur le texte.
On y relevait peu voire pas d’activité en classe convoquant la
créativite (au sens de Rouxel) de I'éleve ou la « créativité didactique »
évoquee par Shawky-Milcent (2020b), définie comme une proposition
didactique souvent née de la propre expérience de lecture de
I'enseignant et qui propose un dispositif didactique favorisant
lappropriation du texte a étudier. Pour autant, en 2021, dans le cadre
du Plan académique de formation en Bourgogne, une formation de
formateurs sur les écrits d’appropriation au 1°" degreé a été annulée,
faute d’'inscription. Cela questionne, méme a cette échelle, I'intérét
porté au sujet dans les pratiques, ainsi qu'en formation.
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1.3. La notion de « créativité profession-
nelle » au service de la formation
initiale des enseignants aux pratiques
d’écriture créative

1.3.1. Des pratiques créatives a la créati-
vité professionnelle

Pour poursuivre ce questionnement, nous avons demandé aux
étudiants inscrits en Master 1 MEEF 1¢" degré ! de 'INSPE de Macon,
suite a un TP dédié a Iétude de La Belle et la Béte 2, quelle activité ils
proposeraient en production d’écrit a une classe de CM2 (Cours
moyen deuxieme année) suite a cette lecture, et d'indiquer les
modalités pédagogiques. Les trois réponses dominantes furent :
résumés, écrire la suite, changer la fin. Quant aux modalités, nous
avons recueilli, en majorité : mise en commun des écrits,
confrontation, illustration. Nous avons compris alors 'importance
d'une formation portant sur une diversification des pratiques
d’écriture, mais il nous a semblé important de considérer ces
étudiants stagiaires en méme posture que les éleves qu'ils auront, et
de penser, comme Biagioli-Bilous et Bucheton (1999), que ce n'est pas
tant le texte proposé qui n'appelle pas la créativite, ou I'étudiant qui
ne serait pas créatif dans sa pratique ou dans sa projection
d’enseignement, mais qu’il faudrait davantage penser des situations
de formation qui soient « agies et/ou vécues comme telles » (p. 7) par
les étudiants, des le Master 1, afin qu'ils puissent deés a présent
s'inspirer de cette situation pour l'inscrire dans de futures pratiques.
Nous avons ainsi réfléchi a comment placer les étudiants en posture
de scripteur dans un écrit creatif suscité par un apprentissage, et qui
soit délibéreé (orienté vers un projet artistique) pour reprendre la
déclinaison de Shawky-Milcent (2014). Les étudiants seraient alors en
posture de ce que I'on nomme ici le « sujet créateur », cest-a-dire un
sujet lecteur/scripteur inscrit dans un projet d’'écriture creative.

Notre obijectif de formatrice INSPE a ainsi été, en articulant
I'engagement et la créativiteé, de proposer une situation didactique de
lecture et d’écriture engageant les étudiants dans des activités de



Ecrire en formation initiale pour développer la création professionnelle. Retour sur la création d’'une
adaptation littéraire par des étudiants en parcours MEEF ler degré

16

lecture et d’écriture créatives, en vue de les aider a construire aussi,
par 'expérience vecue, une forme de créativité professionnelle, par
cette capacité a questionner, générer des situations créatives,
réfléchies et adaptées. Lobjectif d'enseignement a donc été double,
former pour enseigner.

1.3.2. Lhypothese de la formation a la créati-
vité professionnelle dans un projet collabo-
ratif de production d’écrit créatif

Pour ce faire, il nous a semblé intéressant et nécessaire de construire
ce temps de formation a la didactique de I'écrit d’appropriation
creatif en proposant un cours qui, tout en s’inspirant des travaux de
Shawky-Milcent (2020b), motive la « créativité professionnelle » des
étudiants. Nous avons ainsi suivi en cela la position de Dias-
Chiaruttini (2020) « qui envisage la créativité comme un processus
engageant les sujets dans une situation structurée par un ensemble
de contraintes avec lesquelles ils composent pour libérer tout le
potentiel de réalisation de l'activité (de lecture et d'écriture) qui peut
alors étre reconnue (pour son originalité) par d'autres sujets ». Les
liens entre ce processus et un dispositif d'apprentissage nous ont
semblé pertinents pour motiver I'engagement des étudiants dans la
construction de leurs pratiques a venir, et permettre ainsi « aux
éleves d’agir, d'inventer, de créer, de simpliquer, d'innover, de
s'exposer a la reconnaissance de l'autre, d'explorer les codes de la
lecture et de l'écriture » (Dias-Chiaruttini, 2020).

2. Présentation des modalités du
projet d’écriture créative
proposé, mise en place et présen-
tation des retours d’expériences
des étudiants
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2.1. Présentation du contexte
de formation

Comme présenté plus tot, nous avons mis en place un cours de
Travaux pratiques (TP) de 6 heures, divisé en 3 séances de 2 heures,
lors du second semestre 2023 /2024, aupres de 2 groupes d'une
quinzaine d'étudiants inscrits en Master 1 MEEF 1°" degré, a 'INSPE de
Macon. Notre objectif fut, en tant que formatrice, de proposer une
situation didactique et un dispositif pédagogique permettant aux
futurs enseignants de mieux ressentir et analyser les intéréts et
limites d'un projet d’écriture créative en classe. Nous avons donc
proposé une approche explicite, par I'expérience vécue, et ce, suite a
la lecture de T'histoire originale de La Belle et la Béte et aux pistes
didactiques et pédagogiques évoqueées par les étudiants.

2.2. Présentation du dispositif de
formation et du projet d’écriture créa-
tive et collaborative

Concernant le déroulement des TP, nous avons expliqué a la fois le
projet d’écriture et ses motivations dans le cadre de leur formation a
I'enseignement d’écrits d'appropriation créatifs ; cela nous a semble
essentiel pour favoriser I'analyse critique en méme temps que
l'expérience d'écriture. Apres relecture de I'ceuvre, nous avons
commenté les consignes a suivre : « vous allez écrire U'adaptation de
La Belle et la Béte en transformant le récit en piéce de théatre,
composée de scénes et dactes, et en lactualisant, pour faire en sorte
qu'elle se situe en 2024. Vous pourrez synthétiser des temps, adapter le
portrait des personnages a l'époque, voire modifier certaines données
(lieux, prénoms, métier), mais la trame initiale et les personnages
devront étre tout a fait identifiables ». Le geste appropriatif dominant
était donc la réécriture, entendue comme la reprise d'éléments de
I'ceuvre littéraire mais aussi 'actualisation de I'histoire par
lintégration d’éléments appartenant a la culture, la mentalité et la
société contemporaine des étudiants.

Les étudiants se sont répartis les actes a écrire, apres s'étre mis
d’accord sur les éléments présents dans chacun et exigeant un
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principe de cohérence (caractéristiques des personnages, des lieux).
Nous avons exigé que les brouillons soient écrits d’ici le début de

la 3¢ séance, afin que chaque groupe puisse expliquer son travail aux
autres et que I'ensemble de la piece prenne forme a la fin du TP. Ces
modalités ont laissé temps et possibilités pour essayer, recommencer,
adapter les idées d’adaptations a I'ceuvre, en petits groupes et avec le
groupe TP.

Lors de chaque séance, les groupes étaient autonomes, mais des
temps de 5 minutes en milieu et fin de séance étaient proposés pour
faire part des difficultés liées a I'activité, dans son contenu ou ses
modalités. Lenseignante formatrice demandait, pour chaque point
soulevé, de réfléchir a la possibilité de trouver ces mémes difficultés
en classe, a la question de 'adaptabilité des réponses proposées dans
le cadre de la formation.

Le projet des deux groupes TP a abouti a une adaptation
dramaturgique finalisée. Les créations ont alors été déposées sur un
espace virtuel consultable par tout 'INSPE, étudiants et enseignants
compris, puis publiées et mises a disposition a la bibliotheque. Ce
n'était pas une des finalités du projet, mais les étudiants ont ensuite
souhaite jouer leur adaptation devant l'autre groupe TP, pour
découvrir et faire découvrir leur création.

2.3. Modalites et objectifs de I'analyse et
de notre chantier de recherche

2.3.1. Objectifs et modalités de 'analyse

A la suite de ce projet, nous avons voulu connaitre l'analyse des
étudiants concernant le projet d'écriture, son adaptabilité en
contexte d'apprentissage scolaire, et ce qu'ils avaient penseé des
modalités de ce temps de formation. Notre objectif de recherche, par
'analyse de ce support, était de pouvoir davantage apprécier
I'engagement et la créativité des étudiants face a leur futur

contexte d'enseignement.

Nous leur avons proposé un questionnaire, anonyme, avec
3 questions et une consigne de réponse libre, une semaine apres la
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fin du projet. Chaque étudiant présent a rendu son questionnaire
(26 questionnaires au total).

2.3.2. Résultats des analyses
des questionnaires

Voici les réponses (synthétisées par nous) aux 3 questions posées
(nombre de réponses répertoriées entre parentheses, plusieurs
éléments de réponse étaient possibles) 3.

A/ « Qu'avez-vous pensé du contenu et des modalités de ce projet
d'écriture ? »

Une meilleure compréhension et analyse de Uhistoire, de ses enjeux
moraux, des personnages (12)

Motivation a I'idée d’étre lu (12)

Une meilleure appréciation grdce a Uactualisation : impression de
réalisme, d’étre concerné par les problématiques (10)

Difficile a réaliser si avait été sans aide : connaissance des

procédés dramaturgiques

Le travail en groupe : une plus grande productivité, I'impression de
partager quelque chose, des tensions liées aux délais, aux avis
divergents, mais aussi aidant (9)

Prise de conscience de sa capacité a écrire un texte de type littéraire 8)

B/ « Comment envisagez-vous ce projet en classe avec des éleves ? »

Plus motivant pour eux (17)

Bien plus intéressant pour tous (14)

A plusieurs, pour aider face a la complexité de certaines compétences
nécessaires et pour motiver (13)

Bien étre « calé » sur tous les prérequis que cela demande (9)
Faisable, mais demande d’étre bien structuré (9)

Plus compliqué a mettre en place (7)

C/ « Quavez-vous pensé du déroulement de ce TP dédié a la
question des pratiques d'écriture créatives ? »

e Plein plus motivant qu'un cours « classique » (16)

e Impression d’'avoir mieux appreécié les difficultés liées a la

production d’écrit : lien avec la lecture, la correction de la langue, les
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prérequis, concernant le genre théatral : structuration, discours, mise en
scene (15)

e Envie d'inventer des projets de ce type plus tard mais aussi en ayant
conscience de ce qu'il faut faire, ou pas (15)

e Impression de mieux comprendre les écrits dappropriation et créatifs
alors que vue en cours (14)

e Impression d’avoir mieux compris les enjeux des projets

d’écriture collaboratifs avec des €leves, et les limites, car a été vécu (14)

28 La question A nous a permis de mesurer leur analyse didactique du
projet d'écriture, la question B, I'articulation entre le projet vécu et la
projection dans une pratique menée en classe, la question C, leur
analyse des modalités du cours proposé du point de vue apprenant,
étudiant et eleve. Les réponses recueillies nous ont permis de
construire les éléments de synthese qui suivent.

3. De l'intérét de pratiques de
formation initiale développant la
« créativite professionnelle » des
futurs enseignants : dialectique
des « effets miroirs »

3.1. Se former a I'enseignement en se
placant en situant d’apprenant : un va-
et-vient explicite et dialec-

tique nécessaire

3.1.1. Vivre l'expérience du projet d’écriture
pour étre capable de I'enseigner

29 Les étudiants ont pour un certain nombre vécu leur premiere
expérience d'écriture créative, alors méme qu'ils seront amenés a
lenseigner et a la mettre en pratique, a la faire comprendre a leurs
¢leves dans peu de temps. Le paradoxe montre que la formation
initiale ne peut se satisfaire d'une approche purement théorique ou
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démonstrative des pratiques enseignées. C'est plus encore le cas si
'on veut que ces pratiques mobilisent les éleves. Nous avons souligne
la complexité mais aussi la richesse des écrits créatifs, et les réponses
de nos étudiants soulignent la plus-value de I'expérience vécue
(apprécier une autre approche du texte lu, participer a un projet
collectif, prendre la plume). Cela a accentué a la fois la mobilisation
des étudiants dans le projet mais cela leur a aussi donné « l'envie » de
mettre en place des pratiques similaires a I'avenir, dans leurs futures
classes. Ce projet, articulant dans un méme projet la pratique d’écrits
créatifs et la formation professionnelle des enseignants, a donc
participé a la formation d'une créativité professionnelle %,

3.1.2. Une expérience qui doit s’articuler
a 'analyse

Les apports de ce cours ont de plus pu nourrir leur creativite
professionnelle en permettant aux étudiants de mieux apprécier,
analyser, se confronter aux difficultés de tout type liées a I'écrit
créatif et ici aussi a I'écrit créatif collaboratif. Les temps de feedback,
de questionnement entre pairs, d'analyse de la situation vécue avec
I'enseignante formatrice ont favorisé une approche explicite qui a
permis aux étudiants d’avoir une double posture, d’apprenant
(étudiant, €leve) et de praticien réflexif. Ils ont vécu I'expérience tout
en gardant un regard critique : cela leur a notamment permis de
mieux comprendre la nécessité de structurer le projet, de
questionner aussi les modalités liées au travail en groupe.

Cest bien ce « va-et-vient dialectique ® » entre immersion et
détachement, appréciation subjective et analyse critique, qui doit
étre au centre des formations d'enseignement, et a celle de la
création professionnelle, qui s'enseigne tout autant. Articulés a des
cours plus théoriques, précisant, enrichissant les notions et concepts
expérimentes, mis en relation avec les préconisations
institutionnelles, ces temps sont une dynamique essentielle pour

les étudiants.
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3.2. Ecrire pour mieux s’approprier une
didactique créative de I'écrit

C'est d'autant plus important en formation initiale de MEEF 1°" degré
que ces étudiants, par leur cursus ou profil, n'ont pas toujours eu
I'occasion de questionner leur propre rapport a I'écrit, ni les
potentialités de I'écrit d’'appropriation.

3.2.1. Des stagiaires en situation de scrip-
teurs mais aussi d’auteurs

Par ce travail d’écriture actualisante laissant de plus une forte place
au discours, les étudiants ont di a la fois questionner les mentalités
et personnalités des différents personnages, bien que stéréotypés
dans l'ceuvre, mais aussi s'interroger sur la maniere d’actualiser
certains traits de caractere pour renforcer la connivence avec leurs
futurs lecteurs. Cette forme d’appropriation les a menés a prendre a
la fois la place de ce lecteur, pour mieux rendre compte de réactions
souhaitees (la dérision burlesque face aux sceurs par exemple, pour
un des TP), et celles des personnages implantés dans leur xx€ siécle 6.
Cela les a menés a prendre la posture d’auteur, a faire des choix, a les
assumer, a comprendre le plaisir et les difficultés liées a cet acte
d’écriture. Autant de liens a l'activité d’écrits créatifs et appropriatifs,
au service d'un geste professionnel qui devra prendre en compte

ces dimensions.

En parallele, cela a nécessité de convoquer des compétences
preécises, des connaissances langagieres et génériques, pour
construire un texte qui réponde aux objectifs donnés et qui soit digne
d'étre lu. Le projet d’écriture, dans sa finalité et ses contraintes, a
favorisé une approche a la fois expérientielle et plus distanciée de
lacte de lire et de l'acte d’écrire.
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3.2.2. Les conditions d’écriture pour
« engager » les étudiants dans un dispo-
sitif formateur

Les contraintes posées ou engageées par les consignes (changement
de genre, actualisation), ainsi que celles que nous venons d’'évoquer,
qui sont liées, ont demandé un investissement supplémentaire, plus
complexe aussi, face a I'acte d’écriture et de création, qui a aussi
bénéficié a la créativité professionnelle. Il a permis a certains
étudiants de questionner I'importance des prérequis, des moyens
d'étayage, mais aussi leur propre niveau de connaissance pour
enseigner (le texte théatral notamment). Pour autant, plusieurs
étudiants ont écrit avoir apprécie la structuration du projet, par des
consignes claires. Comme I'a écrit I'un d’eux, « alors que d’habitude jai
toujours l'impression de ne pas avoir d'idée, d'inspiration, ici je n'ai
pas eu ce sentiment ». La relation contrainte /creéativité fait écho aux
propos de Dias-Chiaruttini (2020) cités précédemment. Elle pose
aussi la question du travail de préparation essentiel pour ce type de
projet, des supports et de 'étayage a anticiper, et qui est essentiel
pour tout apprentissage visant justement a développer la créativité
de I'éleve. La créativité s'apprend mais son apprentissage doit étre
structuré et pense.

Ces contraintes du projet de réécriture dans un cadre collaboratif ont
aussi favorisé le conflit socio-constructif, ce qui a mené des étudiants
a construire de nouveaux liens entre projet et groupe collaboratif.
Cette expérience leur a aussi imposé de se confronter aux autres plus
directement qu’a I'occasion des échanges habituels en cours. Ils se
sont plus autorisés a essayer, a recommencer, a chercher ensemble,
mais aussi a s'affirmer. Confronter des points de vue, des lectures et
des propositions de réécriture implique une double confrontation a
l'altérité : celle du texte, celle des pairs, mais par la méme, elle permet
d’y accéder. Les pairs enrichissent la découverte de l'altérité
textuelle, le texte est a l'origine des échanges exprimant cette
altérité. Comme le dit Shawky-Milcent (2022, postface), a la lumiere
des travaux de Ricceur, « se confronter a l'altérité du texte littéraire,
c'est donc accéder a de nouvelles possibilités d’habiter les choses et
dexister avec les autres (Ricceur, 1974) ».
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D’ailleurs, cette confrontation a l'altérité a méme motivé une envie
d'exposition au regard de 'autre et de reconnaissance. Les étudiants
ont pour un grand nombre vraiment apprécié la valorisation de leur
création par sa diffusion, au point de proposer une représentation
théatrale. Le projet a participé a une envie de reconnaissance, voire
d’émancipation (Dias-Chiaruttini, 2020), les étudiants ont senti le lien
entre la posture de « sujet créateur » et celle d’auteur, qui a autorité
et est responsable de sa création. Certains étudiants ont écrit pour la
question B que cela leur donnait aussi des pistes de valorisation des
productions, au sein de leur future classe, de I'école, avec les parents,
entre pairs. IlIs ont pris conscience du lien entre production (ici
d’écrit) / création et vivre ensemble.

3.2.3. Vivre, analyser les difficultés pour
pouvoir ensuite mieux les anticiper

La question du vivre ensemble a aussi été l'objet de réponses et
I'expression de certaines limites liées au projet d’écriture collaboratif.
Un étudiant a ainsi écrit qu'il cherchera a construire des groupes de
travail pour ce type de projet, mais tout en veillant a ce quaucun ne
soit mis de cOté, ou qu'un autre se dédouane de travailler, comme
cela a pu étre le cas dans son groupe. Un autre a expliqué qu'il
percevait mieux un texte de Philippe Meirieu (1989) travaillé dans un
cours en parallele. Dans le cadre des modalités organisationnelles, la
question de la gestion du temps est souvent revenue, ainsi que celle
de la correction de la langue : lors des feedbacks, des étudiants
s'interrogeaient sur les conditions de la correction des brouillons de
leurs futurs éleves dans ce type de projet. La méme interrogation
s'est retrouvée dans certains questionnaires. Pour la formatrice, c'est
des lors une piste a noter et a intégrer, plus explicitement encore et
avec le fil de ces premiers questionnements, dans la suite de la
formation. Enfin, dune maniere plus générale, I'expérience de ce
projet d’écriture collaborative a permis, au-dela de la didactique de
l'écrit, de faire percevoir a certains étudiants la complexité liée au
métier, a tout projet ou dynamique de groupe. Elle a aussi souligné les
conditions d'une collaboration avec une équipe, comme ce sera tres
certainement le cas dans le cadre de leur future affectation en école.
La encore, I'expérience a contribué a la création professionnelle en
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montrant les sources de motivation et les difficultés liées a la
complexité du meétier d'enseignant.

Ce temps de formation initiale a ainsi permis a ces étudiants a la fois
de questionner, dans un autre contexte professionnel, des dispositifs
didactiques issus d’expériences d’écritures nouvelles, dans une
dynamique qui a lié analyse et motivation, créativité et prise en
compte des contraintes, reliant ainsi formation et

créativite professionnelle.

« Cette année, je vais mettre en place un projet d'écriture comme
nous l'avions vécu I'année derniere. » Cette phrase provient d'un de
nos anciens étudiants ayant participé au TP et actuellement en début
de prise de fonction. Sengager dans des pratiques de lecture et
d’écriture créatives en formation initiale peut donc favoriser ce
méme engagement, en tant qu'enseignant, avec le méme objectif pour
ses éleves. C'est la l'illustration la plus concrete de ce que nous
aurons pu entendre par « créativité professionnelle » dans le cadre de
cet article. La dynamique est possible, nécessaire. Elle doit donc étre
au centre de la formation initiale, et s’articuler a I'enseignement des
savoirs fondamentaux. Comme le dit Shawky-Milcent (2022,
postface), « si le role de I'Ecole n'est certainement pas de traquer
I'appropriation personnelle des ceuvres par les éleves, il lui revient de
penser aux leviers permettant de 'encourager ». Il en est de méme
pour la formation initiale envers les futurs enseignants, pour qu'ils
puissent, a leur tour, comme ils I'auront vécu, penser les « leviers »

a méme d'encourager l'appropriation personnelle des ceuvres par
leurs éleves.

Méme si 'expérience réelle de la classe est essentielle pour bien
mesurer les enjeux, les modalités, les difficultés liées a l'apprentissage
effectif des éleves, cette expérience aura guide ces jeunes
enseignants vers les sentiers d'une créativité professionnelle qu’il faut
espérer ne jamais perdre de vue, pour emmener avec soi les éleves
dans l'envie de lire, d’écrire, dapprendre tout simplement.
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NOTES

1 Donc en cours de formation, non encore en charge d'une classe.

2 Les étudiants avaient déja suivi un cours sur les productions d’écrit et
abordé la question de l'articulation lire écrire avec des textes littéraires et
de jeunesse au cycle 3.

3 Pour l'analyse des données, nous avons sélectionné les éléments de
réponses qui se retrouvaient au-dela de 6 fois au total.
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4 A plus grande échelle sur les deux années de formation, on peut aussi
réfléchir a un panel plus vaste et fréquent de projets d’écrits d’appropriation
et créatifs proposés aux étudiants afin de faire naitre et grandir, chez
certains peut-étre un gout personnel peut-étre insoupgconné pour les
pratiques d’écriture. Si pour Michele Petit (2016), « c’est surtout le rapport
personnel de I'enseignant aux livres dont il est question » (p. 167) lorsquelle
critique certaines didactiques de la lecture littéraire en classe, il est siir que
'analyse vaut aussi pour le rapport enseignant /écrit.

5 En clin d'ceil et hommage aux travaux de J.-L. Dufays concernant le « va-
et-vient dialectique » (2006) en lecture littéraire, et que nous nous
réapproprions de nouveau.

6 Comme le souligne Véronique Larrive (2020), le lecteur scripteur entre
« en relation empathique avec le protagoniste, considéré comme un alter
ego a déchiffrer » (p. 138). Cela nécessite qu'il « construise une
représentation mentale des penseées et des croyances du personnage, dans
un processus de simulation mettant en jeu ses propres répertoires
émotionnel et axiologique ».

RESUMES

Francais

Nous partons de 'hypothese d'une meilleure appropriation de dispositifs
creéatifs par I'expérimentation et la posture de sujet créateur, des la
formation initiale en parcours MEEF 1 degré (INSPE). Suite 4 un cours
proposé en Master ayant pour finalité 'adaptation dramaturgique et
actualisée de La Belle et la Béte, des questionnaires proposeés aux étudiants
ont permis d'observer que le dispositif proposé a nourri leur « créativité
professionnelle ». Larticle rappelle tout d’abord les enjeux des écrits
d’appropriation dans le cadre des pratiques enseignantes des le 1" degré et
les enjeux de la formation aux écrits creéatifs. Lanalyse du dispositif
spécifique mis en place ainsi que des retours d'expériences des étudiants
permet de préciser I'importance de dispositifs de formations qui engagent
les enseignants et leur permettent de mieux comprendre les enjeux et les
modalités didactiques favorisant 'engagement des éleves dans des pratiques
de lecture et d’écriture creatives.

English

We start from the hypothesis that creative mechanisms are better
appropriated through experimentation and the posture of creative subject,
from initial training in first-degree MEEF programs (INSPE). Following a
Master’s course aimed at creating a dramaturgical and updated
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adaptation of Beauty and the Beast, questionnaires administered to students
revealed that the proposed mechanism nourished their “professional
creativity”. The article first recalls the challenges of appropriation writing
within teaching practices from the primary level and the stakes of training
in creative writing. The analysis of the specific mechanism implemented as
well as students’ feedback allows us to specify the importance of training
mechanisms that engage teachers and enable them to better understand
the issues and didactic modalities that promote student engagement in
creative reading and writing practices.
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