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De la rhétorique de la compilation aux mots
de l'invention : autour du péritexte de
'Hecatomgraphie de Gilles Corrozet (1540)

Trung Tran

PLAN

Rassembler et lire « a gré »
« Déguiser » pour « inventer »

TEXTE

1 En 1540, Gilles Corrozet publie chez Denis Janot I'Hecatomgraphie !,
peu apres le Thédtre des bons engins de Guillaume de La Perriere paru
la méme année chez le méme imprimeur. S'ils sont fortement
tributaires du modele alciatique, ces deux recueils se I'approprient de
facon singuliere, inaugurant alors l'histoire du livre d'emblemes
francais. Rappelons que, comme l'indique son titre, 'Hecatomgraphie
offre une suite de cent « emblémes » associant un titre (inscriptio ou
motto) prenant la forme d’une formule sentencieuse % ou d'un
énoncé descriptif 3, une vignette et un quatrain
épigrammatique (subscriptio). Ce dispositif iconotextuel occupant a
chaque fois I'unité d'une page reprend le protocole formel élaboré,
comme on sait, par la réédition, en 1534, des Emblemata d’Alciat par
Chrétien Wechel. La mise en page adoptée par ce dernier fixe alors ce
qui constituera la forme canonique de 'emblema triplex, forme
cependant malléable qui connaitra un certain nombre de variations
au gre des recueils publiés au cours du siecle. De fait, en regard de
cette structure tripartite, Corrozet dispose systématiquement - et
c'est 1a la singularité de son recueil - un poeme qui 'amplifie
substantiellement (fig. 1).
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Fig. 1. Gilles Corrozet, Hecatomgraphie. C'est a dire les descriptions de cent figures
et hystoires, contenantes plusieurs Appophtegmes, Proverbes, Sentences et dicts tant
des Anciens que des modernes, Paris, Denis Janot, 1540. BnF/Gallica

=== Ertes tu es grandement d prifer,
'» ! Peric Lymas en ta coquille enclos,
3% On ne te peult occirene brifer,
PR ww n'eftois de ra maifon forcloz,
ST a - o Tu vis leans eu affeuré repos,
Q-.\?T;"“;"————‘—“—"’—'_'_——“ Qj Tu te retrais quand on te fai&t offenfe,
22— i i.' N Nul n'appercoit ne congnoift ton difpos,
|/ X ¥

i Car tamaifon te fert bien de defenfe.

=

# Ainfi deburoir faive 'homme _rudem,‘
Se tenir coy & fermgen fapenice,
Fuyr lemal quand il efteuident,
Prendre fortung alors Tl':ﬁ aduancée,
Saillir en temps quand la peur eft paﬁé'e,
 Se declarer en temps & enfaifon, !
Etfeceler(toutecraineceflee) ,
Comme tu fais dans ta coqug & maifon.

| lAinfi quele Lymas fe tient !t'”" !
[En facoquill¢ en grand fecrer,
iToul: ainfiI'homme fe maintent,

2|l | Clos & coumert comme difcret.

% Tumonflres bien par tacondition.

' Quele fecret fere a Puellite, |

* Au grand proffit & augmentation, :

 Deroutchafcun (a dire verice) !
Commg vng prouerbg anticqug a recite
A plufieurs gents,demeurg avecques toy,
Pour demontirer en laneceflit?, . |
Qu'il w'eft fi bon que d'eftrg 4 rout par foy. 1
g o Diui

Limitation d’Alciat reste néanmoins patente, en particulier dans le
mode méme de conception et de fabrication du recueil, né d'un
tissage de sources et de citations textuelles ou I'on reconnait
notamment 'empreinte de I'’Anthologie de Planude que le juriste
milanais se plut a traduire 4. Les cent piéces du recueil donnent ainsi
a voir un théatre de la vie humaine puisant dans le fonds commun de
la culture humaniste pour faire de 'embleme, comme on a pu le dire
de ceux d’Alciat, un « comprimé d’érudition® » et une « méthode
d’intégration » et de « rassemblement de tout un savoir » 5. D'une
mosaique, 'Hecatomgraphie prend résolument l'allure, sa composition
tout comme ses usages étant placés sous le signe de la variété et du
remploi : remploi des motti, circulant d’'un ouvrage a l'autre telles des
pieces détachables et mobiles, réutilisables ou réadaptables et
réinterprétables a l'envi’ ; remploi des gravures, qui proviennent du
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fonds iconographique de Denis Janot ou furent spécialement
exécutées pour le recueil, enrichissant le stock de I'imprimeur qui,
par la suite, les réinvestira dans ses publications ultérieures 8. Ce
travail de montage textuel et iconographique confirme, s'il le fallait
encore, la nature composite du recueil emblématique qui « témoigne
bien de cette activité de bricolage qui donne du sens, un sens autre
[...] a ce qui, réadapté, réajusté, vient toujours d’ailleurs, de la sagesse
populaire, du grand livre de la Culture humaniste, des Anciens, ou
des Modernes ? ». Or on sait la place prépondérante quoccupa la
tradition gnomique dans la pratique de Corrozet, qui fut autant poete
quanthologiste et compilateur, se faisant une spécialité de la mise en
recueil des voix d’autrui ', Il n’est donc guére étonnant que ce gofit
pour la compilation trouvat a s’exercer dans le domaine de
I'emblématique, et qu'il rencontrat par ailleurs I'intérét que Corrozet
autant que Denis Janot manifesteérent pour la vogue des livres
illustrés et les genres de l'expression figurée.

2 Il importe donc de penser 'Hecatomgraphie au regard de la diversité
des modeles et des traditions qui président a son élaboration et
irriguent sa composition : la littérature gnomique et en particulier la
tradition des recueils de proverbes et de sentences, le modele
alciatique que Corrozet imite tout en s'en écartant, et enfin le
« genre » naissant de I'embléme, qui reste intimement lié a ses
structures d’accueil - en 'occurrence le recueil imprimé —, dont les
canons ne sont en rien constitués et dont Corrozet, qu'il en fiit
conscient ou pas, participe pleinement de la constitution. Ces jeux
d’influence et de confluence ont attiré I'attention de la critique ! et
'on voudrait ici prolonger les perspectives déja ouvertes en saisissant
au plus pres la nature du projet initial de l'auteur a travers une lecture
attentive du péritexte du recueil. Celui-ci fait progressivement
émerger une voix auctoriale patiemment construite et pleinement
revendiquée. S'il n'est plus a démontrer combien la poétique du
morceau fonde la constitution du recueil emblématique, il est
intéressant d’en observer l'esquisse de théorisation dans un discours
métatextuel tres €élaboré qui se déploie en un fin tissage des
métaphores typiques de la rhétorique compilatoire de I'époque 12,
pleinement réinvestie par l'auteur. Le discours préfaciel donne alors
toute sa valeur a cette nouvelle entreprise de collecte qui, d'une part
tire sa legitimité du projet intellectuel et moral qui la fonde et de
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I'usage auquel elle est destinée, et d’autre part trouve sa singularité
dans le travail de reconfiguration de la matiere rassemblée.

Rassembler et lire « a gré »

3 Le titre complet du recueil constitue un efficace opérateur
d’assignation générique rattachant 'ouvrage d’abord et avant tout au
vaste ensemble des recueils gnomiques si caracteéristiques de la
littérature parémiologique en vogue a I'époque 13, et dont rien ne
semble le distinguer  : Hecatomgraphie. C'est a dire les descriptions
de cent figures et hystoires, contenantes plusieurs Appophtegmes,
Proverbes, Sentences et dicts tant des Anciens que des modernes. De
fait, dans la premiere partie de son épitre liminaire « Aux bons espritz
et amateurs des lettres », Corrozet se livre a une entreprise de
justification passant par un éloge de la pratique compilatoire. Si cette
quéte en légitimation releve d'une posture topique, elle est revivifiée
par le contexte de la culture imprimée, ou « la coppie infinie/De tant
d'escriptz » menace tout ouvrage publié de disparaitre dans la masse :

Voulant (Seigneur) ce petit livre faire
Pour au vouloir des Muses satisfaire,

Jay a par moy pensé bien longuement,

A ce, quon dict assez communement
Qu'il sont assez voyre trop de volumes
Tant d'imprimez que d’escriptz par les plumes,
Et que plus sont de livres que lecteurs,
Plus de lecteurs, que vertueux facteurs,
Plus d’escripvains et plus de bien disantz,
Que d’auditeurs et que de bien faisantz,
Cela pensant ma main qui estoit preste
Pour commencer a escrire, s'arreste

4 Le portrait iconographique de l'auteur, topos si récurrent dans la
tradition manuscrite et imprimée, trouve ici une belle variante
textuelle. La vision de la main suspendue s'impose par une puissance
imageante inversement proportionnelle au dynamisme amplificatoire
d'un discours qui évoque de facon saisissante I'accroissement
vertigineux de la masse indistincte des auteurs et des lecteurs, des
productions tant manuscrites quimprimées, replacant l'acte
d’écriture dans un contexte de transmission et de diffusion massive
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du patrimoine passé. Mais faisant mine, en une traditionnelle posture
d’humilité, de prendre acte de ce que tout ouvrage nouvellement
offert au public ne pourra étre que quantité négligeable >, Corrozet,
non sans malice, présente cette évidence pour ce quelle est, a savoir
un lieu commun éculé (« A ce quon dict, assez communement »). La
défense du compilateur passe alors par la défense de la compilation
définie comme travail ingénieux de recomposition. La posture
construite dans cette préface est ainsi a mettre en relation avec celle
que Corrozet ne cesse par ailleurs de déployer de volume en volume,
et qui, comme l'ont montré Emmanuel Buron ' et, 4 sa suite, Nina
Mueggler, participe de '€laboration d'un « ethos auctorial de
compilateur » autant que d’'un « ethos auctorial de libraire » 7. Se
présentant volontiers comme un artisan du livre, Corrozet se qualifie
de « bon ouvrier qui 'ouvrage varie / Comme ung orfevre en son
orfevrerie », batissant « [d]e vieulx mesrien une neufve maison »,
laquelle métaphorise cette belle forme de livre que Corrozet offre a
son public. On reconnait ici, convoqué dans I'ensemble de la préface,
le réseau lexical tout a fait topique associant les métaphores
artisanales, ornementales et architecturales dont il faut remarquer
qu'elles référent successivement a l'auteur, au geste auquel il se livre,
au recueil lui-méme et enfin a I'opération de prélévement dont
peuvent faire l'objet les fragments qui le composent : de la genese de
I'ceuvre, I'épitre aboutit ainsi a ses usages possibles en prenant soin
de dessiner la relation dynamique qui unit les instances auctoriales et
lectoriales savamment mises en scene dans le texte. De fait, c'est
apres avoir fait '¢loge de la compilation que Corrozet en vient a
présenter son recueil :

C'est ce livret qui contient cent emblemes,
Authoritez, Sentences, Appophtegmes

De bien lettrez comme Plutarque et aultres
Et toutesfoys il en y a des nostres

Grand quantité aussi de noz amys

Qui m'ont prié qu'en lumiere fust mis

5 Ce passage déploie la formule stéréotypée du titre - « tant des
Anciens que des modernes '8 » a laquelle répond la formule a peine
plus désignative, « Plutarque et aultres ». Si I'auteur des Moralia, dont
on sait combien la culture humaniste est fortement imprégnée, est
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nommeément cité, il se trouve dilué dans le cercle indéfini des

« aultres » auteurs anciens, élargi a celui des modernes. Ces derniers
sont désigneés par une formule tout aussi indéterminée - «ilyena
des nostres / Grand quantité » — mais qui dessine une communauté
soudée par une connivence - « de noz amys » — promouvant une
forme de sociabilité littéraire dont participe pleinement notre poete-
compilateur-emblématiste. Lidentité des autorités alleguées s'efface
ainsi derriere une pluralité anonyme, et le discours ici déployé se
fonde sur un dispositif énonciatif pluriel qui met sans cesse la figure
auctoriale en interaction d'une part avec la communauté des voix
auctoriales du passé, d'autre part avec la communauté des
compilateurs qui, dans 'univers présent de la diffusion imprimée, est
en charge de les faire a nouveau entendre et de leur redonner vie, et
enfin avec la communauté future des lecteurs visés et programmeés
par le texte. Cette communauté élargie est soudée par le partage des
valeurs associées au principe attendu de l'utile dulci. Lalliance du
profit moral et du « fruit » ou du « plaisir » qu'il procure est formulée
avec insistance par la reprise récurrente du bien et du bon : « bien
disant », « bien faisantz », « bien d’'aultruy », « bien lettrez », « le bien
quon y pourra apprendre », « de son bien I'ceil jouit », « bon

ouvrier », « bon esprit », « bon sc¢avoir ». Laxiologie mise en place
aboutit, dans le vers conclusif, a I'éloge de la « belle matiere » offerte a
la lecture, soit a la valeur non pas seulement éthique mais aussi
esthétique du recueil. Si sa visée morale se trouve ainsi soulignée, elle
saccompagne d'une mise en valeur de l'agrément que procure au
compilateur le libre butinage auquel il s'est livré et, comme en un
transfert de plaisir, celui que procurera au lecteur le libre usage qu'il
fera du beau volume ainsi constitué. A cet égard, il est significatif que
l'expression « a gré » associe d'un bout a l'autre de I'épitre, la fantaisie
du compilateur ¥ et celle de ses lecteurs :

Puis en changeant et deguisant 'ouvrage
Il en faict tout ce qui luy vient a gré
Recepvez doncq le livre tel qu'il est

Et s'il vous vient a gré, et il vous plaist
De vray sera occasion entiere

De mettre au jour quelque belle matiere
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6 Si le livre leur « vient a gré » et « s'il [leur] plaist », les lecteurs
deviendront alors les nouveaux dépositaires de cette sagesse
commune qUu’ils auront en charge, a leur tour, de réactualiser par
I'acte méme de la lecture, « pour le plaisir qu'on y pourra
comprendre / Et pour le bien qu'on y pourra apprendre ». Toutes les
modalisations apportées ici au propos ne sont pas sans importance :
elles en soulignent la valeur non prescriptive et dessinent la figure
particuliere d'un moraliste qui propose plus qu'il n'impose, placant le
lecteur dans un libre etat d’accueil qui disposera du recueil comme il
I'entend. C'est dans cette perspective que Corrozet, reprenant
a Alciat 20 le sens étymologique du terme « embléme », relevé avant
lui par Budé %!, présente le recueil comme une mosaique, et les piéces
qui le constituent comme « fantasies » décoratives qui « pourront »
s'offrir a tous les remplois possibles :

Aussi pourront ymagers et tailleurs
Painctres, brodeurs, orfevres, esmailleurs,
Prendre en ce livre aulcune fantasie
Comme ils feroient en une tapisserie.

7 Lépitre laisse alors la place a un huitain qui, associant a la rime le
« loisir » et le « plaisir » qu'on « vouldr[a] » bien prendre, acheve de
promouvoir la liberté de l'otium :

Quand vous ferez a vostre bon loisir

Et que naurez pas grandement affaire,

Quand vous vouldrez prendre quelque plaisir

Et a l'esprit par lecture complaire,

Quand vous vouldrez s¢avoir quelque exemplaire
Propos moraulx de la philosophie

Et ce qui est maintesfoys necessaire

Lisez dedans cest Hecatomgraphie.

8 On comprend des lors combien est significative 'apparition, plus tot
dans I'épitre, du vocable « embleme » dans une structure appositive
qui, 'assimilant totalement aux « Authoritez, Sentences,
Appophtegmes », désigne le tout en faisant ressortir ses parties.

9 De la a voir dans le livre demblémes un simple avatar des recueils
gnomiques et autres florileges, il n'y a qu'un pas, et il ne fait guére de
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doute que 'ouvrage fut percu comme tel. C'est ce quattestent du

reste certaines de ses rééditions, caractérisées par des variantes

titulaires ou une mise en page particulierement significative. Lannee

meéme ou parait I'édition princeps du recueil, Denis de Harsy en

fournit une édition pirate dépourvue d'illustrations %2 (fig. 2).

Fig. 2. Hecatomgraphie c’est a dire les declarations de plusieurs Apophtegmes,

Proverbes, sentences et dictz tant des anciens et modernes, Lyon, Denis de Harsy,

1540. BnF/Gallica

r

Secreteftiloner.

Ainfi que le Lymas [ tient
Enfa coquille e grand ﬁcref,
Tout ainfi lhomme fe maintient
Clos g5 couuert comme difcret.

Petit Limasen ta coquilleencloz,
On ne te peult occire ne brifer,

Si tuneftois de tamaifon forcloz.
Tuvis leans en affeuré repos,
Tuteretraisquand ontefaiG offenfe,
Nul nappercoit ne congnoiit ton difpos,
Car tamaifon tefert bien dedefenfe.

Ainfi deburoitfaire lhomme prudent,
Se tenir coy & fermeen {a penfée,
Fuyrlemal,quand il eftenident,
Prendre fortune alors queftaduancde,
Sailliren temps quand la peur eft pafi¢e,
Sedeclairer en temps & en faifon,
Etfe celer(toute crainte ceflée)
Comme tu fais dans ta coque & maifon.

Tumontftres bien par ta condition,
Quelefecret fert i lutilité,
Au grand proffit & augmentation,
De tout chafcun(i dire verité)
Commevng prouerbeanticqued recité
A plufieurs gents,demeure auecque toy,
Pour demontftreren la necefsite,
Quil neftfibon que deftre itout par foy.

CE:tes tues grandement prifer,

4

Plus rien ne reste de I'embleme primitif, ce qui modifie

substantiellement la détermination générique du recueil. Il en va de

méme de deux autres rééditions lyonnaises aux titres plus

qu'évocateurs puisqu’ils effacent le titre principal pour lui substituer

la métaphore florale typique de la rhétorique titulaire des anthologies

et compilations du temps :
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* La fleur des sentences certaines, apophthegmes, et stratagemes. Tant des
Anciens, que des modernes. Enrichy de figures, et sommaires Frangoys,
propre a chascune sentence, Lyon, Claude de La Ville, 1548.

e La fleur des sentences moralles. Extraictes tant des Anciens que

des modernes, Lyon, Balthazar Arnoullet, 1551.

Si ces deux éditions sont pourvues de vignettes pour se conformer au
dispositif proprement emblématique, les énoncés titulaires ne leur
conferent qu'une fonction subalterne et purement illustrative, soit,
dans le premier cas, en les reléguant a une position secondaire, soit,
dans le second cas en en taisant purement et simplement la présence.
La perception du livre demblémes comme recueil de sentences —
illustrés ou non - est enfin remarquablement entérinée par la
publication en 1545 du Jardin d’honneur contenant plusieurs apologies,
proverbes et ditz moraux avecq'les histoires et figures. D'anthologiste
et compilateur, Corrozet se voit « anthologisé », aux cotés
notamment de Guillaume de La Perriere. Leurs poémes, arrachés a
leur contexte emblématique premier, intégrent alors le vaste
réservoir des « dits » et « proverbes » dignes d’étre a leur tour réunis
en florilege. Il est du reste a souligner que cette anthologie est placée
ouvertement sous le patronage de Corrozet puisque le volume
reprend le huitain qui suit immédiatement I'épitre liminaire

de 'Hecatomgraphie en substituant, dans le vers conclusif, un titre

a lautre 23,

Ces variantes titulaires intervenant au gré de I'histoire éditoriale du
recueil inscrivent ainsi ce dernier dans un champ générique bien
déterminé. Si elles sont révelatrices de la perception qu'on en eut, on
ne saurait cependant y voir une confirmation rétrospective de ce
que 'Hecatomgraphie aurait été, a 'origine, congu par son auteur
comme un pur recueil de sentences illustrées. Le péritexte

de I'édition princeps programme et favorise un tel usage qui, sans
trahir évidemment le projet initial, n'en rend pas totalement compte.
En exposant, en amont, les principes de composition du recueil et en
ouvrant, en aval, sur les modalités de sa réception, la rhétorique de la
compilation fait entendre, peu a peu, les mots de I'invention pour
dessiner les contours d'une poétique.
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« Déguiser » pour « inventer »

Il convient de revenir au titre originel, et de préter attention a sa
structure. La comparaison avec les variantes titulaires évoquées plus
haut met en évidence la facon dont le recueil affiche certes sa
proximité avec la tradition des compilations gnomiques mais surtout
la facon dont il s'en émancipe. A I'inverse de la dispositio titulaire des
rééditions ultérieures, la mention des sentences et propos collectés
est rejetée en fin de titre — « contenantes plusieurs Appophtegmes,
Proverbes, Sentences et dicts » — tandis que sont mises en vedette « les
descriptions de cent figures et hystoires ». Loin d’étre présentées
comme des ornements accessoires, les images gravées apparaissent
comme un rouage essentiel de la fabrique du recueil puisque la
composante verbale est, laisse a penser le titre, chargée d’en fournir
une « description ». La ou, comme on le sait, Alciat n‘avait pas prévu
la présence de figures gravées en accompagnement de

ses épigrammes %4, Corrozet laisse a penser que les poémes qu'il
compose doivent leur existence aux images qui, de fait, leur auraient
preexisté. Soucieux, comme le dira plus tard Barthélemy Aneau au
sujet de son propre recueil d'emblemes, de les rendre « parlantes, et
vives » en leur « inspirant ame, par vive Poésie » 2> en leur

« appropri[ant] son invention 26 », Corrozet s'attache donc a en offrir
des « descriptions %7 ». Alciat s'était exprimé dans les

meémes termes 28, et Guillaume de La Perriére fera de méme : au sujet
des quatrains de sa Morosophie - son second recueil d'emblémes paru
en 1553 - il dira avoir « encloz aux deux premiers vers Latins la
description du pourtrait figuré, et aux deux vers suyvantz le sens
Allegoricque et Moral dudit pourtrait?? ». Notons que si certains
quatrains de Corrozet épousent cette méme structure bipartite,
d’autres peuvent fournir directement la signification morale de
I'image. La description est alors prise en charge par le poeme disposé
en regard. Or précisément, si les « descriptions » mises en avant par
le titre semblent renvoyer aux quatrains explicatifs, il est permis de
penser quils réferent également aux poemes discursifs. Une telle
lecture s'autorise de 'acception cette fois rhétorique de la notion de
description dans son opposition a la définition, bien connue des
rhétoriciens et des poéticiens de 'époque 30 et qui met en tension
I'abondance de la premiére et la brieveté de la seconde. Sébillet, qui
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lui consacre un développement dans son Art poétique de 1548, dit de
la description quelle « peint et colore seulement la chose décrite par

ses propriétés et qualités accidentaires 3!

» et donne pour exemple un
poéme de Marulle 32 imitant les épigrammes ecphrastiques

de 'Anthologie de Planude qui, du reste, fournit le modele de plusieurs
poémes de Corrozet 33, Le terme « description » mis en avant dans le
titre du recueil se préte ainsi a une double lecture et fait signe vers la
relation qui s'instaure entre d'une part la brieveté conjuguée

de l'inscriptio, de I'image et de la subscriptio et d’autre part
lamplification du poéme discursif 34,

13 L'embleme 20 en offre un exemple particulierement frappant (fig. 2).

Intitulé « Secret est a louer ». Il donne a lire le quatrain suivant :

Ainsi que le Lymas se tient

En sa coquille en grand secret,
Tout ainsi 'homme se maintient,
Clos et couvert comme discret.

14 L'épigramme décrit la figure puis en expose le sens allégorique, la
relation étroite entre le signifiant et le signifié se manifestant, sur le
plan rhétorique, par un tissage syntaxique, lexical et sonore mettant
en ceuvre l'idéal du style conceptiste : le quatrain est saturé par les
effets allitératifs et les figures paronomastiques
(« tient » /« maintien » « secret » /« discret »), autant de figures de
diction qui viennent hausser le vers et contribuent a l'efficacité du
style épigrammatique et a sa densité expressive 2°. Cette ingénieuse
« articulation de la “conception” avec le dispositif formel 36 » se
manifeste encore dans le poeme discursif :

Certes tu es grandement a priser,
Petit Lymas en ta coquille enclos,

On ne te peult occire ne briser,

Si tu n'estois de ta maison forcloz,

Tu vis leans en asseuré repos,

Tu te retrais quand on te faict offense,
Nul n'appercoit ne congnoist ton dispos,
Car ta maison te sert bien de defense.
Ainsi debvroit faire 'homme prudent,
Se tenir coy et ferme en sa pensée,
Fuyr le mal, quand il est evident,
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Prendre fortune alors quest advancée,
Saillir en temps quand la peur est passée,
Se declarer en temps et en saison,

Et se celer (toute craincte cessée)
Comme tu fais dans ta coque et maison.
Tu monstres bien par ta condition.

Que le secret sert a l'utilité,

Au grand proffit et augmentation,

De tout chascun (a dire verité)

Comme ung proverbe anticque a recité
A plusieurs gents, demeure avecques toy,
Pour demonstrer en la necessité,

Qu'’il n'est si bon que d’estre a tout par soy.

Les phénomenes de reprises et de variations lexicales et phoniques
entre le quatrain et le poeme continuent de lier I'un et 'autre dans un
tissu serré (« coquilles », « clos », « couvert », « enclos », « forcloz »,

« coy », « coque »). La sentence énoncée par l'inscriptio est par
ailleurs mise en écho dans la deuxieme strophe en une suite
d’énoncés gnomiques syntaxiquement intégrés au discours mais qui
pourraient constituer autant de sentences autonomes. Le poeme se
clot enfin sur un proverbe désigné comme tel (« Comme ung
proverbe anticque a recité »), en une formule que I'on retrouve
fréquemment dans le recueil %’. Il trouve sa source dans I'adage 58738
d’Erasme - « Tecum habita » - pris d’'un passage des Satires

de Perse 3. Le discours parénétique en appelle a I'autorité du
proverbe et de la sentence, qui le fondent en vérité mais qui, surtout,
informe sa poétique et fait entendre une parole vive : il faut noter qu'a
I'énonciation désancrée - caractéristique de I'écriture gnomique - qui
marque le titre et le quatrain, succede une énonciation adressée ou
sentremélent dialogue fictif et discours sentencieux. Lentreprise de
collecte des propos d’autrui participe ainsi de I'¢laboration de
dispositifs énonciatifs variés, dont participe, au gré du recueil, la
recurrence de la premiere personne, qui assume la profération de son

discours, et les adresses explicites au lecteur 49,

Cet exemple montre comment se trouve mis en application le
programme poétique exposé dans I'épitre, qui met I'accent sur le
geste, non pas tant editorial quauctorial, de « mise en lumiere » de la
matiere rassemblée et reconfigurée. Cette image de la « mise en
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lumiere » traverse du reste la préface avec insistance. Omniprésente
dans les paratextes éditoriaux de la Renaissance pour désigner,
comme I'a remarqué Anne Réach-Ngo, 'acte d'imprimer et de publier,
et pour « soulign[er] la valeur d'avénement du texte*! » | 1a formule
est ici remotivée par son voisinage lexical :

Joignant avecq la sentence premiere
Qu'on ne mect riens maintenant en lumiere
Qui n'aict esté ou veu ou dequisé [...]

Puis en changeant et deguisant I'ouvrage

Il en faict tout ce qui luy vient a gré [...]

Je ne doibs pas aulcun blasme encourir,

Si jay voulu encercher et querir

Ce qui fut dict des gens de bons scavoir
Le deguisant, pour mieulx le faire veoir
Plus richement [...]

La métaphore de la mise en lumiere se conjugue avec celle du
déguisement, 'ensemble étant ressaisi par l'isotopie de la vision. C'est
dans ce contexte que se fait entendre le terme d’« invention »,
associé a celui d'« Ymage illustrée » :

Et pour autant que l'esprit s'esjouit

Quand avecq luy de son bien l'ceil jouit
Chascune hystoire est d'ymage illustrée
Affin que soit plus clairement monstrée
Linvention, et la rendre autenticque

Qu'on peult nommer lettre hieroglyphicque

Ce passage capital est a mettre en rapport avec 'ensemble du lexique
métatextuel qui se déploie dans le péritexte, et dont la polysémie et la
densité sémantique, hautement évocatrices de la relation
d'interdépendance dynamique qui lie le texte et les figures,
contribuent a définir la poétique du recueil et de ses parties.

L'emblématiste entend diffuser une morale qui ne sera que mieux
assimilée par l'esprit si elle est d'abord saisie par I'ceil, cette « fenétre
de I'ame », selon les mots bien connus de Léonard de Vinci. Tout a la
tache d’habiller de nouveaux atours les dits des anciens et des
modernes et de faire ainsi ceuvre nouvelle, 'auteur convoque
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'« ymage », qui illustre I'« hystoire » afin que soit « plus clairement
monstrée/Linvention, et la rendre autenticque ». Il faut tout d'abord
souligner I'importance du terme « hystoire », récurrent dans le
péritexte et le corps du recueil pour désigner le texte ou I'image.
Dans I'épitre, il réfere au premier et I'emploi de ce terme laisse a
penser que Corrozet reprend ce passage de la préface de la premiere
traduction francaise par Jean Lefévre des Emblemata d’Alciat 42 :

Jay cy dresse (selon que jentends)

Quelques propos composez par hystoires :

En quoy je rends voyes, a tous notoires,
Comme ilz pourront par seulz signes bien dire,
Et maintz bons motz, sans letre faire escripre :

Quon peult poser en signeaulx et doreures

De escuz, bonnetz, et en aultres pareures 43

Les « Quelques propos composez par hystoires » traduisent le terme
« Emblemata » que I'on trouve chez Alciat, et dont Lefévre, et a sa
suite Corrozet, font donc une singuliere interprétation. La
reconfiguration des « Quelques propos », soit chez Corrozet des

« Authoritez, Sentences, Appophtegmes » mis en apposition dans
I'épitre, rappelons-le, au terme « embléme », passe en premier lieu
par leur conversion en « hystoires », c'est-a-dire en narration ou en
récit. Si '« hystoire » réfere indubitablement, dans le contexte précis
de I'épitre, au texte, on ne peut qu'y voir aussi, se superposant a ce
sens premier, celui de « peinture » et d'« image ». Corrozet joue de
cette polysémie, tout d’'abord dans le titre qui présente le recueil
comme une suite de description de « cent figures et hystoires ». Le
doublet synonymique ne laisse guere de doute sur le sens du mot

« hystoires », confirmé en outre par ses occurrences dans les
épigrammes ou les poemes discursifs, a la faveur d’expressions

déictiques et présentatives qui attirent le regard sur les vignettes 4 :

Voiez icy en ceste histoire,

Comme je tiens une esventoire

Dequoy jesvente une pensée,

Qui s'est devant moy advancée. [embleme 44]

Ceste hystoire est mise en avant
Notant qu'en folle hardiesse,
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N’y a grand raison et sagesse,
Car elle est trop avantageuse,
Trop indiscrete et oultrageuse. [embleme 18]

Par ceste hystoire on doibt assez entendre
Qu'on ne doibt poinct tant seulement contendre
Avec les grands, mais avecq les petis. [embleme 52]

On doibt aussi par ceste hystoire entendre

Aulcuns ayantz trop laise de leur corps

Tant de viande et de vin osent prendre

Qu'ilz sont tremblantz, foibles a demy mortz [embleme 64]

Nemesis, pourquoy en ton hystoire,
Tiens-tu en main la palme de victoire [embleme 37

145

L'« histoire » réfere ainsi concurremment a 'image ou au texte. Or on
sait que le terme « embleme », sous la plume des emblématistes de
I'époque, présente la méme ambivalence sémantique 46, On a relevé le
sens qu’il revét dans I'épitre, repris du reste dans le privilege et dans
le colophon #’. Mais il est remarquable de le trouver par deux fois
dans le corps du recueil, dans des formules déictiques similaires a
celle ou apparait le mot « hystoire » :

On void souvent c'est embleme et enigme
Verifié, car 'lhomme qu’on estime

Bon et loyal, et tel est il aussy,

Vit humblement en peine et en soucy
Considerant sa grand fragilité. [embleme 16]

Cest embleme nous faict scavoir,
Qui'il n'est chance qui ne retourne [embleme 22]

La formule démonstrative renvoie la encore ostensiblement a la page
de gauche si bien que c'est bien I'image que désigne ici '« embleme »,
en outre éloquemment qualifié d'« enigme ». Les connotations de ce
dernier terme sont remarquables 8, qui font écho au modéle
hiéroglyphique convoqué dans I'épitre, omniprésent chez les
emblématistes, et qui installe alors définitivement le recueil dans le
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vaste champ des genres de la symbolique dont le genre emblématique

sera appelé a devenir une des plus vives incarnations 47,

La plurivocité des vocables utilisés témoigne ainsi de la complexité et
de la subtilité du processus dynamique qui fait de la compilation une
authentique invention, laquelle s'entend en définitive, sous la plume
de Corrozet, dans les deux sens d'inventio rhétorique et d'ingenium
poétique. La « description » des images et I'« illustration » de la
pensée et des mots constituent deux modalités complémentaires
d’éclaircissement du discours moral et font du compilateur un
inventeur, de '« ouvrier », un poéte : n'oublions pas que Corrozet, a
I'ouverture de son épitre, dit avoir répondu aux sollicitations des
Muses. Recomposer les sentences en histoire, telle est la premiere
étape de I'« invention » emblématique. Cette derniere est, en second
lieu, « plus clairement monstrée » et rendue « autenticque » par les

« ymages » qui « illustrent » le texte, dans tous les sens et enjeux que
peut revétir ce terme : mettre en lumiere, éclairer, rendre illustre,
restituer dans son évidence. L'ingenium tient a la dispositio de chaque
embléme et du recueil en son entier®°, mais aussi au déploiement de
toutes les potentialités de la figure (textuelle, rhétorique et plastique).
La sollicitation du regard, permanente dans I'épitre, est alors des plus
évocatrices, qui présente le recueil comme une scéne théatralisée
faisant du lecteur un spectateur, et le livre comme lieu d'une
performance. La médiation de I'ceil est alors a rapporter a la
spécificiteé de la poétique emblématique, laquelle conjugue le champ
du discours et le champ du visible en une éloquence persuasive qui
tire profit de la puissance symbolique et figurative de la sentence, de
limage et du vers.

NOTES

1 Gilles Corrozet, Hecatomgraphie. Cest a dire les descriptions de cent
figures et hystoires, contenantes plusieurs Appophtegmes, Proverbes,
Sentences et dicts tant des Anciens que des modernes, Paris, Denis Janot,

1540. Corrozet fournit une nouvelle édition du recueil en 1544 présentant un

certain nombre de variantes. Voir I'édition critique qu'en donne Alison

Adams : LHecatongraphie (1544), Geneve, Droz, 1997. Toutes nos reférences
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renvoient a 'édition princeps de 1540 qui sera abrégée en H. suivi du
numero de 'embleme.

2 «Accroisement d'yre est a eschever » (H. 42), « Le courroux rappaisé ne
restablit I'offence » (H. 32), « Faire ce, qui est concédent a beaulté » (H. 78),
« Fault eviter maulvaise Fortune » (H. 38), « Subtilité vault mieulx que
force » (H. 55), « Toutes choses sont perissables » (H. 45)...

3 « Calumnie » (H. 79), « La chose publique » (H. 70), « Foy, Charite, et
Espérance » (H. 58), « Ingratitude », « Lymage de Fortune » (H. 40),
« Lymage de Temerité » (H. 18)...

4 Sur les sources de 'Hecatomgraphie, on renvoie a I'édition
d’Alison Adams.

5 Pierre Laurens, L'Abeille dans U'ambre. Célébration de l'épigramme de
l'époque alexandrine a la fin de la Renaissance [1989], Paris, Les Belles
Lettres, 2012, p. 560.

6 Ibid.

7 Ainsi du titre de I'embleme 68, « Contre les avaricieux », qui imite
I'embleme d’Alciat semblablement intitulé, qui lui-méme réécrit une
épigramme de 'Anthologie de Planude. Ce titre sera repris a I'identique par
Corrozet dans une de ses Fables d’Esope de 1542.

8 Voir Stephen Rawles, « Corrozet's Hecatomgraphie : where did the
woodcuts come from and where did they go ? », Emblematica, 3, 1988, p. 31-
64.

9 Gisele Mathieu-Castellani, « Le retour de 'embléme », Anatomie
de l'embleme. Littérature, 78, 1990, p. 4.

10 Nous renvoyons bien siir aux travaux de Magali Vene, en particulier «
“Pour ce qu'un bien caché [...] ne peult proffiter a personne”, “jay prins
d’aultruy la pierre et le ciment’, Gilles Corrozet, auteur et libraire, passeur
de textes » dans C. Bénévent, A. Charon, . Diu et M. Vene (dir.), Passeurs de
textes : imprimeurs et libraires a l'dge de 'humanisme, Paris, Publications de
'Ecole nationale des chartes, 2012, p. 199-213. De Magali Vene, signalons la
parution prochaine du volume consacré aux libraires Corrozet dans la
collection des Imprimeurs et libraires parisiens du xvi° siecle, d'apres les
manuscrits de Philippe Renouard. Sur Corrozet, et parmi les travaux les plus
récents, voir Antonin Godet, Le Parnasse des Poetes Frangois Modernes de
Gilles et Galliot Corrozet (1571, 1572, 1578). Edition critique, thése de

'université Lyon 2, Michele Clément (dir.), 13 novembre 2020.
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11 Parmi I'abondante bibliographie sur cette question, voir notamment
Daniel Russell, « The Emblem and authority », Word and Image, 4, 1, 1988,

p. 81-87; Alison Saunders, The Sixteenth-Century French Emblem Book: A
Decorative and Usdproberbeful Genre, Geneve, Droz, 1988 ; Barbara Tiemann,
Fabel und Emblem. Gilles Corrozet und die franzdsische Renaissance-Fabel,
Humanistische Bibliothek, Miinchen, 1974. Pour une remise en situation

de 'Hecatomgraphie au sein de la production emblématique du xvi€ siecle,
voir Géraldine Cazals, « Les juristes et la naissance de 'emblématique au
temps de la Renaissance », Revue d’histoire des facultés de Droit et de la
Culture juridique, 33, 2013, p. 37-124.

12 Voir Anne Réach-Ngo, « “Rogneure, descoupure et ramas de pieces
bigarrées” : une nouvelle rhétorique de la compilation a I'ére de I'imprimé
? », Le Francais pré-classique, 17, 2015, p. 91-108.

13 Voir Jean Vignes, « Pour une gnomologie : enquéte sur le succes de la
littérature gnomique a la Renaissance », Seiziéme siecle, 1, 2005, p. 175-211.
Sur le rapport entre 'Hecatomgraghie et la tradition gnomique, voir

B. Tiemann, Fabel und Emblem, op. cit.

14 Sur les liens entre les livres d’emblemes et les recueils de proverbes, voir
Alison Saunders, « Is it a Proverb or is it an Emblem ? French Manuscript
Predecessors of the Emblem Book », Bibliotheque d'Humanisme

et Renaissance, 55, 1, 1993, p. 83-111. Sur la rhétorique titulaire des
compilations imprimeées, voir A. Réach-Ngo, « “Le tout tiré de divers Auteurs
trop fameux”. Les compilations littéraires de la Renaissance, de la caution
publicitaire a la communauté auctoriale », Le Verger, XIII, 2018.

15 Voir A. Réach-Ngo, « Performance et paratextes éditoriaux a la
Renaissance », dans (dir.) A. Barras et E. Eigenmann, Textes en performance,
Geneve, MetisPresses, 2006, p. 183-197.

16 Emmanuel Buron, « Lautorité du compilateur dans quelques recueils
francais de la Renaissance », Extréme-Orient, Extréme-Occident, 25, 2003,
L'Anthologie poétique en Chine et au Japon, Jacqueline Pigeot (dir.), p. 169-
184.

17 Nina Mueggler, « Le “labeur” du compilateur: Gilles Corrozet, auteur,
éditeur, libraire », dans D. Brancher, G. Burg et G Berjola (dir.), LEditeur a
leeuvre: reconsidérer Uauctorialité ? (fin xv®-xxi® siécles), actes du colloque de
Bale 11-13 octobre 2018, Plateforme Emono Universitatsbibliothek

Basel, 2020.
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18 Voir A. Réach-Ngo, « “Le tout tiré de divers Auteurs trop fameux” »,
art. cité, p. 2, qui fait valoir cette formule titulaire comme une « étiquette
publicitaire » au service d'une visée promotionnelle. Elle tend a « attester
I'abondance, la diversité et la valeur des auteurs rassemblés » et « sert de
caution a la compilation ».

19 Charles Brucker reléve et commente la premiére occurrence de cette
formule dans « Pour un statut d'auteur d'emblémes au xvi€ siecle : Simon
Bouquet et la tradition alciatique », Travaux de littérature, XX, 2007, Le
Statut littéraire de l'‘écrivain, Lise Sabourin (dir.), p. 231 : cette expression,
écrit-il, « représente bien la volonté de Corrozet [...] de se laisser guider
d’abord par son propre plaisir ; en d’'autres termes, il n'est plus question de
s'assujettir a un modele a tout prix [...] mais il importe désormais de
manifester son indépendance d'inspiration et dimagination en “mettant en
lumiere” les pensées des bien letrez ».

20 « En ces fétes de fins d'année, pour étre agréable a Ambrogio Visconti,
jai composé un petit livre d'épigrammes que jai intitulée Emblémes. En effet,
dans chacune de ces épigrammes je décris un objet, pris a I'Histoire ou aux
choses de la Nature, susceptible d'offrir un sens exquis, et d'ou les peintres,
sculpteurs, orfevres puissent tirer ce que nous appelons des écussons et
fixons sur nos couvre-chefs, ou utilisons comme insignes » (lettre de
Francesco Giulo Calvo, 9 janvier 1523, traduite par Pierre Laurens dans son
édition des Emblemata, Paris, Les Belles Lettres, 2016).

21 « Le mot Emblema désigne un ouvrage de mosaique joint et assemblé de
menus carrés enchassables. LEmblema était aussi chez les Anciens un
ornement greffé sur des vases d'or, d'argent et de vermeil, détachable a
volonté : technique inconnue a notre époque a ce que je crois »

(Guillaume Budé, Annotationes in XXIV Pandectarum libros, Paris, 1514, cité
par P. Laurens, Emblemata, op. cit., p. xv).

22 Hecatomgraphie c'est a dire les declarations de plusieurs Apophtegmes,
Proverbes, sentences et dictz tant des anciens et modernes, Lyon, Denis de
Harsy, 1540.

23 Voici le huitain liminaire du Jardin d’honneur :
Quand vous ferez a vostre bon loisir
Et que naurez pas grandement affaire :
Quand vous vouldrez prendre quelque plaisir
Et a l'esprit par lecture complaire :
Quand vous vouldrez s¢avoir quelque exemplaire
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Propos moraulx, ou n'y a rien qu’honneur,
Et ce qui est maintesfoys necessaire
Lisez dedans ce beau Jardin d’honneur.

24 Sur ce point bien connu, voir Claudie Balavoine, « Les Emblemes d’Alciat
: sens et contresens », dans LEmbléme a la Renaissance, éd. Y. Giraud,
SEDES, 1981, p. 49-59 ; id., « Archéologie de 'embleme littéraire : la dédicace
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p. 9-21; P. Laurens, LAbeille dans 'ambre, op. cit., p. 546 sqq ; Elisabeth
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25 Barthélemy Aneau, Imagination poetique, Lyon, Macé Bonhomme, 1552,
p- 7.

26 Ibid., p. 8.

27 1l est du reste €éloquent que le titre de I'édition de Denis de Harsy qui,
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28 Voir supra, n. 18.

29 La Morosophie de Guillaume de la Perriere Tolosain, contenant cent
Emblemes moraux, illustrez de Cent Tetrastiques Latins, reduitz en autant de
Quatrains Frangoys, Lyon, Macé Bonhomme, 1553, f. A8r° (nous soulignons).

30 Lopposition entre définition et description, qui se fonde sur la
distinction aristotélicienne entre genre prochain et différence spécifique,
integre la pensée rhétorique notamment par l'intermédiaire de Cicéron et
Quintilien. On la retrouve au xvi€ siecle chez Melanchton, Jean Sturm ou
Sébillet, avant d'étre formalisée par Ramus dans sa Dialectique de 1555 :
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31 Thomas Sébillet, Art poétique francgais, 11, IX, 1548 dans Traités de poétique
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33 Voir les emblemes 37 (« Lymage de Némesis, déesse de juste
vengeance »), 40 (« Lymage de Fortune ») ou 83 (« Lymage d’Occasion »).
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