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TEXTE

1 Au début du xvii€ siecle, les compositions poétiques nouvelles ne se
publient pas en recueil d'auteur, mais en recueil collectif. Apres les
guerres de Religion, période peu propice a la création littéraire, le
genre éditorial du recueil constitue pour les libraires une valeur stre.
Aux poétes, il offre la possibilité de se faire connaitre . Ces
compilations poétiques, dont le volume peut s'élever jusqu’a 1 000
pages, vont s'imposer jusqu'en 1630 comme le mode de publication
majeur de pieces poétiques inédites, pour connaitre un deuxieme
essor dans les années 1650 et 1660.

2 Ce sont (majoritairement) des pieces inédites d’auteurs encore en vie
qui alimentent le répertoire des compilations. Véritables
revues littéraires ?, elles reflétent I'actualité poétique du temps. Dans
la mesure ou le répertoire ne se renouvelle toutefois jamais
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entierement d’'une publication a l'autre, le recueil invite le lecteur a
lire et a relire certains morceaux et constitue, partant, une source
précieuse pour faire une histoire du gott poétique dominant de
son époque.

3 Comme l'ont montré les travaux d’ Emmanuelle Mortgat-Longuet 3, au
cours des xvi°€ et xvii® siecles se développe progressivement une
pensée diachronique de la littérature francaise. Dans ces premiers
écrits d'histoire littéraire (parfois publiés, eux aussi, sous forme de
recueils), les rédacteurs proposent un échantillon de morceaux a lire,
a relire, a redécouvrir.

4 S'instaure alors une tension entre l'actualité poétique reflétée par les
publications contemporaines et le regard rétrospectif du « siecle de
Louis le Grand », friand de chefs-d'ceuvre et de modéles nationaux.
Quel est donc le rdle qui revient au recueil collectif d’abord dans la
diffusion, puis dans la transmission de l'actualité poétique sur le court
et le moyen terme ? La revue littéraire peut-elle se transformer en
repertoire de modeles poétiques ?

5 Dans cette perspective, nous nous intéresserons d’abord aux recueils
dans leur ensemble avant d’interroger le role du nom d’auteur - qui
n'est d’ailleurs pas toujours indiqué -, puis celui de certaines pieces,
dont les plus connues du début du siecle.

Ou trouver les meilleurs
morceaux ?

Ces recueils qui ont fait 'actualité...

6 A Taube du xvi® siécle, constate Jean Vignes, le recueil collectif de
poésies est a méme de concurrencer le recueil dauteur 4 qui était le
mode dominant de la publication poétique au xvi® siecle. Mais ce
contexte éditorial n'est pas réservé au premier xvi® siecle. Jusqua la
fin du siecle, voire au-dela, les compilations constituent une part
importante du marché éditorial de la poésie.

7 Les pages de titre d'ouvrages comme les Fleurs des plus excellents
poétes de ce temps (Bonfons, 1599), le Parnasse des plus excellens

poétes de ce temps (Mathieu Guillemot, 1607) ou le Nouveau recueil des
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plus beaux vers de ce temps (Toussaint Du Bray, 1609) proclament

'excellence des auteurs ou des morceaux réunis. Or, comme pour
tout produit commercial il y a certaines publications qui retiennent
tout particulierement l'attention des lecteurs. Aussi est-il nécessaire,
s'il s'agit de faire I'histoire du gott poétique ou, du moins, du gott
poétique dominant, de trouver d’abord ces recueils qui « ont fait
lactualité », qui ont marque les lecteurs de leur temps pour les
confronter, ensuite, a ceux qui, au moment ou se multiplient les
histoires de la poésie francaise, vers la fin xvi® siecle, ont été pergus
comme étant les plus représentatifs de leur époque.

8 Les compilations poétiques se constituent frequemment en séries et
reprennent (au moins partiellement) le méme titre d'un volume a
lautre. Aussi trouvons-nous au début du siecle plusieurs volumes
sous le titre Les Muses ralliées (M. Guillemot, 1599-1607) ou Les
Délices de la poésie francoise ou (nouveau) recueil des plus beaux vers
de ce temps (Du Bray, 1609-1620). Devenant ainsi des « enseignes
de papier® », ces titres sont cités dans certains textes contemporains
qui en font la critique. En 1659, la précieuse ridicule Magdelon veut
par exemple inviter dans son salon provincial « tous ces Messieurs du
Recueil des Piéces Choisies® », faisant ainsi état de la notoriété des
Poésies choisies de Messieurs Corneille... qui paraissent dans ces
meémes années chez le libraire Charles de Sercy (1653-1660, 5 vol.).
Une quinzaine d’années plus tard, Sorel érige ce recueil en modele

dans sa Bibliotheque francoise :

Quelques autres encore méritent qu'on parle d'eux pour la beauteé et
la diversite de leurs Ouvrages. Que ne dirons-nous point de M. de
Benserade, qui durant plusieurs années a fait des Vers si convenables
et si justes pour toutes les occurrences de la Cour, et qui en fait de si
galants et de si naturels pour ses propres aventures ? [...]. Voyons
apres les six ou sept Volumes des Poésies choisies, qui sont des

Ouvrages d’Auteurs que je n'ai pas tous nommes, lesquels sont fort

estimables. On n'a qu'a consulter ces Livres-la pour voir qui sont
ceux qui font bien des Vers aujourd’hui ; On trouvera qu’il y a des
Dames en ce rang qui surpassent beaucoup dhommes dans ce

genre d'écrire’.

Certains recueils, on le voit, sont réputés pour contenir les pieces de
« ceux qui font bien des Vers », pour reprendre la formule de Sorel.
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Les textes réunis se distinguent par leur excellence.

Des livres dans lesquels il fait bon citer

Le titre des Poésies choisies de Sercy revient dans les Sentimens
d’'amour tirez des meilleurs poetes modernes de Corbinelli (Barbin,

1665, 2 vol.). Dans ce recueil de lieux du discours amoureux, la source
des fragments est indiquée par un nom d’auteur ou par la mention

« Poésies choisies » ; le titre de la compilation remplace littéralement
le nom de l'auteur :

Fig. 1. Extrait de la table du t. | des Sentimens d‘amour. BM Lyon, 345543.

APPARENCE. p. 77

Meflieurs Gombaule, Triftan , Perigny,
Bufly, Corneillel'ailné, Qﬁninault , Linrede
Chanfons, Liure des Poclies choifies.

ART D'AIMER. p.84

Mef(ficurs Benferade, Gillebert,.Perigny,
de Boffy,, Corneille l'aifné , Autheur incon-
nu, Poclies choifies.

B

BAISERS. -~ p.107

Mefficurs Theophile, & Triftan, Podfics
choifies.

Quelque trente ans plus tot, c'est surtout la série de recueils publiés
chez Toussaint Du Bray (1609-1630) qu'on allegue comme prét-a-citer
de qualité, comme l'atteste l'exemple de Jean-Pierre Camus. Evéque
de Belley, Camus est 'auteur de nombre de fictions narratives
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dévotes, dans lesquelles il insere, comme le font ses contemporains,
des poésies. Mais se trouvant lui-méme peu de talent pour I'écriture
poétique, il préfere se servir des poemes des autres, qu’il puise,
comme il I'indique dans plusieurs textes liminaires, notamment dans
le recueil de Du Bray. On lit ainsi dans « Linstruction au Lecteur de
Parthenice » (1621) :

Et quant aux Poésies, jay ce mot a te dire, mon Lecteur, qu'elles se
peuvent distinguer en quatre classes ; il y en a dempruntees de ces
beaux esprits de ce siecle, dont le Recueil est assez commun, celles-
la sans doute sont les meilleures, bien que rares et peu frequentes : il
y a des traductions des anciens Poétes de nostre facon, ou le
sentiment est fort, mais I'expression, comme nostre, miserable ;ily a
des imitations, ou pour corriger le sens qui estoit prophane, nous
avons esté contraincts d’alterer les paroles ; il y en a de nostre Genie,
et sont les pires, car que peut produire que de trouble et d'imparfaict

une veine, non seulement inculte, mais negligee, mais mesprisee 8.

Etant donné que Camus paraphrase le titre et le péritexte des Delices
de la poésie frangoise ou recueil des plus beaux vers de ce temps?, la
référence a ce recueil précis est nette. Elle est évidente dans I'« Eloge
des histoires dévotes » qui clot 'Agathonphile (Paris, Chappelet, 1623),
dans lequel l'auteur revient a nouveau sur la provenance des pieces
poétiques insérées :

Iy a plusieurs autres grandes pieces de Poésies esparses ¢a et 1,
selon les occurrences de I'Histoire qu’il m’a esté aysé d'emprunter de
cette corne d'abondance le Recueil des plus beaux vers de ce temps, ou
certes jay veu les plus belles fleurs qu'oncques mon ceil ait
apperceués en aucun parterre. Un Cardinal, et un Evesque estalent les
leurs tout a lU'entrée, et y paroissent comme deux grands astres en une
claire nuict, sans pourtant offencer la splendeur des autres estoilles.
[...] Ce que jen puis dire, cest qu'il y a des pieces tout a faict
ravissantes, et telles que si les Muses vouloient parler, aussi bien
comme je I'ay faict, elles emprunteroient leurs paroles '°.

L'évéque de Belley va ici jusqua citer le titre de la compilation, et
souligne de nouveau I'excellence des textes réunis. Dans

I'« Avertissement au lecteur » de l'lphigéene (1626), deux ans plus tard,
il va de plus préciser que le recueil en question est « entre les mains
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de tout le monde ! », faisant état de la notoriété qui est la sienne dans
les années 1620. Nulle surprise des lors si clest justement cet
ouvrage-la qui est encore percu plus tard dans le siecle comme le
plus prestigieux de son époque, comme le confirme par exemple
Sorel dans La Bibliotheque francoise :

[Malherbe] fit peu de Vers, mais fort polis, et de son temps il y eut
beaucoup de Poetes, comme s'ils se fussent instruits a son exemple.
Il y eut Messieurs De Racan, Des Yveteaux, Lingendes, Monfuron,
Motin, Méziriac, Maynard, et d’autres dont quelques (Euvres sont
dans les Recueils de Poésie de Divers Titres. le principal est les

Délices de la Poésie francaise, dont il y a trois différents Volumes, I'un

recueilli par le sieur du Rosset, 'autre par Jean Baudouin, et le

dernier par M. de I'Estoile 12

Aussi ces textes du xvi® siecle nous permettent-ils d'identifier des
compilations qui ont été percues comme des modeles. Certaines
d’entre elles sont de fait reconnues, et méme sur le moyen terme,
comme des anthologies d'excellence : la sélection de textes proposée
correspond a ce qui s'est produit de meilleur a leur époque.

Le choix des auteurs : lire le
recuelil collectif comme un
ensemble de monographies ?

Les « plus beaux esprits de notre
temps »

De nombreuses compilations vantent sur leur page de titre le
caractere exceptionnel des textes rassemblés : elles contiennent les

« plus beaux vers », composés par les « plus excellents poétes ». Une
telle présentation, hyperbolique, surprend peu, I'appareil liminaire
étant un lieu publicitaire. Dans ce contexte, la citation de certains
noms de poetes constitue un renseignement précieux : pour qu'ils
puissent attirer 'attention du lecteur, les poetes en question ont di
jouir d’'une notoriété certaine. Lévolution des titres des recueils parus
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a l'aube du xvi® siecle fait ainsi progressivement ressortir les « stars »
de la sceéne poétique du moment :

e Rouen, Du Petit Val, 1597 : Recueil de diverses poesies tant du feu sieur de

Sponde, que des sieurs Du Perron, de Bertaut, de Porcheres, & autres non

encore imprimees.
e Paris, Bonfons, 1598 : Recueil de plusieurs diverses poésies tant de M.

du Perron, que des Sieurs de Bertaut, de Porcheres, & autres.

e Paris, Du Bray, 1609 (privilége) : « il est permis a Toussaincts du Bray

d'imprimer ou faire imprimer les vers & ceuvres Poétiques, tant des

sieurs du Perron, Bertaut, que d’autres qu’il pourra recouvrer »

La préséance des auteurs nommeés sur la page de titre est confirmeée
par l'organisation des recueils : tant les recueils de Du Bray que ceux
des Bonfons (1598-1601) ou encore '’Academie des modernes

poétes francois de Du Brueil (1599) regroupent les poésies, du moins

partiellement, par auteur. Dans les trois cas, la premiere place revient
toujours aux mémes : Du Perron et Bertaut.

ATissue des guerres de Religion, les recueils consacrent ainsi deux,
puis trois auteurs : Bertaut, Du Perron et Malherbe (seul le premier
est publié en volume de son vivant). Ce sont encore ces trois auteurs
- les seuls vivants au moment de la parution en 1610 - que cite Pierre
de Deimier dans LAcadémie de Uart poétique. A propos de la rime en -
ous/-oups, illustrée d’abord avec plusieurs exemples tirés des ceuvres
de Ronsard, le poéticien ajoute :

Mais pour le contentement des esprits qui se delectent
ordinairement de nouveauté : javanceray encore quelques exemples
des Poétes d'aujourd’huy qui se sont servis de ceste sorte de rime.
Ainsi l'on voit la rime qui est en (oups et ous) dans un couplet des

Stances que Monsieur de Malherbe a faictes sur les larmes de sainct
13
17

Pierre, a I'imitation du Tansille [..
La citation d’'une strophe des « Larmes » est suivie de références a
des vers de Du Perron et de Bertaut. Quand il aborde la construction
du verbe aller suivi d’'un participe présent pour décrire une action en
cours, il va méme jusqu'a noter que « [t]ous les Poétes du passé ont
usé de ceste phrase : comme aussi elle est pratiquee aujourd’huy : ce
qui se peut voir aisement aux vers des plus beaux ouvrages de
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14

15

ce temps 4 », pour citer & nouveau des vers de Du Perron, Bertaut
et Malherbe.

Comme nous l'avons vu ci-dessus, ces poetes constituent la
principale source des insertions poétiques de Camus 1. Aussi sont-ce
ces trois qui ressortent comme les véritables figures de proue des
recueils collectifs poétiques. Quoique leurs ceuvres ne soient
accessibles qu'en compilation, ils deviennent des modeles poétiques,
leur évocation dans L'Académie de l'art poétique de Deimier le prouve,
du moins jusque dans les années 1620. Partant, leur consécration ne
se fait pas, comme le note Camus, par des recueils d'auteur, mais bien
par la réunion de leurs pieces dans des recueils collectifs.

La donne change quelque peu avec la parution du Recueil des plus
beaux vers de Messieurs de Malherbe, Racan... Parue en 1626 et
réeditée en 1630, cette derniere compilation de Du Bray écarte Du
Perron et Bertaut. En affichant des la page de titre une liste d’auteurs,
le libraire de la rue Saint-Jacques va consacrer par la publication tout
un groupe de poetes, le recueil se cristallisant autour de « Monsieur

de Malherbe, et de ceux qu'il avoué pour ses écoliers 1 ».

Premiers regards rétrospectifs

A partir du régne personnel de Louis XIV, des ouvrages proposant un
regard diachronique sur I'histoire littéraire nationale se multiplient .
Fréquemment, ces textes proposent des listes d’auteurs remarquables
du passé. Par exemple, dans le « Songe d’'Hésiode », inséré dans

Clélie, Hésiode énonce cette recommandation :

Ensuite considere un homme de grande dignité en France, il

se nommera Du Perron, il apprendra toutes les sciences de lui-
meéme, [...] et sera fort considéré. Il aura une grande amour pour la
poésie, [...] mais ayant tant de choses différentes qui 'occuperont, il
n'en fera pas un grand nombre.

Considere un excellent poete, qui vivra du méme temps, il
se nommera Bertaut, [...] ses vers seront pleins d’esprit, et pleins
d’amour, et il y en aura de si beaux dans ses ouvrages, qu'en tous

temps il n'y aura point de poéte francais si célebre [...]'8.
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17

Plus loin, le personnage poursuit :

Apres cela, redouble ton attention, et regarde avec plaisir un homme
qui aura l'avantage d’avoir changeé la langue de son pays, et de telle
sorte perfectionné la poésie francaise, qu'il sera le modele des plus
parfaits qui le suivront, et qu'il servira d’autorité a tous les poetes de
sa nation. Il se nommera Malherbe [...].

Regarde ensuite Montfuron et de Lingendes, deux poetes qui auront
du mérite ; le premier aura un tour galant dans ses pensées, et dans
ses expressions, et le second un air amoureux et passionné dans ses
vers, qui plaira a tous ceux qui auront le cceur tendre '°.

De ces cing auteurs, seuls Bertaut 20 et Montfuron 2! ont publié des
recueils poétiques de leur vivant. Les ceuvres de Malherbe ont éte
réunies deux ans aprés sa mort, comme celles de Du Perron?2. Les
pieces poétiques de Lingendes ne paraissent, elles, quau début du
xx€ siécle 23, Pour ce dernier au moins, donc, les lecteurs de I'époque
n'ont acces a son ceuvre que par des éditions collectives.

Dans La Bibliotheque francoise, Sorel retient les mémes noms : il
nomme d’abord Du Perron et Bertaut, puis Malherbe, ainsi que ceux
qui semblent s'étre « instruits a son exemple » comme « Messieurs De
Racan, Des Yveteaux, Lingendes, Monfuron, Motin, Méziriac,
Maynard ». Le lecteur trouvera leurs ceuvres « dans les Recueils de
Poésie de Divers Titres %4 », Sorel soulignant une fois de plus le role
des compilations poétiques dans la consécration des poetes. La liste
des auteurs qu'il propose présente de plus des points communs
frappants avec la page de titre du Recueil des plus beaux vers de
Messieurs de Malherbe, Racan... de 1630 :
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Fig. 2. Frontispice du Recueil des plus beaux vers de Messieurs Malherbe. Racan... de
1630.BnF, YE 11455.

CCVEIL

DES PLVS s
VERS _
DE MESSIEVRS

NEVRON:
¥ Mo
}é;;:;nu LINGENDES:
AC . 2
VANT,
DE<S MAYNARD: TO\;”‘
Bois-ROBERT. Mos .
Deg LesTOILLE.
Bt autres diners Autcurs des plus fameux
Efprits de la Cour.

Reuenz, COrmiges & angmentes.

o

oY BrRavy, i Sl.ln&
_hcqucs.aux Efpics m:ur: bk

{& Anec Phuilege du Roy, ;

18 Publié vingt-cinq ans apres La Bibliotheque frangoise, le Recueil des
plus belles pieces des poétes frangois, qui se propose, quant a lui, de
« donner une Histoire de la Poésie Francoise 2 », présente la méme
sélection d’auteurs. Le second volume de cette publication, connue
aussi sous le nom de « recueil Barbin », réunit notamment Bertaut,
Du Perron, Malherbe, Racan et Maynard. Les poésies de Lingendes,
de Boisrobert ou encore de Motin se trouvent, parmi d’autres, dans le

troisiéme volume.

19 Les divers ouvrages qui posent un premier regard rétrospectif sur la
création poétique francaise du début du siecle citent donc
systéematiquement les mémes poetes. Or, si les poésies des « stars »
du premier xvi© siecle Bertaut et Du Perron constituent les
ensembles les plus importants dans les recueils poétiques jusquen
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1620 et que leur préséance se confirme par la place qui leur est
accordée - ils ouvrent les compilations -, leur role s'amenuise par la
suite. En effet, dans les discours rétrospectifs, Du Perron et Bertaut
perdent de I'importance, surtout par rapport a Malherbe. La
comparaison du nombre de pieces par auteur entre le recueil Barbin
de 1692 et les Délices de 1615 l'illustre de maniere exemplaire :

Poétes Délices, 1615 « Recueil Barbin », 1692
Du Perron 26 2
Bertaut 48 12
Malherbe 33 16

D’autres poetes, pourtant tres prisés au début du siecle a en croire la
place qu'ils tiennent dans les compilations, disparaissent

méme complétement 26, La deuxiéme moitié du xvi€ siécle propose
une forme de déplacement, déplacement qui, avec le temps, va aller
en saccentuant : si 'acces de certains poetes au canon a partie liée
avec leur présence (massive) dans les compilations poétiques du
début du xvi® siecle, il savere que certains recueils ont joué un role
plus important que d’autres. Force est ainsi de constater I'efficacité
de l'entreprise de Toussaint Du Bray et tout particulierement des

« recueils malherbiens » de 1626 et 1630 : les auteurs qui sont
présentés dans ses compilations comme les plus importants
apparaissent encore comme tels a la fin du xvi® siecle. Les discours
retrospectifs attestent que, pour la postérité, I'éditeur de la rue Saint-
Jacques a durablement évincé ses prédécesseurs, pourtant
importants. Et cette impression est appelée a durer : selon Frédéric
Lachevre, c’est seulement « avec Toussaint du Bray [que] les recueils
collectifs prennent une réelle importance 2’ ». Plus récemment,
I'étude de Béatrice Brottier consacrée a la poésie d'éloge publiée dans

les recueils de ce libraire réitére encore ce constat 28,
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« Tubes » et figure de 'auteur

Les piéeces les plus représentatives ou
les « tubes » du premier xvii® siécle

Le recueil collectif du premier xvir® siecle compile I'actualité poétique.
Le répertoire des publications ne se renouvelle cependant pas
completement d’'une publication a l'autre : certaines pieces sont
reprises pendant un certain temps, tandis que d’autres ne
connaissent qu'une publication unique. Limpression d'un livre étant
une entreprise onéreuse sous 'Ancien Régime, la réimpression
réitérée d'un méme texte est un signe de son succes. Il est possible,
des lors, d'identifier les morceaux les plus lus du premier xvi® siecle,
les « tubes » des années 1600 a 1630.

Lapproche quantitative permet d’isoler une petite cinquantaine de
textes ayant connu au moins huit publications (et jusqu’a 14 )29,
Parmi celles-ci, Du Perron, Bertaut et Malherbe tiennent, une fois de
plus, la premiere place. Mais apparaissent aussi des noms d’auteurs et
des pieces que les regards rétrospectifs vont entierement gommer.
Une des poésies les plus importantes du premier xvi® siecle, car
présente dans quasiment toutes les compilations poétiques parues
entre 1597 et 1630 est par exemple la chanson amoureuse « Aupres
des beaux yeux de Philis » de Callier 3°. Cette piéce, de méme que le
nom de Callier, ne trouvent en revanche plus aucune évocation dans

les textes rétrospectifs de la fin du siecle.

Notable est aussi le destin de la Victoire de la constance de Malherbe.
Tantdt présentée comme « stances », tantot comme « chanson »,
cette piece fait partie intégrante du répertoire des compilations

du premier xvi® siécle 3. A cela sajoute la présentation élogieuse
qu'en fait Deimier dans L'Académie de lart poétique de 1610. Non
seulement il cite le morceau deux fois, mais il le défend contre des
critiques contemporaines :

Quelques uns ont voulu reprendre autrefois ce premier vers

des Stances que Monsieur de Malherbe a faictes sur la victoire de
la Constance.
En fin ceste beauté ma la place rendué,



Du « ramas de diverses poésies » au « recueil des plus belles piéces ». Dynamiques de compilation,
dynamiques de canonisation dans les recueils collectifs de poésies au xviie siecle

23

24

Que d’'un siege si long elle avoit deffendué,
Car ils disoyent que c'estoit une rude rencontre des trois (a) de (ma
la pla) Toutefois C'est le vray que ceste reprehension estoit hors de
raison : Car ce terme est le commun langage de ceux qui parlent le
mieux Francois. [...] Parce que cest le vray langage du peuple de
dire ainsi, au Louvre. etc. a la place etc.. Et aussi, a la trace, et a
la nage. Aussi, outre que I'ame de ceste phrase est le bon et ordinaire
langage qui est usité de tous, les paroles n'y sont pas rudes, bien
qu'une lettre sy rencontre plusieurs fois. Et davantage la voyelle (a)
qui s’y treuve trois fois se garantit de la rudesse, a cause quelle est
poussee par des consonantes differentes 32,

En présentant la piece de Malherbe comme un modéle, Deimier
contribue a sa consécration. Consécration qui, toutefois, ne
dépassera guere le seuil de 1630 : la piece en elle-méme ne sera pas
incluse dans les recueils a tendance anthologique de la fin du siecle
comme le Recueil de poésies diverses et chrestiennes (1671) ou le recueil
Barbin. Elle ne sera pas non plus citée dans des traités de

poésie ultérieurs 33,

« Tube » et modéle poétique

Les citations tirées de '’Académie de l'art poétique montrent que
certains auteurs sont considérés comme des modeles des leur vivant.
Dans cette entreprise normative, le choix des pieces citées en
exemple est loin d’étre anodin : de fait, Deimier cite majoritairement
les pieces les plus connues de I'époque. Il se réfere ainsi plusieurs
fois a Ombre de Daphnis de Du Perron (sept publications entre 1596
et 1610 34) ou a la chanson « Quand je revis ce que jai tant aimé » de
Bertaut (neuf publications). De Malherbe, il se sert notamment de la
Victoire de la constance (quatre publications) et des Larmes de

saint Pierre (six publications en recueil et plusieurs impressions

en plaquette).

La mise a contribution des morceaux de choix du public dans la
constitution de modeles poétiques est encore plus frappante dans le
cas de l'Introduction a la poésie (Du Bray, 1620). Le rédacteur anonyme
semble non seulement puiser ses exemples poétiques contemporains
dans les Delices de la poésie francoise, éditées chez le méme libraire,
mais il privilégie, de plus, les tubes. Se dessine ainsi, a I'instar de
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certains arts poétiques de la Renaissance, dont la publication
saccompagnait d'une anthologie, une complémentarité entre

les publications 3°.

Linsertion des pieces dans le texte confirme elle aussi leur
rayonnement : tandis que les pieces d'auteurs du xvi° siecle (Saint-
Gelais, Du Bellay, Belleau, Ronsard) sont systématiquement
attribuées, le nom de l'auteur fait défaut pour les exemples tirés des
recueils collectifs contemporains. Tout se passe en effet comme si
ces pieces jouissaient, en 1620, d'une notoriété telle que I'évocation
des noms des auteurs paraitrait superfétatoire. A la fin du siécle, une
bonne partie de ces auteurs est en revanche completement oubliée.

Vers le « best of »

Quand Marie-Gabrielle Lallemand analyse la figure de Bertaut telle
quelle ressort de T'histoire de la poésie que propose Madeleine de
Scudéry dans ses Conversations nouvelles sur divers sujets (Barbin,
1684) et du recueil Barbin (1692), elle observe dans les deux cas une
surreprésentation de la poésie amoureuse 36, Bertaut, sans doute
sous l'influence du public, féminin en grande partie, vit une
métamorphose galante ¥’. Les déplacements qui s'observent a propos
de Jean de Lingendes ou de Pierre Motin témoignent eux aussi, et de
maniere peut-étre encore plus marquante, de I'influence du contexte
social et esthétique de la fin du siecle.

Le poete Jean de Lingendes (1580-1616), alors qu'il apparait comme un
poéte important dans les recueils de Toussaint Du Bray 38, n'est
représenté dans le recueil Barbin 39 qu'a travers une seule piéce, son
Elégie pour Ovide. Les compositions (encomiastiques et amoureuses)
qui caractérisent le poete dans les compilations de son temps sont
ainsi écartées, pour ne retenir que le versant « ovidien » de son
ceuvre poétique 40, pourtant beaucoup moins important. Ce choix est
peut-étre, en 1692, dicté par la volonté de mettre le poéte au gott du
jour, la deuxieme moitié du xvii® siecle voyant un renouveau d’intérét
pour Ovide, dont le destin est parfois assimilé a celui de Fouquet 4.,

La modernisation la plus frappante s'observe au sujet de Pierre Motin
(1566-avant 1615). Dans la mesure ou le recueil Barbin écarte « toutes
les Pieces trop libres 42 », il est peu surprenant que I'on n'y trouve
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aucune des pieces satyriques du poéte, veine dans laquelle il S'est
abondamment illustré. Or, on n'y trouve pas davantage de ses pieces
encomiastiques ou religieuses, alors que celles-ci font partie
intégrante du répertoire des recueils collectifs du début du siecle. En
1692 ne sont ainsi reproduites que trois pieces, toutes réunies dans la
section « Motin » du Recueil des plus beaux vers de Messieurs
Malherbe, Racan... de 163043,

Lelégie « Je cherche un lieu désert aux mortels incognu... » se
distingue par son lyrisme et par le sujet amoureux, et correspond
ainsi pleinement a la conception de la forme telle qu'elle se développe
au cours du xvi® siécle 44, Alors que ce genre poétique est
relativement rare au début du siécle #°, il suscite 'engouement dans
les années 1660 et au-dela, moment ou il devient une forme de
contrepoint sérieux au badinage galant #5. L’élégie de Motin, que ce
soit a travers le motif de la retraite amoureuse, la vision
cauchemardesque du paysage ou encore l'imaginaire pastoral
emprunté pour dire la passion amoureuse présente ainsi de
nombreux points communs avec les élégies de La Fontaine ou celles
de la comtesse de La Suze. Les stances « Leve bel arbre au Ciel

la teste*’... », composées de quatrains d’octosyllabes, relatent
différentes scénes amoureuses qui se passent sous les rameaux de
'arbre auquel le poéte s'adresse. De par son orientation narrative (vs
discursive), cette piece propose un déplacement du discours
amoureux pétrarquisant canonique 48 Ppartant, elle présente certains
traits caractéristiques des compositions poétiques a la mode dans le
dernier tiers du xvi® siecle. Le troisieme et dernier morceau de Motin
retenu est Le Pertuis. Les douze sizains d’octosyllabes, initialement
publiés a la fois dans des recueils satyriques et des

recueils généraux 4°

, Se présentent comme un de ces jeux poétiques
si chers aux assemblées galantes, vers irréguliers en moins. La piece
s'articule autour de I'équivoque sexuelle du « pertuis ». Or, dans la
mesure ou, pour utiliser les mots de La Fontaine, « tout y [est] voilé,
mais de gaze ; et si bien / [...] qu'on n'en perdra rien°? », la piéce n'est
finalement guere plus obscene que ne le sont les Contes et nouvelles

en vers ou certains dialogues de Moliére °.,

Le choix des vers isométriques dans les pieces, méme légeres, leur
donne pour la fin du siecle sans doute une petite touche archaique -
les formes privilégiées pour le jeu poétique étant a ce moment-la les
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vers meleés, voire le meélange de vers et prose. Il n'en demeure pas
moins que les trois pieces publiées dans le recueil Barbin présentent
ainsi le poete en authentique précurseur des poetes galants, dont le
répertoire (sérieux et badin) se rapproche de celui de poetes
contemporains comme La Fontaine ou Benserade 52 . Dans le cas de
Motin, nous sommes alors bien loin de la représentation qui
ressortait des compilations du début du siecle : imaginaire galant a
completement transforme le poete.

*kx

Quel role revient donc aux compilations poeétiques du début du siecle
dans la consécration de modeles et dans leur canonisation ?

Comme le montrent les évocations des diverses publications de

T. Du Bray dans des textes d’époque, les recueils collectifs, et
particulierement ceux de la série des Délices, constituent une source
notable a I'époque. Ils présentent ainsi un ensemble de pieces a lire, a
re-lire, mais aussi a ré-utiliser dans d’'autres contextes.

La place qui revient a ces publications collectives se voit toutefois
réduite par le regard rétrospectif. Si certains recueils

demeurent jusqu'au xvii® siecle des publications prisées pour la
sélection de poésies qu'ils proposent, les histoires de la poésie du
temps n'y puisent des textes que par défaut, c'est-a-dire quand le
recueil d'auteur est manquant, ou lorsqu'’il est difficile d’acces.

Il apparait de plus que les compilations, pour une certaine période du
moins, sont bien le lieu de la canonisation des auteurs. En effet, pour
qu'un poéte du temps de Henri IV puisse étre retenu a la fin du siecle,
il faut qu'il ait été publié, et de maniere massive, dans les recueils
collectifs du début du siecle en général, et plus particulierement dans
ceux de Toussaint Du Bray. Aussi est-ce, a la fin du xvi© siécle, moins
le choix des morceaux qui est représentatif d'un gott dépoque que
celui des poetes.

Ces dynamiques s'observent enfin aussi pour les poetes du milieu du

siecle recueillis dans les compilations. Si les théoriciens de la fin du

53

xvii® siecle citent en exemple aussi d'« illustres inconnus °°» comme

Fourcroy, Patrix ou Lalane, c’est qu'ils font partie du répertoire des
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recueils collectifs, et tout particulierement de celui des fameuses
Poésies choisies.

NOTES

1 Voir Mathilde Bombart et Guillaume Peureux, « Politiques des recueils
collectifs dans le premier xvi® siécle. Emergence et diffusion d'une norme
linguistique et sociale », dans Irene Langlet (dir.), Le Recueil littéraire,
Presses universitaires de Rennes, « Interférences », 2003, p. 239-256 ;
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2 Henri-Jean Martin, Livre, pouvoirs et société [1969], Geneve, Droz, 1999,
p. 283.

3 Voir notamment Clio au Parnasse. Naissance de |’ « histoire littéraire »
frangaise aux xvi® et xvi® siecles, Paris, Champion, 2006.

4 Voir Jean Vignes, « Les modes de diffusion du texte poétique », dans Jean-
Eudes Girot (dir.), Le Poete et son ceuvre, Geneve, Droz, 2004, p. 185. Sur la
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5 Selon I'heureuse expression de Christophe Schuwey, « Aux enseignes de
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6 Moliere, Les Précieuses ridicules (1659), dans (Euvres completes,

éd. Claude Bourqui, Georges Forestier et al., Paris, Gallimard, « Pléiade »,
2010, t. I, p. 16 (nous soulignons). Voir aussi p. 1221, n. 10. Alors que les
auteurs de la note remarquent qu’il s’agirait d'un titre fictif, « évoqu[ant]
plusieurs recueils de I'époque, comme le Recueil de pieces en prose les plus
agréables de ce temps », 'allusion aux Poésies choisies nous semble évidente,
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son titre.
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30 La notoriété du texte est confirmée par son insertion dans les

Histoires tragiques de Rosset, ou elle est annoncée comme étant « assez
commune par toute la France » (Au Pont, A. Brunet, 1615, p. 141).
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