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Entre nature réaliste et nature idéalisée — la
représentation du paysage italien chez
Claude Gellée

Lucie Ratail

OUTLINE

Claude Lorrain : Entre paysage réel /réaliste et nature idéalisée
Métamorphose du regard et le Musée Imaginaire

Appropriation par les artistes du XVIII® siecle : I'exemple des Mysteres
d’Udolphe de Ann Radcliffe

TEXT

1 Limportance de Claude Gellée (dit Le Lorrain) dans l'histoire de la
peinture de paysage est indéniable. Ses ceuvres, emblématiques du
Beau, tel qu'il a été théorisé au XVIII® siécle par Edmund Burke ! entre
autres, ont offert une nouvelle vision de I'Italie, privilégiant la
représentation de sa grandeur et de son histoire, mettant 'accent sur
I'harmonie de la nature. Dans son Court traité du paysage, Alain Roger
écrit : « le paysage qui s'installe dans le regard du XVI® [et du XVII®]
siecle[s], c'est la Campagne, un pays sage, voisin de la ville, valorisé et
comme apprivoisé par des décennies de peinture flamande, puis
italienne, et bientot relayée par la littérature 2 ». Le présent article
développera ces deux derniers points, analysant dans un premier
temps la maniere dont Claude a représenté I'ltalie sous la forme d'un
paysage glorieux, harmonieux, idéalisé, puis amenant une réflexion
concernant son impact sur les artistes des XVIII® et XIX® siecles. Ce
second point présuppose la métamorphose du regard dont ces deux
siecles ont témoigné, les voyageurs faisant le Grand Tour a la
recherche des scenes peintes par le Lorrain. Une derniere partie sera
consacrée a une comparaison avec Les Mystéres d’'Udolphe 3 de Ann
Radcliffe, visant a illustrer I'influence de l'artiste sur les « Grands
Touristes ».
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Claude Lorrain : Entre paysage
réel /réaliste et nature idéalisée

2 Létude de I'idéalisation de la nature chez « Claude 4 » sera ici
fortement inspirée du Catalogue de 'exposition « Claude Gellée dit Le
Lorrain », organisée conjointement par la National Gallery of Art de

Washington et la Réunion des musées nationaux®.

3 Les tableaux d’atelier de Claude Lorrain semblent particulierement
realistes ; inspirés de dessins réalisés d’apres nature (Joachim von
Sandrart a précisé qu'il allait souvent peindre dans la nature avec
« Claude », mais aussi avec Poussin et d’autres artistes), ils
représentent en majorité des scenes de la Campagna, la campagne
environnant la ville de Rome, ou il a séjourné durant une majeure
partie de sa vie. Le tableau « Vue de la Crescenza® », qui semble avoir
été peint d’aprés nature’, présente une vue du Castello di Tor
Crescenza, dont Claude Gellée avait fait un dessin d’ébauche dans son
Liber Veritatis 8 — chateau qui est encore visible aujourd’hui, entouré
de collines et de foréts .

4 Néanmoins, ce réalisme n'est qu’illusoire ; la plupart des tableaux de
Claude constituent en effet un patchwork, un assemblage de dessins
d’apres nature, agrémentés de figures mythologiques ou de scénes
inventées par l'artiste pour des raisons multiples (comme nous le
verrons plus loin). Helen Diane Russell précise dans Claude Gellée dit
Le Lorrain que le peintre avait un réel intérét pour la littérature et
le mythe 19, ainsi que pour le voyage (essentiellement des voyages
bibliques, comme la fuite en Egypte), mais qu'il mavait pas de goit
pour l'architecture historique, ni pour les ruines (dans le second
volume du Liber Veritatis, 5 tableaux sur 100 présentent des ruines).
Lincorporation de références intertextuelles était fréquente chez les
artistes italiens de '¢epoque, comme le précise André Malraux dans Le
Musée Imaginaire :

[...] 'Ttalie revendiqua moins l'imitation de la réalite, que l'illusion
d'un monde idéalisé ; son art si soucieux de ses moyens d’imitation,
et qui attachait tant d'importance a « faire tourner » ses figures, se
voulut a la fois le révélateur de lirréel et 'expression la plus

convaincante d'une immense fiction — de l'imaginaire harmonieux .
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5 « Révélateur de l'irréel », c’est pour ainsi dire un monde vraisemblable

mais idéalisé, que ces artistes dépeignaient 12

, €t on pourrait penser,
de méme que Michel Péna, que « C'est dans cette phase transitoire
entre les scenes religieuses ou mythologiques et la représentation du
réel selon des voies plus naturalistes comme la représentation des
siécles suivants, que le paysage est apparu 3. » Ce paysage, veduta
élargie jusqu'aux bords du tableau, fenétre albertienne  sur la
nature, constitue 'avancée majeure de la peinture du XVII® siecle,
intronisant le paysage comme sujet principal, a part entiére, par le

biais de la perspective développée par les peintres de la Renaissance.

6 La fenétre est encore bien présente dans « La féte villageoise 1°

»,
dont Russell explique dans le Catalogue que le tiers a droite est issu
d'un dessin indépendant du reste de 'ceuvre. Ce tableau présente une
mise en scene elle aussi idéalisée, montrant une harmonie artificielle,
«un accord serein entre les deux groupes [paysans et aristocratie],
qui célebrent ensemble la venue du printemps et 'harmonie de

la nature 16 ». Cette nature scénographiée!’, cadrée par le peintre
grace a l'utilisation de la « fenétre » et des figures au premier plan,
illustre une fois encore la transformation du paysage en théatre de
scenes d’harmonie idéale/idéalisée, artificielle, et I'importance
grandissante du cadrage '® dans sa composition, comme en témoigne
la forme ovale singuliére du tableau « Marine, soleil couchant!® ». Ce
choix de format, associé a la présence des arbres encadrant la scéne
de part et d’'autre du tableau, participe également a cette
théatralisation du paysage typique de la peinture de Claude Gellée.
Cest a travers les yeux du « génie du lieu?? » que les artistes et
voyageurs des deux siecles suivants allaient voir la nature, une
métamorphose du regard s'opérant progressivement chez les

« Touristes %! » partant paradoxalement a la recherche des scénes

« dignes de Claude » dans la Campagna %2,

Métamorphose du regard et le
Musée Imaginaire

7 Dans les derniers passages du Musée Imaginaire, André Malraux
développe l'idée de la métamorphose du regard — d'un changement
de perspective dans l'analyse de I'art — et de ce que le spectateur
recherche dans I'ceuvre d’art, concluant ainsi :
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Et dans ce monde que la métamorphose substitue simultanément a
ceux du sacré, de la foi, de l'irréel ou du réel, le nouveau domaine de
reférence des artistes, c'est le Musée Imaginaire de chacun ; le

nouveau domaine de référence de l'art, c'est le Musée Imaginaire

de tous 23,

Cette citation souligne la nécessité de 'apport de la culture dans
toute étude d’art, et de la connaissance commune, de société. Ce
point de vue est partagé par bon nombre de théoriciens de
l'esthétique du paysage, a commencer par John Ruskin :

Landscape can only be enjoyed by cultivated persons; and it is only
by music, literature, and painting, that cultivation can be given. Also,
the faculties which are thus received are hereditary; so the child of
an educated race has an innate instinct for beauty, derived from arts
practised hundreds of years before its birth %4,

Ce commentaire illustre en effet I'idée d'un Musée Imaginaire double,
celui, individuel, de toute personne ayant eu la chance de lire ou voir
des représentations du paysage a travers l'art et la littérature, et celui
de groupes d'individus, de sociétés ayant un Musée Imaginaire
commun, celui de 'héritage culturel, du patrimoine. Ruskin soutient a
ce titre I'importance du paysage comme mémorial, comme relique de
ce qui a éte fait par le passé. Le paysage représente par les artistes et
auteurs des XVIII® et XIX® siecles en est l'illustration, peignant

la nature a la Lorrain/Poussin/Rosa, et assumant pleinement leur
influence. Plutot qu'une métamorphose, peut-étre s'agit-il alors
plutdt d'une médiation, tel que l'explique W.J.T. Mitchell :

Landscape is a natural scene mediated by culture. It is both a
represented and presented space, both a signifier and a signified,
both a frame and what a frame contains, both a real place and its
simulacrum, both a package and the commodity inside

the package %°.

La représentation du paysage d la Claude, artialisée %5, est ainsi celle
d'un paysage idéal, faisant le contrepoint beau et harmonieux des

événements de 'époque (pré-)Romantique (précédant la Révolution
Francaise, l'industrialisation, etc.). C'est par conséquent « davantage
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la représentation de la nature, plus que la nature, qui

avait changé ?’. » Remarque qui nécessite un certain détachement,
car l'artialisation in situ était bien réelle aux XVIII¢ et XIX€ siécles, au
méme titre que celle in visu. Le jardin a I'anglaise, naturalité
artificiellement construite, avait pour but d'imiter les scenes des
tableaux de Lorrain et Poussin :

Ut pictura hortus, telle pourrait étre la devise des jardiniers anglais,
de Kent a Shenstone, en passant par Henry Hoare. Chez William
Kent, par exemple, le jardin est congu a l'imitation des tableaux

« romains » de Claude Lorrain et de Gaspard Dughuet. Ainsi, a Stowe
ou a Rousham, le jardin s'offre a 'amateur comme une succession de
tableaux tridimensionnels, ou l'artiste, travaillant sur nature, peut
faire 'économie du trompe-I'ceil. Méme picturalisme a Stourhead,
creéation de Hoare, grand admirateur de Claude et de Gaspard
Dughet, et aux Leasowes de Shenstone, I'un des plus remarquables
théoriciens du landscape gardening : “Je crois que le peintre de
paysage est le meilleur dessinateur du jardinier” D'ou son

utilisation du Claude glass, appareil d'optique a miroir ovale convexe
permettant de découper dans le « pays » des « paysages » a

contour claudien.

Les écrits théoriques confirment ce picturalisme. Pope déclare, des
1734, que “tout l'art des jardins releve de la peinture de paysage [...]
tout comme un paysage accroché” (All gardening is landscape

painting [...] just like landscape hanging up) 8.

C’est cette conception du jardin (et par conséquent de la nature)

a langlaise artificiellement naturel(le), artialisé(e) a la fois in visu et
in situ, qui allait par la suite servir de modele aux descriptions
pittoresques des romans gothiques (entre autres). Ainsi voit-on le
nom du tableau « Psyché devant le palais de 'Amour » changer pour
« Le Chateau enchanté » au XVIII® siécle 29, inspirant Keats qui écrira
un poeme éponyme, ainsi que les chateaux des Mystéres d'Udolphe de
Ann Radcliffe, Chateau-Le-Blanc et le Chateau d’'Udolphe, 'un au
bord de l'eau, l'autre encerclé de montagnes. La localisation de
Chateau-le-blanc respecte ainsi la scéne présentée par le tableau
aujourd’hui visible a la National Gallery, tandis que les environs du
Chateau d'Udolphe correspondent au contraire au premier plan du
dessin n° 162 du Liber Veritatis.
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Appropriation par les artistes
du XVIII® sieécle : 'exemple des
Mysteres d’Udolphe de

Ann Radcliffe

Dans Du Spirituel dans Uart, et dans la peinture en particulier,
Kandinsky écrit que « Toute ceuvre d’art est 'enfant de

son temps 30, » Les Mystéres d'Udolphe, roman (gothique) le mieux
vendu de la fin du XVIII® siecle, en est un parfait exemple. Traitant de
multiples aspects de la vie de ce siecle dans un contexte ¢€loigné (dans
le sud de la France, Venise, la Toscane et les Apennins en 1584), ce
roman est parsemé de descriptions de paysages qualifiables de beaux,
pittoresques et sublimes, que le narrateur nomme « paysages
romantiques ». Tandis que la critique s’'accorde a dire que Radcliffe
s’est principalement inspirée des ceuvres de Poussin et de Rosa (pour
ses scenes de montagnes en particulier), plusieurs descriptions
témoignent de l'influence de Claude Lorrain. En voici un exemple :

Having emerged from the woods, they wound along the valley in an
opposite direction to that, from whence the enemy were
approaching. Emily had now a full view of Udolpho, with its gray
walls, towers and terraces, high over-topping the precipices and the
dark woods, and glittering partially with the arms of the condottiert,
as the sun’s rays, streaming through an autumnal cloud, glanced
upon a part of the edifice, whose remaining features stood in
darkened majesty. She continued to gaze, through her tears, upon
walls that, perhaps, confined Valancourt, and which now, as the
cloud floated away, were lighted up with sudden splendour, and
then, as suddenly were shrouded in gloom; while the passing gleam
fell on the wood-tops below, and heightened the first tints of
autumn, that had begun to steal upon the foliage. The winding
mountains, at length, shut Udolpho from her view, and she turned,
with mournful reluctance, to other objects 3.,

On pourra étudier cette citation en comparaison avec le tableau
« Sceéne de bataille prés d'une forteresse 32 ». La description de
Radcliffe n'inclut certes pas la mention d'un troupeau guidé par des
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paysans, mais les références a la bataille au loin, aux rayons du soleil
sur les remparts ainsi que sur les arbres en contrebas (transposant le
premier plan du tableau de Claude), vus de loin par 'héroine en fuite,
escortée par deux hommes, font écho a cette ceuvre. La portée de
cette description (et du passage qui I'inclut) est similaire a celle de
Claude, si I'on se réfere a ce qu'en dit Helen Diane Russell : « [Ce
tableau met I'Jaccent, en maniere d'aphorisme, sur les catastrophes
causées par 'homme et sur le refuge qu'offre la nature 33 ». Emily
trouvera en effet refuge dans la nature, ou plus précisément dans un
« cottage » bordé de « belles » sceénes : 'amphithéatre des Apennins
au loin, des terres cultivées (orangers, citronniers, vignes...), et de
foréts aux arbres variés. Toutes les scenes décrites par Radcliffe dans
Les Mysteres d'Udolphe sont des scenes idéalisées, inventées, et
inspirées de peintures connues ou de descriptions effectuées par
d’autres voyageurs. En effet, Robert Miles indique que :

The closest Ann Radcliffe got to the mountain scenery she had
written so much about was a distant outline on the horizon. [...] But
then her scenery drew its impact, not from the accuracy with which
it depicted nature, but from her understanding that landscapes were
‘archetypes’ (Journey: 419) of human emotions [...] 34,

Les beaux paysages inspirent ainsi a Emily une certaine joie, les
scenes pittoresques de la mélancolie, et le sublime un melange de
curiosite et de peur. Quelles que soient les incohérences de

ces descriptions 3°, leur inspiration est affirmée, et leur but est clair.
C'est finalement au lecteur que revient le choix de se laisser
transporter a travers ces scenes idéalisées, ou bien d’en déceler les
éléments inhabituels, par le biais de son propre Musée Imaginaire.
Tantot tableaux, tantot jardins, ces paysages ne sont finalement que
le contrepoint de I'état d’esprit et du comportement des personnages,
d’'ou leur multiplicité et leur variété.

Je conclurai avec une ultime citation de Kandinsky :

On entend souvent dire que la possibilité de remplacer un art par un
autre (par exemple par le mot, cest-a-dire la littérature) contredirait
la nécessité de la différence des arts. Cela n'est pas cependant le cas.
Comme déja dit, la répétition exacte dune méme résonance par des
arts différents n'est pas possible. Et quand bien méme cela serait



Entre nature réaliste et nature idéalisée - la représentation du paysage italien chez Claude Gellée

possible, cette répétition de la méme résonance aurait une
. 7 . . ’ 2
coloration extérieure différente 36.

16 Cette coloration s'opére grace a la rencontre des artistes de

différents siecles et différents arts, peignant au lecteur ou spectateur
un Musée Imaginaire infini, 'invitant au voyage et a 'évasion.
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NOTES

1 Voir Edmund Burke, A Philosophical Enquiry Into the Origin of our Ideas of
the Sublime and Beautiful [1757], Adam Phillips (ed.), Oxford, OUP, 1998. Le
pittoresque a principalement été développé par Uvedale Price et

William Gilpin.

2 Alain Roger, Court traité du paysage, Paris, Gallimard, « Folio essais », 1997,
p. 89.
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3 Ann Radcliffe, The Mysteries of Udolpho [1794], London, Penguin
Classics, 2001.

4 « Claude » est le surnom donné a Claude Gellée en anglais.
5 Helen Diane Russell, Claude Gellée dit Le Lorrain, Paris, RMN, 1983.

6 Claude Gellée, « View of La Crescenza » [1649-50], huile sur toile,

38,7 cm x 58,1 cm, New York, New York Metropolitan Museum of Art : http
s://www.metmuseum.org /art/collection /search /435909 [Consulté le

7 mars 2019].

7 Helen Diane Russell, Claude Gellée dit Le Lorrain, op. cit., p. 177.

8 Le Liber Veritatis est une compilation de dessins d'origine réalisés par
Claude Gellée reproduisant les tableaux qu'il peignait. Le tableau « Vue de
La Crescenza » correspond au dessin n° 118.

9 Une photographie de ce lieu est accessible a la page suivante : https: /w
ww.residenzedepoca.it/inc /files /images /partner/lazio/roma/castello di
tor crescenza 2018.jpg [Consulté le 13 juin 2018].

10 Il est important de noter a titre dexemple que 71 des 100 dessins du
volume II du Liber Veritatis présentent des figures mythologiques ou
bibliques, faisant de la nature une scéne, un théatre dans lequel évoluent les
figures de la littérature classique.

11 André Malraux, Le Musée Imaginaire, Paris, Gallimard, « Folio essais »,
1965, p. 20.

12 Il est a ce titre intéressant de considérer la remarque de Michel Péna a
ce sujet : « Il y a donc bien une part de réel et une part dimaginaire, dans
cette création impure, relative qu'est le paysage. », dans Michel Péna, Jouer
du paysage — Jouir du paysage (Paris : Ante Prima Editions, 2016), p. 364.

13 Ibid., p. 189.
14 Concept qui a été théorisé par Leo Battista Alberti dans la premiere
moitié du XV¢ siecle.

15 Claude Gellée, « La Féte villageoise » [1639], huile sur toile, 103 cm x
135 cm, Paris, Musée du Louvre : http: //cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite?srv
=car_not frame&idNotice=1155&langue=fr [Consulté le 7 mars 2019].

16 Helen Diane Russell, Claude Gellée dit Le Lorrain, op. cit., p. 149.

17 « La nature était la scéne ou se jouaient les spectacles imaginaires
soumis au témoignage de nos sens, et ce théatre commun assurait la


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435909
https://www.residenzedepoca.it/inc/files/images/partner/lazio/roma/castello_di_tor_crescenza_2018.jpg
http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite?srv=car_not_frame&idNotice=1155&langue=fr

Entre nature réaliste et nature idéalisée - la représentation du paysage italien chez Claude Gellée

référence commune a laquelle étaient soumises les ceuvres d’art », dans
André Malraux, Le Musée Imaginaire, op. cit., p. 218.

18 Rappelons a ce titre que le Miroir de Claude, ou miroir noir, était un outil
particulierement en vogue lors des XVIII® et XIX® siecles, permettant de voir
le paysage « comme Claude Gellée », de le cadrer selon les méthodes

du peintre.

19 Claude Gellée, « Marine, soleil couchant » [1630-1635], huile sur toile,
32 cm x 42 cm, Paris, Musée du Louvre : http: //cartelfr.louvre.fr/cartelfr/vis

ite?srv=car not frame&idNotice=14520&langue=fr [Consulté le
7 mars 2019].

20 Voir Alain Roger, Court traité du paysage, op. cit., p. 28-31: nous
percevons le lieu a travers le regard des artistes qui l'ont représenté a
travers le temps.

21 Les voyageurs (principalement anglais) faisant le Grand Tour. Le mot
« tourism » n'est par ailleurs apparu dans le lexique anglais qu'en 1811 (selon
www.etymonline.com), « tour » datant quant a lui de la fin du XVIII€ siecle.

22 Voir Ernst H. Gombrich, Histoire de lart, Paris, Phaidon, 2006 : « Claude

Lorrain a ouvert les yeux des hommes aux sublimes beautés de la nature et,
pendant plus d’un siecle, C'est a travers ses chefs-d'ceuvre que les voyageurs
regarderent les paysages », p. 300-301.

23 André Malraux, Le Musée Imaginaire, op. cit. p. 252. Le Musée Imaginaire
est la somme de toutes les ceuvres d’art vues/connues par un individu (ou,
dans le cas de cette citation, un groupe d’individus), constituant un musée
servant de référence au spectateur dans son approche de I'art.

24 John Ruskin, « Lectures on Art — Inaugural », in Selected Writings [2004],
Oxford, OUP, 2009, p. 198-199.

25 William J. T. Mitchell, « Imperial Landscape », in Landscape and Power
[1994], Chicago, University of Chicago Press, 2002, p. 5.

26 Alain Roger parle d'une double artialisation du paysage : une artialisation
adhérente, directe (in situ), et une artialisation mobile,

indirecte (in visu). Lartialisation in situ concerne les métamorphoses
estheétiques effectuées directement sur le paysage physique, tandis

que l'artialisation in visu se fait sous la médiation du regard (ou
d’instruments d’'observation tels que le Miroir de Claude ou la

camera obscura). Alain Roger utilise pour exemple la Sainte-Victoire, qui

in visu correspond dans l'esprit de chacun a sa représentation par Cézanne
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(ex : les panneaux sur 'autoroute présentant la Sainte-Victoire en
mentionnant le peintre), et in situ a été « restaurée » afin qu'elle ressemble a
cette méme représentation in visu. Ainsi, « la perception du paysage, cette
invention de citadins [...] suppose a la fois du recul et de la culture, une
sorte de reculture en somme », in Alain Roger, Court traité du paysage,

op. cit., p. 34.

27 Michel Péna, Jouer du paysage - Jouir du paysage, op. cit., p. 116-117.
28 Alain Roger, Court traité du paysage, op. cit., p. 47.

29 Claude Gellée, « The Enchanted Castle » [1664], huile sur toile, 87,1 cm x
151,3 cm, Londres, National Gallery : https: /www.nationalgallery.org.uk /pai

ntings/claude-the-enchanted-castle [Consulte le 7 mars 2019]. Le pendant

de ce tableau dans le Liber Veritatis correspond au dessin n° 162.

30 Wassily Kandinsky, Du Spirituel dans lUart, et en peinture en particulier,
Nicole Debrand & Bernadette du Crest (trad.), Paris, Denoél, « Folio essais »,
1989, p. 51.

31 Ann Radcliffe, The Mysteries of Udolpho, op. cit., p. 378-379.

32 Claude Gellée, « Scene de bataille pres d'une forteresse » [c. 1638], huile
sur toile, Nancy, Musée des Beaux-Arts de Nancy : https:/musee-des-beau

x-arts.nancy.fr/les-collections /peinture /peinture-du-xviie-siecle-2614.ht
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