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ABSTRACTS

Espanol

La dictadura de Pinochet provoco el exilio de miles de chilenos. Entre ellos
se encontraban casi todos los cineastas del pais: Patricio Guzman, Miguel
Littin, Radl Ruiz, Carmen Castillo y un largo etcétera. Muchos retrataron
cinematograficamente el trauma de los que tuvieron que huir de la
dictadura. El exilio se convirtié entonces en uno de los temas mas
recurrentes para aquellos que querian denunciar con la camara las
atrocidades del régimen de Pinochet. Afios mas tarde, la recuperacion de la
democracia en Chile llevo a muchos exiliados a decidir entre seguir en el
extranjero o regresar a su pais. Ante esta disyuntiva, muchos cineastas
siguieron contando historias sobre el exilio, también sobre el retorno.
Ademas, las nuevas generaciones de cineastas chilenos, muchos hijos de
exiliados, indagaron en sus historias personales para explicar sentimientos
como el desarraigo. A través del analisis de la filmografia existente entre
1973 y 2014, y siguiendo con el estudio de La dictadura de Pinochet a través
del cine documental, esta investigacion pretende arrojar luz sobre los relatos
cinematograficos relativos al exilio provocado por el régimen pinochetista y
como evolucionan narrativamente a lo largo de los afios en funcion del
contexto historico en que se enmarcan.

English

Pinochet dictatorship caused the exile of thousands of Chileans. Among
these were almost all Chile filmmakers: Patricio Guzman, Miguel Littin, Raul
Ruiz, Carmen Castillo and many others. Most of them portrayed the exile
trauma in their films. Then exile became into one of the most recurring
documentary theme in order to denounce the atrocities committed by the
Pinochet regime. Years later, when democracy returned to Chile, many
people had to decide to continue living abroad or come back home. Even if
this situation, Chilean filmmakers kept telling exile stories, although return
ones too. Furthermore, new generation of Chilean filmmakers, most of them
children of exiled, explored their personal stories to explain feelings like
rootlessness. By analyzing the filmography between 1973 and 2014, into the
study of Pinochet dictatorship through documentaries, this research intends
to shed light on the cinematic story of Chilean exile and also to describe
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how this issue develop narratively over the years according to the
historic context.

Francais

La dictature de Pinochet ha provoqué I'exil de milliers de Chiliens. Parmi
eux se trouvaient presque tous les cinéastes du pays : Patricio Guzman,
Miguel Littin, Ratl Ruiz, Carmen Castillo et un long etc. Beaucoup ont
réalisé le portrait cinématographique du traumatisme de ceux qui durent
fuir la dictature. L'exil s'est alors transformeé en un des themes les plus
récurrents pour ceux qui voulaient dénoncer avec la caméra les atrocités du
régime de Pinochet. Des années plus tard, la récupération de la démocratie
au Chili a conduit de nombreux exilés a devoir décider entre continuer a
létranger ou retourner au pays. Face a ce choix, beaucoup de cinéastes
continuérent a raconter des histoires sur l'exil, et aussi sur le retour. Par
ailleurs, les nouvelles générations de cinéastes chiliens, beaucoup étant des
fils d’exilés, fouillerent dans leurs histoires personnelles afin d’expliquer des
sentiments comme le déracinement. A travers l'analyse de la filmographie
existante entre 1973 et 2014, et en suivant I'étude La dictadura de Pinochet a
través del cine documental, cette recherche prétend éclairer les récits
cinématographiques de l'exil provoqué par le régime pinochéiste et
comment évoluent narrativement tout au long de ces années en fonction du
contexte historique qui les encadre.
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Conclusiones

TEXT

Introduccion

1 Esta investigacion tiene como punto de partida un estudio previo
sobre la representacion de la dictadura de Pinochet en el cine
documental, publicado en 2018 por CEME-UNED con el titulo de La
dictadura de Pinochet a través del cine documental. 1973-2014. En
dicho libro analicé mas de 300 peliculas documentales que trataban
total o parcialmente algan aspecto del régimen militar que se
desarroll6 en Chile entre 1973 y 1990 .. El gran abanico de
posibilidades que ofrecia este ambicioso proyecto implicaba que
algunas realidades ligadas a la dictadura de Pinochet fueran
trabajadas de soslayo con la intencion de ser desarrolladas en mayor
profundidad a través de monograficos como el que presento aqui.

2 El estudio de la historia a traveés del cine tiene un largo recorrido.
Aunque es visto por muchos historiadores como un mero pasatiempo
o una fuente poco confiable, lo cierto es que el cine puede
considerarse en algunos casos como una ventana indispensable para
mirar al pasado, como ocurre, por ejemplo, al estudiar la dictadura de
Pinochet. De hecho, por mucho que se escriba sobre el bombardeo de
La Moneda, no habra cristal menos empafado que las imagenes que
se filmaron aquel dia. Es decir, asumiendo la imposibilidad de
aprehender como historiadores nuestro objeto de estudio —pues tan
pronto como es sometido a la variable del tiempo, se deforma, se
fragmenta o se pierde—, muchas de sus huellas nos conectan con
mayor precision al pasado si se han registrado audiovisualmente.

3 Desde las propuestas de Marc Ferro en los anos setenta para

considerar el cine como una fuente para el estudio de la historia?

, se
ha escrito una cantidad ingente de textos que refuerzan los vinculos
entre el cine y la historia. Es mas, esta idea se remonta a los inicios
del cinematografo, cuando el camarografo polaco Boleslaw
Matuszewski senalo el valor que tenia el invento de los hermanos

Lumiere como reflejo del contexto politico y social y, por tanto, como
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fuente historica. Esto sirvié para que, mas adelante, en los afios
cuarenta, Siegfried Kracauer demostrara que el cine expresionista
aleman reflejaba las tendencias psicologicas dominantes en Alemania
durante el surgimiento y el ascenso del nazismo 3. Pero fue Ferro
quien inauguro en este sentido toda una linea de investigacion dentro
de la Escuela de Annales, que fue seguida por otros como Robert A.
Rosenstone en Estados Unidos o Angel Luis Hueso y Josep Maria
Caparros Lera en Espana.

4 El presente texto se apoya en las aportaciones de todos ellos y en las
de los investigadores que aplicaron este marco teorico a la historia de
Chile. Sin duda, si queremos acercarnos al pasado reciente de
cualquier pais, no podemos olvidar sus fuentes audiovisuales, sobre
todo, el cine documental. Como dice uno de los mayores exponentes
cinematograficos chilenos, Patricio Guzman, «un pais sin cine
documental es como una familia sin album fotografico». Se asocia,
pues, cine documental a memoria -en este caso, memoria colectiva-,
y la memoria es la matriz de la historia. Esto no quiere decir que la
memoria sea el contenido de la historia, sino que le sirve
de sustento?. Por tanto, la memoria, en tanto que es fuente para la
historia, ha de ser sometida a una critica historica. Al igual que el cine
documental. Por eso, hemos de asumir que el cine documental
también tiene limites, los propios del encuadre cinematografico, asi
como los cortes a los que se somete en el montaje o su inherente
funcion comunicativa, que acaban condicionando el mensaje. Una vez
considerada la naturaleza de este tipo de fuente, estamos en
disposicion de estudiar dicha representacion de la historia como lo
que es: una historia cinematografica.

5 Centrandome en el asunto que me trae aqui, el exilio chileno durante
la dictadura de Pinochet a través del cine documental puede ser
estudiado desde tres Opticas, las cuales seran desarrolladas a lo largo
del presente texto, pero que ahora tinicamente apunto a modo de
introduccion. En primer lugar, el exilio chileno como tematica. Puesto
que, como toda etapa historica o régimen politico, la dictadura de
Pinochet puede ser abordada a través de diferentes aspectos o
realidades, esta investigacion concreta se limita a analizar la
evolucion del tratamiento filmico que se ha hecho del exilio chileno
en las peliculas documentales rodadas entre 1973 y 2014. En segundo
lugar, y conectado con lo anterior, debido a la condicion de exiliado
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de la mayoria de los cineastas chilenos, el presente estudio también
se centra en la propia historia de estos cineastas, cuyas miradas
ayudan a conformar un relato sobre el exilio. Y en tercer lugar, a
partir de dichos relatos, abordaré un analisis de los recursos filmicos
que, en el tratamiento del exilio, dan forma a la narracion historico-
cinematografica de la dictadura de Pinochet.

Objetivos

e Cuantificar el numero de peliculas documentales que tratan el exilio
chileno entre 1973 y 2014 para asi determinar su relevancia en el
tratamiento cinematografico de la dictadura de Pinochet.

e Contrastar las diferentes condiciones del exilio chileno y como los
cineastas se enfrentaron a ellas.

e Analizar los documentales sobre el exilio chileno a través de sus
recursos narrativos y de esta manera trazar unas lineas generales sobre
el papel que juega el exilio en el relato historico-cinematografico de la

dictadura de Pinochet.
Hipotesis

6 Para abordar los objetivos expuestos, mi investigacion parte de la
siguiente hipotesis: La condicion de exiliados de los cineastas
chilenos determina que el exilio sea un tema clave en el retrato
histérico-cinematografico de la dictadura de Pinochet. Asi no solo se
denuncia este tipo de represion sobre la poblacion chilena, sino que
ademas da forma al documental autobiografico. De esta manera, se
produce una mutacion del rol narrativo del testimonio, que anade a lo
reivindicativo un caracter introspectivo.

Metodologia

7 En el presente trabajo se combinan dos enfoques metodoldgicos: uno
cuantitativo, a través del cual se obtienen una serie de datos
estadisticos para determinar el numero de peliculas documentales
que han tratado el tema del exilio chileno desde 1973; y otro
cualitativo, por el que se analizan los recursos narrativos con los que
los cineastas configuran el relato historico-cinematografico de la
dictadura de Pinochet. Tras una exhaustiva busqueda de fuentes
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audiovisuales, la cual se puede consultar en la obra ya mencionada La
dictadura de Pinochet a través del cine documental. 1973-2014, estimo
que durante ese periodo de tiempo se rodaron unas 362 cintas
documentales, de las cuales he alcanzado a analizar 303, esto es, mas
de un 85% de la filmografia. El analisis de dichas peliculas se ha
realizado teniendo en cuenta cuatro etapas marcadas por
acontecimientos decisivos de la historia reciente de Chile, que de
alguna manera marcan no solo la produccion cinematografica, sino
también la propia manera de hacer cine en Chile:

e 1973-1979. Primera etapa de la dictadura de Pinochet, iniciada con el
golpe de Estado y el bombardeo del palacio presidencial de La Moneda.
Durante este periodo se provoco la principal oleada de exiliados debido
a la feroz represion del régimen.

e 1980-1989. Segunda etapa del régimen, que da comienzo con la
redaccion de una Constitucion, atn en vigor en el pais, lo que da un
caracter institucional a la dictadura. Las protestas y las denuncias contra
el régimen se acrecientan, entre ellas las de los exiliados.

e 1990-2005. Tercera etapa, tomando como punto de partida la
recuperacion de la senda democratica. La Transiciéon chilena vacia de
sentido la figura del exiliado. Sin embargo, las casi dos décadas de
destierro han dejado una huella irreparable en los que tuvieron que huir
de Chile.

e 2006-2014. Cuarta y altima etapa, marcada por la muerte de Pinochet,
hecho que precipita una activacion de la memoria colectiva del pais, que
ya ha sido heredada por una generacion que no vivio la dictadura, pero

que esta marcada por ella, como los hijos de exiliados.

El exilio como tema del
cine documental

8 Uno de los principales ejes que vertebra el libro La dictadura de
Pinochet a través del cine documental. 1973-2014 es el estudio y la
evolucion de las tematicas que componen el discurso filmico de las
peliculas documentales sobre este periodo de la historia reciente de
Chile. De esta manera, se intentaba dar respuesta a una de las
preguntas esenciales que hay detras de todo analisis cinematografico:
¢de que va la pelicula? Para ello estableci una serie de categorias que
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podian aparecer en parte o en la totalidad del film analizado. Entre
ellas se encontraban las siguientes: el golpe de Estado de 1973, el
exilio, los detenidos desaparecidos, los presos politicos, la censura,
las torturas, las protestas en la dictadura, el Plebiscito de 1988, las
ejecuciones politicas, la pobreza, las consecuencias de la dictadura,
los Derechos Humanos o la Iglesia durante la dictadura.

Bien es cierto que muchas de estas tematicas estan intimamente
ligadas, como por ejemplo, las torturas y los detenidos desaparecidos,
y que en una misma pelicula pueden tratarse varios de estos
contenidos. Descartando la vision simplista por la que a cada pelicula
corresponde una tnica tematica y entendiendo la complejidad de
este tipo de estudio, observé que en las peliculas documentales solia
predominar una tematica, aunque aparecieran otras en un plano
secundario. Para la presente investigacion he filtrado aquellos filmes
que abordan el exilio tanto como tema principal como secundario.

Tras contabilizar las tematicas de los 303 documentales analizados
sobre la dictadura de Pinochet, se puede esbozar el siguiente
panorama. Entre 1973 y 2014, el tema mas tratado es el golpe de
Estado de 1973, pues aparece como trama principal en un 15% del
corpus estudiado: 46 filmes. Esto se puede deber al enorme
simbolismo que tiene el bombardeo de La Moneda del 11 de
septiembre. Quizas sea este episodio histérico el mayor paradigma de
que el cine es capaz de representar en imagenes términos o
convenciones que, como sostiene Rosenstone, los historiadores
utilizamos para designar algo que «no existe, salvo en el papel»°. El
historiador norteamericano pone como ejemplos los conceptos de
revolucidn, evolucion o progreso. En este caso, la abstraccion que
encontraria una representacion grafica es golpe de Estado, lo que fue
posible gracias a las iconicas imagenes filmadas desde angulos
diferentes por Juan Angel Torti, Pedro Chaskel, Peter Hellmich,
camarografo de Heynowski y Scheumann, y el equipo de TVN
formado por Manuel Martinez, Jaime Vargas y Dagoberto Quijada ®.
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Fig. 1. Temas del cine documental sobre la dictadura de Pinochet (1973-2014)
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Tras el golpe de Estado, los otros temas mas tratados, casi a la par,
son los detenidos desaparecidos y el exilio: 39 y 38 peliculas
respectivamente, lo que en conjunto constituye aproximadamente
una cuarta parte de la filmografia sobre la dictadura de

Pinochet (fig. 1). El tema de los detenidos desparecidos despierta gran
interés entre los cineastas por su tremendo impacto en la opinion
publica, como asi demuestra la cobertura mediatica del primer caso
conocido en Chile: el de los Hornos de Lonquén’. Ademas, de las
formas de represion empleadas por el régimen de Pinochet quizas
esta fuera la mas atroz, ya que conlleva otros como la tortura y la
ejecucion, y supone ademas una doble muerte: el fin de la propia vida
y la desaparicion del cuerpo.

En cuanto al tema del exilio, que es el que me trae aqui a escribir este
texto, su predominancia en el relato cinematografico sobre la
dictadura de Pinochet, responde principalmente a la condicion de
exiliado de los propios cineastas, quienes aprovecharon el formato
documental para contar su historia y asi denunciar los crimenes de la
dictadura, de los que estaban siendo protagonistas. Por tanto, el cine
del exilio tiene una enorme carga subjetiva, lo que esta ligado al
documental autobiografico, un subgénero muy recurrente en el
retrato cinematografico del régimen de Pinochet. Tanto es asi que
hasta podria definir un estilo de hacer cine documental en Chile. Este


https://publications-prairial.fr/textures/docannexe/image/448/img-1.png

El exilio chileno durante la dictadura de Pinochet a través del cine documental

13

14

15

tipo de cine no solo se dio en tiempos de dictadura. Muchas de las
narrativas filmicas posteriores, ya en democracia, siguen esta misma
senda, aunque con un sentido diferente: el cine documental sirve en
este caso como un ejercicio terapéutico, en el que los
documentalistas buscan en sus respectivas historias personales
huellas del pasado para sacar a la luz una verdad historica que las
fuentes oficiales ocultan 8.

El estudio diacronico que se puede hacer del cine documental
relativo al exilio se entiende mejor si la filmografia analizada la
dividimos en las cuatro etapas mencionadas mas arriba y que
vertebra la presente investigacion. La frecuencia de peliculas con esta
tematica sin duda esta condicionada a una serie de hechos que
pueden explicar el mayor o menor namero de estas. Al realizar una
comparativa con las tematicas dominantes en cada etapa, se puede
observar que el interés de los cineastas por el exilio ha sido irregular,
condicionado al contexto historico en que se filma. Los datos que a
continuacion se exponen han sido obtenidos tras una exhaustiva
busqueda de la filmografia relacionada con este tema, sin que quede
descartado la existencia de mas peliculas. Ademas, no toda esta
filmografia ha podido ser analizada por la dificultad que entrafa
acceder a algunas cintas, sobre todo de la primera etapa, pero cuyos
titulos han sido hallados tras el rastreo en catalogos y

referencias bibliograficas.

Entre 1973 y 1979, a pesar de ser los anos en que la mayoria de
chilenos, incluidos los cineastas, salieron del pais, s6lo un puiado de
peliculas trata como tema principal el exilio, a destacar las
siguientes tres: Dos aiios en Finlandia (Angelina Vazquez, 1975),
Reportaje inconcluso (Samariy Zelikin, 1979) y Los ojos como mi papa
(Pedro Chaskel, 1979). Si se compara con el numero de documentales
sobre el golpe de Estado que se rodaron en esta etapa (19 filmes, lo
que supone un 47%), son pocas. A la vista de estos datos, el golpe de
Estado, simbolizado en el bombardeo de La Moneda, como ya he
sefalado anteriormente, eclipsa cualquier otra tematica en estos
primeros anos de la dictadura.

En la siguiente etapa, entre 1980 y 1989, el exilio pasa a ser uno de los
temas mas tratados (16 filmes, 19%), tnicamente por detras de las
protestas (22 filmes, 27%). Esta proliferacion del cine sobre el exilio
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no solo se debe a las historias que se cuentan en el destierro, sino a
las que se generan tras el paulatino regreso de muchos exiliados. En
parte este retorno se debi6 a los permisos temporales o definitivos
que la dictadura fue concediendo a lo largo de la segunda mitad de la
década de los anios ochenta. En otras ocasiones se opt6 por tomar la
via clandestina y adentrarse en el pais para captar imagenes con el
proposito de denunciar en el extranjero la situacion politica, social y
economica que se vivia en Chile, como asi hicieron Rodrigo
Gongalves, Angelina Vazquez, Andrés Racz y Miguel Littin.

Con la recuperacion de la democracia en Chile, el exilio pas6 a un
segundo plano cinematografico, bajando a tan solo 4 peliculas de las
59 filmadas entre 1990 y 2005. Este silenciamiento filmico puede
estar relacionado con su marginacion en los procesos de verdad. A
traves de los informes Rettig (1991) y Valech (2004), se trataba de
esclarecer lo ocurrido con los detenidos desaparecidos -se sittia
como el tema principal de este tercer periodo con 12 documentales,
lo que supone un 20% de la filmografia de dicha etapa-, los
torturados y los presos politicos entre 1973 y 1990, sin embargo, se
dejaba de lado la figura del exiliado, que hasta hoy dia sigue fuera de
los procesos de reparacion. En parte, esto se puede deber a la
dificultad para definir el motivo de la salida del pais (politica o
econodmica), asi como las circunstancias en que se produce el exilio: a
algunos el golpe les pill6 en el extranjero y no pudieron regresar a
Chile, otros fueron expulsados y también los hubo que a la salida del
pais en el pasaporte se les indicaba que no podian regresar °. Ademas,
no pocos asumieron su condicion de exiliado y se adaptaron
plenamente al pais de acogida, como fue el caso de Raul Ruiz que
afrancesé su nombre pasandose a llamar Raoul.
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Fig. 2. Tematicas dominantes en el cine documental sobre la dictadura

de Pincohet
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El interés por el exilio se recuper6 en 2006 tras la muerte de
Pinochet como parte de la reactivacion de la memoria
desencadenada a raiz del fallecimiento del dictador chileno. De
hecho, es junto con los otros dos grandes temas del cine documental
chileno -el golpe de Estado y los detenidos desaparecidos- el mas
tratado en esta ultima etapa, con unas 13 peliculas cada uno (fig. 2).
Notese que los tres temas que han dominado el argumento
cinematografico de las peliculas documentales en las etapas previas
coinciden en estos ultimos afios como los mas recurrentes, como si
esta filmografia fuera un compendio de todo lo ocurrido previamente.
Se podria decir que estas tres tematicas forman parte de un nuevo
discurso filmico, renovado por una generacion de cineastas jovenes
que no vivio la dictadura directamente, pero que fue victima
indirecta. La percepcion del trauma experimentado por la generacion
anterior derivo en la produccion de peliculas documentales que
nacieron como frutos de esa memoria heredada '°. Este cine de
posmemoria salvaguarda una memoria colectiva fragil, que encuentra
un espacio seguro en el celuloide, pero que en realidad evidencia su
caracter fragmentario, fluyendo entre recuerdos y olvidos.


https://publications-prairial.fr/textures/docannexe/image/448/img-2.png
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Cineastas chilenos exiliados

Como he mencionado anteriormente, el interés que el exilio
despierta en los cineastas chilenos tiene mucho que ver con su
propia condicion de exiliado. Por ello es conveniente aclarar la
situacion en la que se encontraban los cineastas tras el golpe de
Estado, como desarrollaron sus carreras en el extranjero durante la
dictadura y cual fue el panorama resultante tras el regreso de la
democracia, lo que sin duda condiciono el retrato cinematografico
del exilio chileno. Ya no se enfocaba tanto la cuestion como una
forma de denunciar la represion del régimen de Pinochet, sino como
una manera de resolver una crisis identitaria derivada de la situacion
de destierro. Ademas, a través del cine documental, muchos de los
cineastas que crecieron en el exilio se enfrentaron a este trauma
heredado de sus padres para reconstruir sus historias personales.

Tras el golpe de Estado, Chile vivio su particular apagon cultural.
Aunque, en realidad, no fue tal porque la cultura sigui6 viva en la
clandestinidad y en el exilio . Lo que si se produjo en Chile fue una
drastica reduccion de la produccién cinematografica. Como apunta
Maria de la Luz Hurtado, con la dictadura de Pinochet se puso en
funcionamiento todo un proceso de desarticulacion cinematografica,
que se basaba en la paralizacion de proyectos, la destruccion de
peliculas, el intervencion de productoras y la cancelacion de
estrenos, como el de La tierra prometida (Miguel Littin, 1973) y el de
Palomita blanca (Ratl Ruiz, 1973) 2. Para llevar a cabo esta
desarticulacion, el régimen de Pinochet puso en marcha una serie de
procedimientos legales, como la derogacion de la Ley de Proteccion
al Cine de 1967 o la aprobacion del Decreto Ley 679 en 1974. Mediante
esta ley se establecia el Consejo de Calificacién Cinematografica que
operaba a modo de 6rgano censor, pudiendo prohibir aquellas
peliculas que fueran contrarias al régimen.

El paramo cinematografico en Chile durante la dictadura también
estuvo determinado por la falta de apoyo financiero que el nuevo
gobierno presto al sector. Hay que tener en cuenta que la mayoria de
los cineastas chilenos habia huido del clima de terror implantado por
Pinochet y su Junta de Gobierno. Los pocos que quedaron se vieron
obligados a autocensurarse, aunque también hubo algunos que
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siguieron la doctrina del régimen e incluyeron en sus peliculas de
manera implicita el discurso oficial de la dictadura. Unicamente a
partir de 1978 la industria cinematografica se reactivo, suponiendo en
realidad una conversion del sector hacia la publicidad. Dicha
recomposicion respondia al desarrollo del sistema econdmico
neoliberal que el régimen militar defendia tras la asimilacion de las
ideas de la Escuela de Chicago, por las que el Estado dejaba de tener
competencias en materia economica. En este contexto se privatizo
Chile Films.

Fueron unos anos, los del gobierno de Pinochet, en los que la
produccion cinematografica fue minima: se rodaron 17 largometrajes,
de los cuales se estrenaron tan solo 5. De fondo existia una cuestion
econOmica: era mas barato comprar cine que producirlo. Ademas, el
sector audiovisual, a través de la publicidad, se puso al servicio de las
empresas privadas para reactivar el consumo. Fue entonces la
television el medio mas beneficiado de esta reconversion, pues no
sOlo era mas rentable, sino también una industria cultural mucho mas
facil de controlar. Esta situacion, no obstante, derivo en un problema
de identidad nacional: en Chile el cine casi desaparecia, pero en el
extranjero eran los exiliados los que lo mantenian vivo. Entre 1973 y
1980, los cineastas chilenos que se encontraban en el exilio rodaron
unas 176 cintas: 56 largometrajes, 34 mediometrajes y

86 cortometrajes 13 ¥ por aportar mas datos al respecto, segun
Zuzana Pick, durante la primera década de la dictadura se realizaron
un total de 99 documentales en el exilio 4,

Parece generalizada la preocupacion entre los cineastas exiliados por
tratar lo que ocurria en esos momentos en Chile. Los lazos de los
expatriados con su lugar de origen sirvieron de sustento para la
construccion de una identidad creativa conformada como mecanismo
de lucha contra la adversidad, entiéndase ésta como la carencia de
libertad para mostrar publicamente su obra -en el caso de los
exiliados retornados en clandestinidad- o la propia situacion de exilio
que vivieron muchos cineastas . La tematica de este cine realizado
en el exilio es diversa. Aunque mayoritariamente se centra en la vida
de los propios exiliados, esto no siempre es asi. Por ejemplo, uno de
los primeros filmes que se realiza en el exilio recrea el golpe de
Estado de 1973. Se trata de Llueve sobre Santiago (1975), una pelicula
de ficcion grabada en Francia en la que Helvio Soto aporta su
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particular vision sobre este hecho, que -recordemos- constituia la
principal tematica del cine documental de los afios setenta sobre la
dictadura de Pinochet. El film fue aclamado en medio mundo, pero
estuvo prohibido por la Junta Militar debido a su vision ideologizada
del golpe, muy influida por un pensamiento de izquierda que estaba
siendo duramente perseguido y atacado en Chile 6.

La historia de Soto, que no regreso del exilio hasta bien entrada la
década de los anos noventa, poco se parece a la de otro cineasta
chileno, Sebastian Alarcon, que también abord6 el golpe de Estado en
su primera pelicula realizada en el destierro: Noche sobre Chile (1977).
A esta ficcion siguieron otras como Santa Esperanza (1980), sobre un
campo de prisioneros en el desierto; La caida del condor (1980), en la
que imagina el derrocamiento de un dictador latinoamericano; y La
apuesta del comerciante solitario (1984), su obra cumbre, en la que
realiza un retrato de la vida en Chile a finales de la década de los
setenta. Quizas sus filmes no sean muy conocidos en Chile, sin
embargo, seguramente sean las peliculas realizadas por un chileno
«que mas espectadores han tenido en toda la historia [del

cine chileno]» 7. Su caso difiere del de Soto, puesto que el 11 de
septiembre de 1973 le cogid en el extranjero, concretamente en
Mosct, donde realizaba una estancia de estudios cinematograficos.
Asi que la historia de exilio de Alarcon no es la del que ha tenido que
abandonar forzadamente su pais, sino la del que no puede volver. Eso
si, cuando la dictadura acabg, al igual que Soto, regreso a Chile.

El que no volvio a Chile y se afinco en el exilio fue Radl Ruiz, como he
sefnalado antes. En Francia desarroll6 la mayoria de su carrera
cinematografica. Mas alla de la grandeza y singularidad de su obra,
sobre la que se ha escrito mucho, aqui conviene rescatar su primera
pelicula realizada en el destierro: Didlogo de exiliados (1975), un film
de ficcion que, a pesar de estar concebido como una pelicula
militante de izquierda, causo6 gran revuelo entre los propios exiliados
al tratar con ironia la condicion de estos. Incluso fue acusada de
apoyar al régimen 8. El montaje de Didlogo de exiliados corri6 a cargo
de Valeria Sarmiento, pareja de Raudl Ruiz, también afincada en
Francia, donde ademas realizé documentales sobre el exilio como

La nostalgia (1979) y Gente de todas partes, gente de

ninguna parte (1980).
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Otra cineasta que se asento en el extranjero, también en Francia -
previo paso por Inglaterra-, fue Carmen Castillo. Su caso es
particular, pues tras la caida del régimen, ha estado viviendo entre
Paris y Santiago. De hecho, sus obras mas importantes han sido
filmadas durante sus estancias en Chile. Esto es, su filmografia cobra
relevancia una vez que termina la dictadura y regresa a su pais,
convirtiéndose en uno de los primeros y mas sobresalientes ejercicios
cinematograficos de memoria. Estos estan relacionados con el
asesinato a manos de agentes de la Direccion de Inteligencia Nacional
(DINA) de su compaiiero Miguel Enriquez, maximo dirigente del
Movimiento de Izquierda Revolucionaria (MIR). Aquel dia Castillo,
testigo del crimen, quedo6 gravemente herida, lo que precipitd su
salida del pais. Una vez recuperada la democracia y las libertades,
volvid para buscar respuestas a aquel traumatico hecho. El resultado
son dos obras maestras del cine documental chileno: La

Flaca Alejandra (1994) y Calle Santa Fe (2007).

También hubo cineastas que regresaron a Chile en clandestinidad,
desafiando asi su condicion de exiliados. Motivados por las protestas
que estallaron en 1983, y que se desarrollaron a lo largo de toda la
década, documentalistas mencionados antes, como Angelina
Vazquez (Fragmentos de un diario inacabado, 1983), Rodrigo
Gongalves (Rebelion ahora, 1983), Andrés Racz (Dulce patria, 1984) y
Miguel Littin (Acta general de Chile, 1986), volvieron a su pais para
filmar su propia vision de estos hechos. Lo relevante de estas
peliculas clandestinas no solo es lo que se relata, sino todo lo que hay
detras de la camara, lo que rodea al rodaje en si. Por ejemplo, Vazquez
no pudo acabar de filmar Fragmentos de un diario inacabado, al ser
expulsada de nuevo cuando solo llevaba dos semanas en Chile. Las
grabaciones tuvieron que terminarlas otros miembros del equipo,
también en clandestinidad, para luego ser montado en Finlandia,
donde Vazquez estaba refugiada. El rodaje de Rebelion ahora también
estuvo condicionado por la situacion de clandestinidad de Rodrigo
Gongalves. En este caso el detonante para sacar el material filmado
del pais fue la detencion por parte del Centro Nacional de
Investigaciones (CNI) de tres jovenes que habian participado en la
grabacion del documental 1.

Como estamos viendo, €l cine en el exilio no puede ser entendido
como un movimiento cinematografico, pues la dispersion geografica
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y las diferentes circunstancias en las que se desarrollaron las obras
cinematograficas de los exiliados chilenos no permiten agruparlos
dentro de una misma corriente artistica. Lo que si se puede afirmar, a
la vista de los datos aportados por Hurtado y Getino, es que Chile se
quedo practicamente sin cineastas. La mayoria acabaron diseminados
por el mundo, siendo Francia, Alemania (Oriental y Occidental),
Suecia, Finlandia, Inglaterra, Canada, Estados Unidos, México, Espafia
y Cuba los principales destinos. En cuanto a los cineastas que
sufrieron el exilio, aparte de los mencionados Helvio Soto, Sebastian
Alarcon, Raul Ruiz, Valeria Sarmiento, Carmen Castillo, Angelina
Vazquez, Rodrigo Gongalves, Andrés Racz y Miguel Littin hay que
senalar los siguientes: Pedro Chaskel, Patricio Guzman, Claudio
Sapiain, Orlando Libbert, Gaston Ancelovici, Sergio Castilla, Patricio
Castilla, Juan Downey, Jorge Fajardo, Patricio Henriquez, Marilt
Mallet, Emilio Pacull, Douglas Hibner... por no hablar de cineastas
que crecieron en el exilio, como Alejandra Carmona, Rodrigo Dorfman
o Macarena Aguilo, entre otros.

Los testimonios de los exiliados

Mas alla del exilio como tema del cine documental sobre la dictadura
de Pinochet y como condicion del cineasta chileno entre 1973 y 1990,
nuestro objeto de estudio se puede abordar desde una perspectiva
narrativa. El relato de los exiliados da forma a un tipo de cine -el del
exilio- que se va transformando a lo largo del tiempo, a medida que
los propios testimonios cambian su funcion discursiva. Si en el cine
de los anos setenta y ochenta predomina un testimonio del exiliado
con una clara vocacion de denuncia ante la represion que ejercia el
regimen de Pinochet, en el documental de la posdictadura el
testimonio del exiliado tiene un caracter mas introspectivo.

En los afnos setenta el cine del exilio, como Dos anos en Finlandia de
Angelina Vazquez, Reportaje inconcluso de Samariy Zelikin y Los ojos
como mi papa de Pedro Chaskel, entre otros titulos, denunciaba la
situacion de destierro que la dictadura habia provocado en muchos
chilenos. Mientras que la primera pelicula se centra en el desarraigo
que sufren las familias chilenas en Finlandia y como encaran su nueva
situacion de extranjeros, las otras dos cintas, ambientadas en Cuba 'y
en la URSS, respectivamente, no solo retratan la vida de los exiliados
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chilenos en sus lugares de acogida, sino que también dan forma a un
discurso propagandistico sobre las bondades de ambos destinos.
Dentro de un contexto de Guerra Fria parece logico que muchos
cineastas cercanos a la Unidad Popular acabaran refugiados en paises
como Cuba, Alemania Oriental o la URSS.

En Reportaje inconcluso, Zelikin trata el exilio desde dos puntos de
vista: el politico y el econémico. Entre los exiliados politicos se
encuentra Luis Corvalan, maximo representante del Partido
Comunista de Chile, quien hace gala de un discurso triunfalista al
asegurar que el tiempo de Pinochet se esta acabado. El discurso
filmico adquiere entonces una deriva propagandistica. El encuentro
de Corvalan con Leonid Brézhnev deja claro cuales las intenciones del
director. Ademas, cuando se trata del exilio econémico -se utiliza el
testimonio de dos ninos, los hermanos Muiioz, quienes recuerdan el
hambre que pasaban en Chile- en realidad lo que se est4 haciendo es
contrastar el modelo econémico neoliberal de la dictadura de
Pinochet con el modelo comunista de la URSS, del que Zelikin destaca
la solidaridad obrera con la que los rusos acogieron a los chilenos, la
ausencia de patrones y capitalistas en las fabricas, asi como el
esplendor cultural y educativo derivado del propio sistema
econdmico soviético.

En una linea semejante, aunque mas sutil, Pedro Chaskel muestra en
Los ojos como mi papa la Cuba de Fidel Castro como pais de acogida
para los refugiados chilenos. Lo hace, concretamente, a través de los
ojos de ninos que huyeron del régimen pinochetista y acabaron en la
isla. El relato de estos toma forma a partir de un ejercicio
memoristico, que oscila entre el recuerdo que tienen del momento de
dejar su pais, del periplo de llegar a Cuba o de la situacion en la que
se encuentran sus padres —presos torturados o muertos- y el olvido
que les permite bloquear los traumas del pasado. Uno de esos
traumas fue no haberse quedado en Chile para luchar contra la
dictadura y tener la sensacion de haber huido cobardemente. Chaskel
destaca de Cuba su sistema educativo, lo que permite que estos ninos
fomenten su creatividad y amplien su vision del mundo.

A medida que los chilenos pudieron ir regresando a su pais en los
anos ochenta, muchas peliculas documentales se centraron en
registrar dichos retornos. En algunas ocasiones eran solo estancias
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temporales, como la de Isabel Parra, que volvi6 a Chile con un
permiso de cuarenta dias, lo que fue filmado por Joaquin Eyzaguirre
en el film Regreso (1984). Al igual que Isabel Parra, una parte
importante de los protagonistas de estas historias de retorno

fueron artistas: Inti Illimani (Vuelvo, 1985) y Angel Parra (Angel Parra,
sin pedir perdon, 1989), entre otros. También hubo retornados del
mundo de la lucha politica, a destacar el lider sindical Héctor Cuevas,
cuyo regreso fue filmado por Walter Heynowski y Gerhard
Scheumann en 1985. Enfermo de cancer, Cuevas volvio a Chile tras
tres afios de destierro en la Repuiblica Democratica Alemana. El film,
realizado con caracter postumo, registra el entierro de Cuevas, cuyo
ataud es introducido a toda prisa en el nicho por los disturbios que la
presencia policial estaba ocasionando. En otras ocasiones el retrato
del exiliado retornado lo protagonizan personajes alejados de la
esfera publica, pero que son representativos de lo que una parte
importante de la sociedad chilena vivio con el destierro y posterior
regreso. En el film Del exilio y del retorno (Sergio Navarro 1987) se
relata a modo de documental dramatizado la repatriacion de Juan
Milos, un exiliado chileno que vuelve de Suiza en plena dictadura
militar. A su regreso se da cuenta de las dificultades que supone para
un exiliado reintegrarse en la sociedad: los problemas laborales -su
condicion de exiliado le impide desarrollarse profesionalmente- y
familiares —el desarraigo llega hasta lo mas profundo de su identidad-
marcan su retorno.

Si lo autobiografico en el cine del exilio de los afios setenta ya se
intuia en Dos anos en Finlandia de Angelina Vazquez, en los afos
ochenta se comienza a colocar como eje central del relato filmico. Es
lo que ocurre en el documental Eran unos que venian de Chile (1986),
en el que Claudio Sapiain registra los tltimos dias que su familia vive
en el exilio en Suecia y su retorno a Chile. En el film aparecen
conflictos como el del hijo, Paulo, que ahora enfrenta el destierro que
protagonizaron sus padres afios antes, al dejar atras la que él, aun
siendo chileno, considera su patria: Suecia. Una vez que aterrizan en
Santiago surgen nuevos focos de conflicto como el nuevo Chile al que
llegan, marcado por la desigualdad socioeconémica y por un
ambiente hostil, debido a la fuerte represion que sigue vigente en el
pais. La narracién del film estd dominada por una voz en off que
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resuena como un eco por la cordillera y los fiordos de Chile y que
pone punto final con la frase «esta es mi tierra, mi patria».

Aun asi, aunque el retorno marco el cine del exilio de los afios
ochenta, todavia se siguieron haciendo peliculas desde el exilio. Es el
caso de Si viviéramos juntos (Antonio Skarmeta, 1982), un film
autorreferencial -su cuento La llamada lo lleva al cine a través de un
cortometraje que se integra en este documental- que va mas alla de
lo meramente autobiografico para plantear un retrato de cuatro
exiliados chilenos en Esslinger (Republica Federal Alemana): la pintora
Cecilia Boisier, el musico Sergio Vesely, el actor Oscar Castro y el
propio Skarmeta. En el film, como ocurre en otras peliculas sobre el
exilio, se centra en temas como la integracion en la nueva sociedad o
la relacion con los nuevos conciudadanos. En este sentido, Castro
representa el exiliado que tiene dificultades para adaptarse a su
nueva situacion: no entiende el idioma, no tiene permiso de trabajo,
no encuentra alojamiento. En cambio, Vesely es el ejemplo del
exiliado que si se integra, pues habla con fluidez el aleman, canta en
aleman e incluso le dedica una cancién a su ciudad de acogida.

Tras el fin de la dictadura de Pinochet, la mayoria de exiliados regreso
a Chile. El tema quedo relegado a un plano secundario por parte de
los cineastas, que prefirieron centrarse en otros temas, como los
detenidos desaparecidos, tal como he sefialado anteriormente. Son
pocas las historias del exilio que se filman en esta etapa posdictatorial
de 1990 a 2005, entre las que destacan la del arquitecto Fernando
Castillo en El pats de mi padre (Carmen Castillo, 2004), la del director
de cine Helvio Soto en Si quieres hacer reir a Dios (Mauricio Claro,
2005) o la de la artista Javiera Parada, hija del fallecido José Manuel
Parada, en Javiera de Barcelona (Pilar Egaiia, 2005). Ademas, también
hay retratos corales, como el de los escritores de Blue jay, notas

del exilio (Leopoldo Gutiérrez, 2001), que decidieron quedarse en
Canada a pesar de que Chile hubiera superado la dictadura; o el de las
mujeres exiliadas en Italia de Eterno retorno (Leonora Gonzalez,
2003), que al regresar a Chile sienten un profundo desarraigo al no
reconocer el pais que dejaron en dictadura.

La muerte de Pinochet no cambi6 nada respecto al tratamiento
cinematografico del exilio. El desarraigo sigui6 siendo uno de los
principales temas sobre los que giraban estas historias, como se
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observa en el film Los hijos de la Rosa de los Vientos (Judith Silva,
2006). A través de un ejercicio de memoria individual, este
documental relata la experiencia vivida en el exilio por los
componentes del grupo musical Makiza (Ana Tijoux y Cristian
Borquez) y contrasta los recuerdos que tenian del pais antes de su
marcha con las sensaciones que experimentaron al regresar. Lo
mismo le ocurre a Ariel Dorfman en El largo exilio de Ariel Dorfman
(Peter Raymont, 2007), cuando vuelve a Chile para rescatar algunos
episodios de su historia personal y ensamblarlos con los hechos que
marcaron el pasado reciente de Chile. En ambos casos, el exilio es el
detonante que marca el proceso de deterioro de la memoria, pues
conecta el tiempo pretérito —que ya no es- con una realidad presente
configurada a partir de huellas.

El desarraigo también esta muy presente en el film de

Alejandra Carmona, En algun lugar del cielo (2003), que consolida el
subgénero documental autobiografico sobre el exilio. Carmona parte
de la muerte de su padre, el miembro del MIR Augusto Carmona, para
emprender un proceso de autorreflexion, y asi enfrentarse a su
pasado, a las heridas que siguen sin cicatrizar 20, La bisqueda de
respuestas sobre el asesinato de su padre le llevan a mirar a su propio
pasado, marcado por la condicion de exiliada. Aqui su testimonio
tiene un caracter mas introspectivo que denunciante, de manera que
funciona como canalizador de una memoria individual reflexiva en
torno al trauma del exilio. En algun lugar del cielo es un claro
paradigma del cine documental performativo. El relato se centra en la
historia de alguien ausente —en este caso, Augusto Carmona-, cuyo
vacio protagonico es suplido por la presencia de la documentalista,
cuya busqueda de repuestas la acaba situando en el centro

del relato?l. La muerte de los personajes fantasmagoricos en el cine
performativo solo se certifica cuando se descubre la manera en que
sucedi6 su desaparicion 2. Es, por tanto, el registro del proceso de
btuisqueda lo que va configurando el relato cinematografico, expuesto
a las acciones y a las reacciones que aparecen durante el rodaje. Y es
que la directora, al encontrarse detras y delante de la camara,
diluyendo el punto de vista, «no puede anticipar ni el resultado de su
investigacion, ni tampoco el camino que tendra que recorrer

para realizarla» 23,
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En una linea semejante a la de Alejandra Carmona, aunque sin el
elemento del ausente, Rodrigo Dorfman y Macarena Aguil6 filman
Generation exile (2009) y El edificio de los chilenos (2010),
respectivamente. En estos casos, el motor de la busqueda no es otro
que entender su propia condicion de exiliados. Dorfman reflexiona
sobre como la dictadura de Pinochet condicion¢ el futuro de su
familia en el destierro, lo cual tiene repercusiones directas en el
propio Dorfman, una vez incluso muerto Pinochet. Por su parte,
Aguil6 narra la historia de los ninos del Proyecto Hogares -ella era
uno de ellos-, que eran hijos de militantes del MIR criados en
comunidad durante el exilio en Cuba mientras sus padres trataban de
regresar a Chile y luchar en clandestinidad contra el régimen. En este
caso, el trauma sobre el que gira el documental no es el del exilio
heredado, sino el del abandono por la ausencia paterna, producto

del exilio.

No todos los testimonios en el cine sobre el exilio pertenecen a
aquellos desarraigados que al regresar a Chile sintieron que volvian a
un pais que no conocian. Los hubo también que echaron raices en sus
paises de destino. El destierro les marco, pero adaptaron su vida a €l.
Es el caso de Camila Iturra y Lautaro Vargas que grabaron

Hora chilena (2013), un retrato autobiografico en el que rescatan a
traves de recuerdos lo que hacian en Chile antes del golpe, sus
detenciones, las torturas, la partida al exilio, los primeros trabajos en
Inglaterra, sus problemas con el idioma o como fueron acogidos en
Cambridge. En el film también aparecen testimonios de hijos de
exiliados, algunos de los cuales reniegan de Chile como patria, pues
se sienten ingleses. Lo mismo le ocurre a Victor y Marcela, los
protagonistas del film Los descendientes (Diego Zurita, 2013), los
cuales viven como britanicos, hablan perfectamente inglés, celebran
fiestas tipicas inglesas como el tea party... Aun asi, para mantener los
vinculos con Chile, y como homenaje a Allende, le ponen el nombre
de Salvador a su hijo.

Para finalizar, un ultimo apunte: tras analizar una vasta filmografia
documental sobre la dictadura de Pinochet, parece que todavia
quedan historias por salir a la luz. Una de las tltimas en hacerlo es la
que film6 Nanni Moretti en 2018 con el titulo de Santiago, Italia, y que
aqui merece, al menos, ser senalada: el papel que jug6 la embajada
italiana en Santiago para dar refugio a cientos de opositores tras el
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golpe de 1973. Lo cierto es que la complejidad y la diversidad de un
asunto como el retrato cinematografico del exilio chileno durante la
dictadura de Pinochet continta llevando a las pantallas de cine
relatos que dan forma a una de las historias filmicas mas poliédricas
del siglo xx.

Conclusiones

1. El exilio es uno de los principales temas que los cineastas utilizan para
retratar la dictadura de Pinochet por su implicacion directa en este tipo
de represion. De hecho, el exilio es el tercer tema -tras el golpe de
Estado y los detenidos desaparecidos— mas tratado por los
documentalistas chilenos a la hora de abordar cinematograficamente la
dictadura de Pinochet. Bien es cierto que en la década de los setenta y
durante los primeros anos de democracia el cine del exilio no tiene un
peso significativo en la filmografia sobre lo ocurrido en Chile entre 1973
y 1990. Sin embargo, es notable su presencia en el cine documental de
los afios ochenta, siendo el segundo tema mas tratado por detras de las
protestas, asi como en el retrato filmico que los cineastas de
posmemoria realizaron tras el fallecimiento del dictador.

2. La diversidad de historias personales en el exilio y la multiplicidad de
enfoques (integracion, retorno, clandestinidad...) marcan el relato
cinematografico de la dictadura. El apagén cultural dejo6 a Chile sin
cineastas, los cuales siguieron tratando lo que ocurria en su pais desde
el destierro. Es decir, no hubo un tinico cine del exilio, sino tantos como
cineastas siguieron ejerciendo su arte en el extranjero. La condicion de
exiliados encumbro al exilio como uno de los principales ejes tematicos
y, a la vez, al situarse muchos de ellos en el centro del relato, se dio paso
al documental autobiografico, que se desarrollaria plenamente con
posterioridad, una vez superada la dictadura.

3. El diferente retrato que los cineastas hacen del exilio cambia el sentido
discursivo de los testimonios, dando forma al documental autobiografico
de posmemoria. Los relatos del exilio evidencian en la década de los
setenta y ochenta la represion que la sociedad chilena sufria durante el
régimen militar. Las historias en el destierro se combinan, de esta
manera, con las de los que logran volver a su pais, pero siguen
padeciendo las consecuencias de la dictadura. Una vez recuperada la
democracia en Chile, los cineastas buscan respuestas a su pasado

traumatico, en gran parte provocado por el exilio. Esta basqueda de la
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verdad los sittia frente a la camara, para que sean ellos mismos los que
durante el rodaje logren cerrar las heridas del pasado. El cine se
convierte entonces no sé6lo en un dispositivo de reactivacion de la

memoria, sino también en un medio de sanacion.
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