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ABSTRACTS

Español
La dicta dura de Pino chet provocó el exilio de miles de chilenos. Entre ellos
se encon traban casi todos los cineastas del país: Patricio Guzmán, Miguel
Littín, Raúl Ruiz, Carmen Castillo y un largo etcé tera. Muchos retra taron
cine ma to grá fi ca mente el trauma de los que tuvieron que huir de la
dicta dura. El exilio se convirtió entonces en uno de los temas más
recu rrentes para aque llos que querían denun ciar con la cámara las
atro ci dades del régimen de Pino chet. Años más tarde, la recu pe ra ción de la
demo cracia en Chile llevó a muchos exiliados a decidir entre seguir en el
extran jero o regresar a su país. Ante esta disyun tiva, muchos cineastas
siguieron contando histo rias sobre el exilio, también sobre el retorno.
Además, las nuevas gene ra ciones de cineastas chilenos, muchos hijos de
exiliados, inda garon en sus histo rias perso nales para explicar senti mientos
como el desarraigo. A través del análisis de la filmo grafía exis tente entre
1973 y 2014, y siguiendo con el estudio de La dicta dura de Pino chet a través
del cine documental, esta inves ti ga ción pretende arrojar luz sobre los relatos
cine ma to grá ficos rela tivos al exilio provo cado por el régimen pino che tista y
cómo evolu cionan narra ti va mente a lo largo de los años en función del
contexto histó rico en que se enmarcan.

English
Pinochet dictat or ship caused the exile of thou sands of Chileans. Among
these were almost all Chile film makers: Patricio Guzmán, Miguel Littín, Raúl
Ruiz, Carmen Castillo and many others. Most of them portrayed the exile
trauma in their films. Then exile became into one of the most recur ring
docu mentary theme in order to denounce the atro cities committed by the
Pinochet regime. Years later, when demo cracy returned to Chile, many
people had to decide to continue living abroad or come back home. Even if
this situ ation, Chilean film makers kept telling exile stories, although return
ones too. Further more, new gener a tion of Chilean film makers, most of them
chil dren of exiled, explored their personal stories to explain feel ings like
root less ness. By analyzing the filmo graphy between 1973 and 2014, into the
study of Pinochet dictat or ship through documentaries, this research intends
to shed light on the cine matic story of Chilean exile and also to describe
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how this issue develop narrat ively over the years according to the
historic context.

Français
La dicta ture de Pino chet ha provoqué l’exil de milliers de Chiliens. Parmi
eux se trou vaient presque tous les cinéastes du pays : Patricio Guzmán,
Miguel Littín, Raúl Ruiz, Carmen Castillo et un long etc. Beau coup ont
réalisé le portrait ciné ma to gra phique du trau ma tisme de ceux qui durent
fuir la dicta ture. L’exil s’est alors trans formé en un des thèmes les plus
récur rents pour ceux qui voulaient dénoncer avec la caméra les atro cités du
régime de Pino chet. Des années plus tard, la récu pé ra tion de la démo cratie
au Chili a conduit de nombreux exilés à devoir décider entre conti nuer à
l’étranger ou retourner au pays. Face à ce choix, beau coup de cinéastes
conti nuèrent à raconter des histoires sur l’exil, et aussi sur le retour. Par
ailleurs, les nouvelles géné ra tions de cinéastes chiliens, beau coup étant des
fils d’exilés, fouillèrent dans leurs histoires person nelles afin d’expli quer des
senti ments comme le déra ci ne ment. À travers l’analyse de la filmo gra phie
exis tante entre 1973 et 2014, et en suivant l’étude La dicta dura de Pino chet a
través del cine documental, cette recherche prétend éclairer les récits
ciné ma to gra phiques de l’exil provoqué par le régime pino chéiste et
comment évoluent narra ti ve ment tout au long de ces années en fonc tion du
contexte histo rique qui les encadre.
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Conclusiones

TEXT

Introducción
Esta inves ti ga ción tiene como punto de partida un estudio previo
sobre la repre sen ta ción de la dicta dura de Pino chet en el cine
docu mental, publi cado en 2018 por CEME- UNED con el título de La
dicta dura de Pino chet a través del cine docu mental. 1973-2014. En
dicho libro analicé más de 300 pelí culas docu men tales que trataban
total o parcial mente algún aspecto del régimen militar que se
desa rrolló en Chile entre 1973 y 1990 1. El gran abanico de
posi bi li dades que ofrecía este ambi cioso proyecto impli caba que
algunas reali dades ligadas a la dicta dura de Pino chet fueran
traba jadas de soslayo con la inten ción de ser desa rro lladas en mayor
profun didad a través de mono grá ficos como el que presento aquí.

1

El estudio de la historia a través del cine tiene un largo reco rrido.
Aunque es visto por muchos histo ria dores como un mero pasa tiempo
o una fuente poco confiable, lo cierto es que el cine puede
consi de rarse en algunos casos como una ventana indis pen sable para
mirar al pasado, como ocurre, por ejemplo, al estu diar la dicta dura de
Pino chet. De hecho, por mucho que se escriba sobre el bombardeo de
La Moneda, no habrá cristal menos empa ñado que las imágenes que
se filmaron aquel día. Es decir, asumiendo la impo si bi lidad de
aprehender como histo ria dores nuestro objeto de estudio –pues tan
pronto como es some tido a la variable del tiempo, se deforma, se
frag menta o se pierde–, muchas de sus huellas nos conectan con
mayor preci sión al pasado si se han regis trado audiovisualmente.

2

Desde las propuestas de Marc Ferro en los años setenta para
consi derar el cine como una fuente para el estudio de la historia 2, se
ha escrito una cantidad ingente de textos que refuerzan los vínculos
entre el cine y la historia. Es más, esta idea se remonta a los inicios
del cine ma tó grafo, cuando el cama ró grafo polaco Boleslaw
Matus zewski señaló el valor que tenía el invento de los hermanos
Lumière como reflejo del contexto polí tico y social y, por tanto, como

3
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fuente histó rica. Esto sirvió para que, más adelante, en los años
cuarenta, Sieg fried Kracauer demos trara que el cine expre sio nista
alemán refle jaba las tenden cias psico ló gicas domi nantes en Alemania
durante el surgi miento y el ascenso del nazismo 3. Pero fue Ferro
quien inau guró en este sentido toda una línea de inves ti ga ción dentro
de la Escuela de Annales, que fue seguida por otros como Robert A.
Rosens tone en Estados Unidos o Ángel Luis Hueso y Josep María
Capa rrós Lera en España.

El presente texto se apoya en las apor ta ciones de todos ellos y en las
de los inves ti ga dores que apli caron este marco teórico a la historia de
Chile. Sin duda, si queremos acer carnos al pasado reciente de
cual quier país, no podemos olvidar sus fuentes audio vi suales, sobre
todo, el cine docu mental. Como dice uno de los mayores expo nentes
cine ma to grá ficos chilenos, Patricio Guzmán, «un país sin cine
docu mental es como una familia sin álbum foto grá fico». Se asocia,
pues, cine docu mental a memoria –en este caso, memoria colec tiva–,
y la memoria es la matriz de la historia. Esto no quiere decir que la
memoria sea el conte nido de la historia, sino que le sirve
de sustento 4. Por tanto, la memoria, en tanto que es fuente para la
historia, ha de ser some tida a una crítica histó rica. Al igual que el cine
docu mental. Por eso, hemos de asumir que el cine docu mental
también tiene límites, los propios del encuadre cine ma to grá fico, así
como los cortes a los que se somete en el montaje o su inhe rente
función comu ni ca tiva, que acaban condi cio nando el mensaje. Una vez
consi de rada la natu ra leza de este tipo de fuente, estamos en
dispo si ción de estu diar dicha repre sen ta ción de la historia como lo
que es: una historia cinematográfica.

4

Centrán dome en el asunto que me trae aquí, el exilio chileno durante
la dicta dura de Pino chet a través del cine docu mental puede ser
estu diado desde tres ópticas, las cuales serán desa rro lladas a lo largo
del presente texto, pero que ahora única mente apunto a modo de
intro duc ción. En primer lugar, el exilio chileno como temá tica. Puesto
que, como toda etapa histó rica o régimen polí tico, la dicta dura de
Pino chet puede ser abor dada a través de dife rentes aspectos o
reali dades, esta inves ti ga ción concreta se limita a analizar la
evolu ción del trata miento fílmico que se ha hecho del exilio chileno
en las pelí culas docu men tales rodadas entre 1973 y 2014. En segundo
lugar, y conec tado con lo ante rior, debido a la condi ción de exiliado

5
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de la mayoría de los cineastas chilenos, el presente estudio también
se centra en la propia historia de estos cineastas, cuyas miradas
ayudan a conformar un relato sobre el exilio. Y en tercer lugar, a
partir de dichos relatos, abor daré un análisis de los recursos fílmicos
que, en el trata miento del exilio, dan forma a la narra ción histórico- 
cinematográfica de la dicta dura de Pinochet.

Objetivos
Cuan ti ficar el número de pelí culas docu men tales que tratan el exilio
chileno entre 1973 y 2014 para así deter minar su rele vancia en el
trata miento cine ma to grá fico de la dicta dura de Pinochet.
Contrastar las dife rentes condi ciones del exilio chileno y cómo los
cineastas se enfren taron a ellas.
Analizar los docu men tales sobre el exilio chileno a través de sus
recursos narra tivos y de esta manera trazar unas líneas gene rales sobre
el papel que juega el exilio en el relato histórico- cinematográfico de la
dicta dura de Pinochet.

Hipótesis
Para abordar los obje tivos expuestos, mi inves ti ga ción parte de la
siguiente hipó tesis: La condi ción de exiliados de los cineastas
chilenos deter mina que el exilio sea un tema clave en el retrato
histórico- cinematográfico de la dicta dura de Pino chet. Así no solo se
denuncia este tipo de repre sión sobre la pobla ción chilena, sino que
además da forma al docu mental auto bio grá fico. De esta manera, se
produce una muta ción del rol narra tivo del testi monio, que añade a lo
reivin di ca tivo un carácter introspectivo.

6

Metodología

En el presente trabajo se combinan dos enfo ques meto do ló gicos: uno
cuan ti ta tivo, a través del cual se obtienen una serie de datos
esta dís ticos para deter minar el número de pelí culas docu men tales
que han tratado el tema del exilio chileno desde 1973; y otro
cuali ta tivo, por el que se analizan los recursos narra tivos con los que
los cineastas confi guran el relato histórico- cinematográfico de la
dicta dura de Pino chet. Tras una exhaus tiva búsqueda de fuentes

7
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audio vi suales, la cual se puede consultar en la obra ya mencionada La
dicta dura de Pino chet a través del cine docu mental. 1973-2014, estimo
que durante ese periodo de tiempo se rodaron unas 362 cintas
docu men tales, de las cuales he alcan zado a analizar 303, esto es, más
de un 85% de la filmo grafía. El análisis de dichas pelí culas se ha
reali zado teniendo en cuenta cuatro etapas marcadas por
acon te ci mientos deci sivos de la historia reciente de Chile, que de
alguna manera marcan no sólo la produc ción cine ma to grá fica, sino
también la propia manera de hacer cine en Chile:

1973-1979. Primera etapa de la dicta dura de Pino chet, iniciada con el
golpe de Estado y el bombardeo del palacio presi den cial de La Moneda.
Durante este periodo se provocó la prin cipal oleada de exiliados debido
a la feroz repre sión del régimen.
1980-1989. Segunda etapa del régimen, que da comienzo con la
redac ción de una Cons ti tu ción, aún en vigor en el país, lo que da un
carácter insti tu cional a la dicta dura. Las protestas y las denun cias contra
el régimen se acre cientan, entre ellas las de los exiliados.
1990-2005. Tercera etapa, tomando como punto de partida la
recu pe ra ción de la senda demo crá tica. La Tran si ción chilena vacía de
sentido la figura del exiliado. Sin embargo, las casi dos décadas de
destierro han dejado una huella irre pa rable en los que tuvieron que huir
de Chile.
2006-2014. Cuarta y última etapa, marcada por la muerte de Pino chet,
hecho que preci pita una acti va ción de la memoria colec tiva del país, que
ya ha sido here dada por una gene ra ción que no vivió la dicta dura, pero
que está marcada por ella, como los hijos de exiliados.

El exilio como tema del
cine documental
Uno de los prin ci pales ejes que vertebra el libro La dicta dura de
Pino chet a través del cine docu mental. 1973-2014 es el estudio y la
evolu ción de las temá ticas que componen el discurso fílmico de las
pelí culas docu men tales sobre este periodo de la historia reciente de
Chile. De esta manera, se inten taba dar respuesta a una de las
preguntas esen ciales que hay detrás de todo análisis cine ma to grá fico:
¿de qué va la pelí cula? Para ello esta blecí una serie de cate go rías que

8
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podían aparecer en parte o en la tota lidad del film anali zado. Entre
ellas se encon traban las siguientes: el golpe de Estado de 1973, el
exilio, los dete nidos desapa re cidos, los presos polí ticos, la censura,
las torturas, las protestas en la dicta dura, el Plebis cito de 1988, las
ejecu ciones polí ticas, la pobreza, las conse cuen cias de la dicta dura,
los Dere chos Humanos o la Iglesia durante la dictadura.

Bien es cierto que muchas de estas temá ticas están ínti ma mente
ligadas, como por ejemplo, las torturas y los dete nidos desapa re cidos,
y que en una misma pelí cula pueden tratarse varios de estos
conte nidos. Descar tando la visión simplista por la que a cada pelí cula
corres ponde una única temá tica y enten diendo la comple jidad de
este tipo de estudio, observé que en las pelí culas docu men tales solía
predo minar una temá tica, aunque apare cieran otras en un plano
secun dario. Para la presente inves ti ga ción he filtrado aque llos filmes
que abordan el exilio tanto como tema prin cipal como secundario.

9

Tras conta bi lizar las temá ticas de los 303 docu men tales anali zados
sobre la dicta dura de Pino chet, se puede esbozar el siguiente
pano rama. Entre 1973 y 2014, el tema más tratado es el golpe de
Estado de 1973, pues aparece como trama prin cipal en un 15% del
corpus estu diado: 46 filmes. Esto se puede deber al enorme
simbo lismo que tiene el bombardeo de La Moneda del 11 de
septiembre. Quizás sea este episodio histó rico el mayor para digma de
que el cine es capaz de repre sentar en imágenes términos o
conven ciones que, como sostiene Rosens tone, los histo ria dores
utili zamos para designar algo que «no existe, salvo en el papel» 5. El
histo riador norte ame ri cano pone como ejem plos los conceptos de
revolución, evolución o progreso. En este caso, la abstrac ción que
encon traría una repre sen ta ción gráfica es golpe de Estado, lo que fue
posible gracias a las icónicas imágenes filmadas desde ángulos
dife rentes por Juan Ángel Torti, Pedro Chaskel, Peter Hell mich,
cama ró grafo de Heynowski y Scheu mann, y el equipo de TVN
formado por Manuel Martínez, Jaime Vargas y Dago berto Quijada 6.

10
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Fig. 1. Temas del cine docu mental sobre la dicta dura de Pino chet (1973-2014)

Tras el golpe de Estado, los otros temas más tratados, casi a la par,
son los dete nidos desapa re cidos y el exilio: 39 y 38 pelí culas
respec ti va mente, lo que en conjunto cons ti tuye apro xi ma da mente
una cuarta parte de la filmo grafía sobre la dicta dura de
Pino chet (fig. 1). El tema de los dete nidos despa re cidos despierta gran
interés entre los cineastas por su tremendo impacto en la opinión
pública, como así demuestra la cober tura mediá tica del primer caso
cono cido en Chile: el de los Hornos de Lonquén 7. Además, de las
formas de repre sión empleadas por el régimen de Pino chet quizás
esta fuera la más atroz, ya que conlleva otros como la tortura y la
ejecu ción, y supone además una doble muerte: el fin de la propia vida
y la desapa ri ción del cuerpo.

11

En cuanto al tema del exilio, que es el que me trae aquí a escribir este
texto, su predo mi nancia en el relato cine ma to grá fico sobre la
dicta dura de Pino chet, responde prin ci pal mente a la condi ción de
exiliado de los propios cineastas, quienes apro ve charon el formato
docu mental para contar su historia y así denun ciar los crímenes de la
dicta dura, de los que estaban siendo prota go nistas. Por tanto, el cine
del exilio tiene una enorme carga subje tiva, lo que está ligado al
docu mental auto bio grá fico, un subgé nero muy recu rrente en el
retrato cine ma to grá fico del régimen de Pino chet. Tanto es así que
hasta podría definir un estilo de hacer cine docu mental en Chile. Este

12
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tipo de cine no sólo se dio en tiempos de dicta dura. Muchas de las
narra tivas fílmicas poste riores, ya en demo cracia, siguen esta misma
senda, aunque con un sentido dife rente: el cine docu mental sirve en
este caso como un ejer cicio tera péu tico, en el que los
docu men ta listas buscan en sus respec tivas histo rias perso nales
huellas del pasado para sacar a la luz una verdad histó rica que las
fuentes oficiales ocultan 8.

El estudio diacró nico que se puede hacer del cine docu mental
rela tivo al exilio se entiende mejor si la filmo grafía anali zada la
divi dimos en las cuatro etapas mencio nadas más arriba y que
vertebra la presente inves ti ga ción. La frecuencia de pelí culas con esta
temá tica sin duda está condi cio nada a una serie de hechos que
pueden explicar el mayor o menor número de estas. Al realizar una
compa ra tiva con las temá ticas domi nantes en cada etapa, se puede
observar que el interés de los cineastas por el exilio ha sido irre gular,
condi cio nado al contexto histó rico en que se filma. Los datos que a
conti nua ción se exponen han sido obte nidos tras una exhaus tiva
búsqueda de la filmo grafía rela cio nada con este tema, sin que quede
descar tado la exis tencia de más pelí culas. Además, no toda esta
filmo grafía ha podido ser anali zada por la difi cultad que entraña
acceder a algunas cintas, sobre todo de la primera etapa, pero cuyos
títulos han sido hallados tras el rastreo en catá logos y
refe ren cias bibliográficas.

13

Entre 1973 y 1979, a pesar de ser los años en que la mayoría de
chilenos, incluidos los cineastas, salieron del país, sólo un puñado de
pelí culas trata como tema prin cipal el exilio, a destacar las
siguientes tres: Dos años en Finlandia (Ange lina Vázquez, 1975),
Repor taje inconcluso (Samariy Zelikin, 1979) y Los ojos como mi papá
(Pedro Chaskel, 1979). Si se compara con el número de docu men tales
sobre el golpe de Estado que se rodaron en esta etapa (19 filmes, lo
que supone un 47%), son pocas. A la vista de estos datos, el golpe de
Estado, simbo li zado en el bombardeo de La Moneda, como ya he
seña lado ante rior mente, eclipsa cual quier otra temá tica en estos
primeros años de la dictadura.

14

En la siguiente etapa, entre 1980 y 1989, el exilio pasa a ser uno de los
temas más tratados (16 filmes, 19%), única mente por detrás de las
protestas (22 filmes, 27%). Esta proli fe ra ción del cine sobre el exilio

15
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no sólo se debe a las histo rias que se cuentan en el destierro, sino a
las que se generan tras el paula tino regreso de muchos exiliados. En
parte este retorno se debió a los permisos tempo rales o defi ni tivos
que la dicta dura fue conce diendo a lo largo de la segunda mitad de la
década de los años ochenta. En otras ocasiones se optó por tomar la
vía clan des tina y aden trarse en el país para captar imágenes con el
propó sito de denun ciar en el extran jero la situa ción polí tica, social y
econó mica que se vivía en Chile, como así hicieron Rodrigo
Gonçalves, Ange lina Vázquez, Andrés Racz y Miguel Littín.

Con la recu pe ra ción de la demo cracia en Chile, el exilio pasó a un
segundo plano cine ma to grá fico, bajando a tan solo 4 pelí culas de las
59 filmadas entre 1990 y 2005. Este silen cia miento fílmico puede
estar rela cio nado con su margi na ción en los procesos de verdad. A
través de los informes Rettig (1991) y Valech (2004), se trataba de
escla recer lo ocurrido con los dete nidos desapa re cidos –se sitúa
como el tema prin cipal de este tercer periodo con 12 docu men tales,
lo que supone un 20% de la filmo grafía de dicha etapa–, los
tortu rados y los presos polí ticos entre 1973 y 1990, sin embargo, se
dejaba de lado la figura del exiliado, que hasta hoy día sigue fuera de
los procesos de repa ra ción. En parte, esto se puede deber a la
difi cultad para definir el motivo de la salida del país (polí tica o
econó mica), así como las circuns tan cias en que se produce el exilio: a
algunos el golpe les pilló en el extran jero y no pudieron regresar a
Chile, otros fueron expul sados y también los hubo que a la salida del
país en el pasa porte se les indi caba que no podían regresar 9. Además,
no pocos asumieron su condi ción de exiliado y se adap taron
plena mente al país de acogida, como fue el caso de Raúl Ruiz que
afran cesó su nombre pasán dose a llamar Raoul.
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Fig. 2. Temáticas domi nantes en el cine docu mental sobre la dicta dura

de Pincohet

El interés por el exilio se recu peró en 2006 tras la muerte de
Pino chet como parte de la reac ti va ción de la memoria
desen ca de nada a raíz del falle ci miento del dictador chileno. De
hecho, es junto con los otros dos grandes temas del cine docu mental
chileno –el golpe de Estado y los dete nidos desapa re cidos– el más
tratado en esta última etapa, con unas 13 pelí culas cada uno (fig. 2).
Nótese que los tres temas que han domi nado el argu mento
cine ma to grá fico de las pelí culas docu men tales en las etapas previas
coin ciden en estos últimos años como los más recu rrentes, como si
esta filmo grafía fuera un compendio de todo lo ocurrido previa mente.
Se podría decir que estas tres temá ticas forman parte de un nuevo
discurso fílmico, reno vado por una gene ra ción de cineastas jóvenes
que no vivió la dicta dura direc ta mente, pero que fue víctima
indi recta. La percep ción del trauma expe ri men tado por la gene ra ción
ante rior derivó en la produc ción de pelí culas docu men tales que
nacieron como frutos de esa memoria heredada 10. Este cine de
posme moria salva guarda una memoria colec tiva frágil, que encuentra
un espacio seguro en el celu loide, pero que en realidad evidencia su
carácter frag men tario, fluyendo entre recuerdos y olvidos.
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Cineastas chilenos exiliados
Como he mencio nado ante rior mente, el interés que el exilio
despierta en los cineastas chilenos tiene mucho que ver con su
propia condi ción de exiliado. Por ello es conve niente aclarar la
situa ción en la que se encon traban los cineastas tras el golpe de
Estado, cómo desa rro llaron sus carreras en el extran jero durante la
dicta dura y cuál fue el pano rama resul tante tras el regreso de la
demo cracia, lo que sin duda condi cionó el retrato cine ma to grá fico
del exilio chileno. Ya no se enfo caba tanto la cues tión como una
forma de denun ciar la repre sión del régimen de Pino chet, sino como
una manera de resolver una crisis iden ti taria deri vada de la situa ción
de destierro. Además, a través del cine docu mental, muchos de los
cineastas que crecieron en el exilio se enfren taron a este trauma
here dado de sus padres para recons truir sus histo rias personales.
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Tras el golpe de Estado, Chile vivió su parti cular apagón cultural.
Aunque, en realidad, no fue tal porque la cultura siguió viva en la
clan des ti nidad y en el exilio 11. Lo que sí se produjo en Chile fue una
drás tica reduc ción de la produc ción cine ma to grá fica. Como apunta
María de la Luz Hurtado, con la dicta dura de Pino chet se puso en
funcio na miento todo un proceso de desar ti cu la ción cine ma to grá fica,
que se basaba en la para li za ción de proyectos, la destruc ción de
pelí culas, el inter ven ción de produc toras y la cance la ción de
estrenos, como el de La tierra prometida (Miguel Littín, 1973) y el de
Palo mita blanca (Raúl Ruiz, 1973) 12. Para llevar a cabo esta
desar ti cu la ción, el régimen de Pino chet puso en marcha una serie de
proce di mientos legales, como la dero ga ción de la Ley de Protec ción
al Cine de 1967 o la apro ba ción del Decreto Ley 679 en 1974. Mediante
esta ley se esta blecía el Consejo de Cali fi ca ción Cine ma to grá fica que
operaba a modo de órgano censor, pudiendo prohibir aque llas
pelí culas que fueran contra rias al régimen.

19

El páramo cine ma to grá fico en Chile durante la dicta dura también
estuvo deter mi nado por la falta de apoyo finan ciero que el nuevo
gobierno prestó al sector. Hay que tener en cuenta que la mayoría de
los cineastas chilenos había huido del clima de terror implan tado por
Pino chet y su Junta de Gobierno. Los pocos que quedaron se vieron
obli gados a auto cen su rarse, aunque también hubo algunos que
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siguieron la doctrina del régimen e inclu yeron en sus pelí culas de
manera implí cita el discurso oficial de la dicta dura. Única mente a
partir de 1978 la indus tria cine ma to grá fica se reac tivó, supo niendo en
realidad una conver sión del sector hacia la publi cidad. Dicha
recom po si ción respondía al desa rrollo del sistema econó mico
neoli beral que el régimen militar defendía tras la asimi la ción de las
ideas de la Escuela de Chicago, por las que el Estado dejaba de tener
compe ten cias en materia econó mica. En este contexto se priva tizó
Chile Films.

Fueron unos años, los del gobierno de Pino chet, en los que la
produc ción cine ma to grá fica fue mínima: se rodaron 17 largo me trajes,
de los cuales se estre naron tan sólo 5. De fondo existía una cues tión
econó mica: era más barato comprar cine que produ cirlo. Además, el
sector audio vi sual, a través de la publi cidad, se puso al servicio de las
empresas privadas para reac tivar el consumo. Fue entonces la
tele vi sión el medio más bene fi ciado de esta recon ver sión, pues no
sólo era más rentable, sino también una indus tria cultural mucho más
fácil de controlar. Esta situa ción, no obstante, derivó en un problema
de iden tidad nacional: en Chile el cine casi desapa recía, pero en el
extran jero eran los exiliados los que lo mante nían vivo. Entre 1973 y
1980, los cineastas chilenos que se encon traban en el exilio rodaron
unas 176 cintas: 56 largo me trajes, 34 medio me trajes y
86 cortometrajes 13. Y por aportar más datos al respecto, según
Zuzana Pick, durante la primera década de la dicta dura se reali zaron
un total de 99 docu men tales en el exilio 14.

21

Parece gene ra li zada la preo cu pa ción entre los cineastas exiliados por
tratar lo que ocurría en esos momentos en Chile. Los lazos de los
expa triados con su lugar de origen sirvieron de sustento para la
cons truc ción de una iden tidad crea tiva confor mada como meca nismo
de lucha contra la adver sidad, entién dase ésta como la carencia de
libertad para mostrar públi ca mente su obra –en el caso de los
exiliados retor nados en clan des ti nidad– o la propia situa ción de exilio
que vivieron muchos cineastas 15. La temá tica de este cine reali zado
en el exilio es diversa. Aunque mayo ri ta ria mente se centra en la vida
de los propios exiliados, esto no siempre es así. Por ejemplo, uno de
los primeros filmes que se realiza en el exilio recrea el golpe de
Estado de 1973. Se trata de Llueve sobre Santiago (1975), una pelí cula
de ficción grabada en Francia en la que Helvio Soto aporta su
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parti cular visión sobre este hecho, que –recor demos– cons ti tuía la
prin cipal temá tica del cine docu mental de los años setenta sobre la
dicta dura de Pino chet. El film fue acla mado en medio mundo, pero
estuvo prohi bido por la Junta Militar debido a su visión ideo lo gi zada
del golpe, muy influida por un pensa miento de izquierda que estaba
siendo dura mente perse guido y atacado en Chile 16.

La historia de Soto, que no regresó del exilio hasta bien entrada la
década de los años noventa, poco se parece a la de otro cineasta
chileno, Sebas tián Alarcón, que también abordó el golpe de Estado en
su primera pelí cula reali zada en el destierro: Noche sobre Chile (1977).
A esta ficción siguieron otras como Santa Esperanza (1980), sobre un
campo de prisio neros en el desierto; La caída del cóndor (1980), en la
que imagina el derro ca miento de un dictador lati no ame ri cano; y La
apuesta del comer ciante solitario (1984), su obra cumbre, en la que
realiza un retrato de la vida en Chile a finales de la década de los
setenta. Quizás sus filmes no sean muy cono cidos en Chile, sin
embargo, segu ra mente sean las pelí culas reali zadas por un chileno
«que más espec ta dores han tenido en toda la historia [del
cine chileno]» 17. Su caso difiere del de Soto, puesto que el 11 de
septiembre de 1973 le cogió en el extran jero, concre ta mente en
Moscú, donde reali zaba una estancia de estu dios cine ma to grá ficos.
Así que la historia de exilio de Alarcón no es la del que ha tenido que
aban donar forza da mente su país, sino la del que no puede volver. Eso
sí, cuando la dicta dura acabó, al igual que Soto, regresó a Chile.
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El que no volvió a Chile y se afincó en el exilio fue Raúl Ruiz, como he
seña lado antes. En Francia desa rrolló la mayoría de su carrera
cine ma to grá fica. Más allá de la gran deza y singu la ridad de su obra,
sobre la que se ha escrito mucho, aquí conviene rescatar su primera
pelí cula reali zada en el destierro: Diálogo de exiliados (1975), un film
de ficción que, a pesar de estar conce bido como una pelí cula
mili tante de izquierda, causó gran revuelo entre los propios exiliados
al tratar con ironía la condi ción de estos. Incluso fue acusada de
apoyar al régimen 18. El montaje de Diálogo de exiliados corrió a cargo
de Valeria Sarmiento, pareja de Raúl Ruiz, también afin cada en
Francia, donde además realizó docu men tales sobre el exilio como
La nostalgia (1979) y Gente de todas partes, gente de
ninguna parte (1980).
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Otra cineasta que se asentó en el extran jero, también en Francia –
previo paso por Ingla terra–, fue Carmen Castillo. Su caso es
parti cular, pues tras la caída del régimen, ha estado viviendo entre
París y Santiago. De hecho, sus obras más impor tantes han sido
filmadas durante sus estan cias en Chile. Esto es, su filmo grafía cobra
rele vancia una vez que termina la dicta dura y regresa a su país,
convir tién dose en uno de los primeros y más sobre sa lientes ejer ci cios
cine ma to grá ficos de memoria. Estos están rela cio nados con el
asesi nato a manos de agentes de la Direc ción de Inte li gencia Nacional
(DINA) de su compa ñero Miguel Enrí quez, máximo diri gente del
Movi miento de Izquierda Revo lu cio naria (MIR). Aquel día Castillo,
testigo del crimen, quedó grave mente herida, lo que preci pitó su
salida del país. Una vez recu pe rada la demo cracia y las liber tades,
volvió para buscar respuestas a aquel trau má tico hecho. El resul tado
son dos obras maes tras del cine docu mental chileno: La
Flaca Alejandra (1994) y Calle Santa Fe (2007).

25

También hubo cineastas que regre saron a Chile en clan des ti nidad,
desa fiando así su condi ción de exiliados. Moti vados por las protestas
que esta llaron en 1983, y que se desa rro llaron a lo largo de toda la
década, docu men ta listas mencio nados antes, como Ange lina
Vázquez (Frag mentos de un diario inacabado, 1983), Rodrigo
Gonçalves (Rebe lión ahora, 1983), Andrés Racz (Dulce patria, 1984) y
Miguel Littín (Acta general de Chile, 1986), volvieron a su país para
filmar su propia visión de estos hechos. Lo rele vante de estas
pelí culas clan des tinas no sólo es lo que se relata, sino todo lo que hay
detrás de la cámara, lo que rodea al rodaje en sí. Por ejemplo, Vázquez
no pudo acabar de filmar Frag mentos de un diario inacabado, al ser
expul sada de nuevo cuando solo llevaba dos semanas en Chile. Las
graba ciones tuvieron que termi narlas otros miem bros del equipo,
también en clan des ti nidad, para luego ser montado en Finlandia,
donde Vázquez estaba refu giada. El rodaje de Rebe lión ahora también
estuvo condi cio nado por la situa ción de clan des ti nidad de Rodrigo
Gonçalves. En este caso el deto nante para sacar el mate rial filmado
del país fue la deten ción por parte del Centro Nacional de
Inves ti ga ciones (CNI) de tres jóvenes que habían parti ci pado en la
graba ción del documental 19.

26

Como estamos viendo, el cine en el exilio no puede ser enten dido
como un movi miento cine ma to grá fico, pues la disper sión geográ fica
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y las dife rentes circuns tan cias en las que se desa rro llaron las obras
cine ma to grá ficas de los exiliados chilenos no permiten agru parlos
dentro de una misma corriente artís tica. Lo que sí se puede afirmar, a
la vista de los datos apor tados por Hurtado y Getino, es que Chile se
quedó prác ti ca mente sin cineastas. La mayoría acabaron dise mi nados
por el mundo, siendo Francia, Alemania (Oriental y Occi dental),
Suecia, Finlandia, Ingla terra, Canadá, Estados Unidos, México, España
y Cuba los prin ci pales destinos. En cuanto a los cineastas que
sufrieron el exilio, aparte de los mencio nados Helvio Soto, Sebas tián
Alarcón, Raúl Ruiz, Valeria Sarmiento, Carmen Castillo, Ange lina
Vázquez, Rodrigo Gonçalves, Andrés Racz y Miguel Littín hay que
señalar los siguientes: Pedro Chaskel, Patricio Guzmán, Claudio
Sapiaín, Orlando Lübbert, Gastón Ance lo vici, Sergio Castilla, Patricio
Castilla, Juan Downey, Jorge Fajardo, Patricio Henrí quez, Marilú
Mallet, Emilio Pacull, Douglas Hübner… por no hablar de cineastas
que crecieron en el exilio, como Alejandra Carmona, Rodrigo Dorfman
o Maca rena Aguiló, entre otros.

Los testi mo nios de los exiliados
Más allá del exilio como tema del cine docu mental sobre la dicta dura
de Pino chet y como condi ción del cineasta chileno entre 1973 y 1990,
nuestro objeto de estudio se puede abordar desde una pers pec tiva
narra tiva. El relato de los exiliados da forma a un tipo de cine –el del
exilio– que se va trans for mando a lo largo del tiempo, a medida que
los propios testi mo nios cambian su función discur siva. Si en el cine
de los años setenta y ochenta predo mina un testi monio del exiliado
con una clara voca ción de denuncia ante la repre sión que ejercía el
régimen de Pino chet, en el docu mental de la posdic ta dura el
testi monio del exiliado tiene un carácter más introspectivo.
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En los años setenta el cine del exilio, como Dos años en Finlandia de
Ange lina Vázquez, Repor taje inconcluso de Samariy Zelikin y Los ojos
como mi papá de Pedro Chaskel, entre otros títulos, denun ciaba la
situa ción de destierro que la dicta dura había provo cado en muchos
chilenos. Mien tras que la primera pelí cula se centra en el desarraigo
que sufren las fami lias chilenas en Finlandia y cómo encaran su nueva
situa ción de extran jeros, las otras dos cintas, ambien tadas en Cuba y
en la URSS, respec ti va mente, no sólo retratan la vida de los exiliados
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chilenos en sus lugares de acogida, sino que también dan forma a un
discurso propa gan dís tico sobre las bondades de ambos destinos.
Dentro de un contexto de Guerra Fría parece lógico que muchos
cineastas cercanos a la Unidad Popular acabaran refu giados en países
como Cuba, Alemania Oriental o la URSS.

En Repor taje inconcluso, Zelikin trata el exilio desde dos puntos de
vista: el polí tico y el econó mico. Entre los exiliados polí ticos se
encuentra Luis Corvalán, máximo repre sen tante del Partido
Comu nista de Chile, quien hace gala de un discurso triun fa lista al
asegurar que el tiempo de Pino chet se está acabado. El discurso
fílmico adquiere entonces una deriva propa gan dís tica. El encuentro
de Corvalán con Leonid Brézhnev deja claro cuáles las inten ciones del
director. Además, cuando se trata del exilio econó mico –se utiliza el
testi monio de dos niños, los hermanos Muñoz, quienes recuerdan el
hambre que pasaban en Chile– en realidad lo que se está haciendo es
contrastar el modelo econó mico neoli beral de la dicta dura de
Pino chet con el modelo comu nista de la URSS, del que Zelikin destaca
la soli da ridad obrera con la que los rusos acogieron a los chilenos, la
ausencia de patrones y capi ta listas en las fábricas, así como el
esplendor cultural y educa tivo deri vado del propio sistema
econó mico soviético.
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En una línea seme jante, aunque más sutil, Pedro Chaskel muestra en
Los ojos como mi papá la Cuba de Fidel Castro como país de acogida
para los refu giados chilenos. Lo hace, concre ta mente, a través de los
ojos de niños que huyeron del régimen pino che tista y acabaron en la
isla. El relato de estos toma forma a partir de un ejer cicio
memo rís tico, que oscila entre el recuerdo que tienen del momento de
dejar su país, del periplo de llegar a Cuba o de la situa ción en la que
se encuen tran sus padres –presos tortu rados o muertos– y el olvido
que les permite bloquear los traumas del pasado. Uno de esos
traumas fue no haberse quedado en Chile para luchar contra la
dicta dura y tener la sensa ción de haber huido cobar de mente. Chaskel
destaca de Cuba su sistema educa tivo, lo que permite que estos niños
fomenten su crea ti vidad y amplíen su visión del mundo.
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A medida que los chilenos pudieron ir regre sando a su país en los
años ochenta, muchas pelí culas docu men tales se centraron en
regis trar dichos retornos. En algunas ocasiones eran sólo estan cias
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tempo rales, como la de Isabel Parra, que volvió a Chile con un
permiso de cuarenta días, lo que fue filmado por Joaquín Eyza guirre
en el film Regreso (1984). Al igual que Isabel Parra, una parte
impor tante de los prota go nistas de estas histo rias de retorno
fueron artistas: Inti Illi mani (Vuelvo, 1985) y Ángel Parra (Ángel Parra,
sin pedir perdón, 1989), entre otros. También hubo retor nados del
mundo de la lucha polí tica, a destacar el líder sindical Héctor Cuevas,
cuyo regreso fue filmado por Walter Heynowski y Gerhard
Scheu mann en 1985. Enfermo de cáncer, Cuevas volvió a Chile tras
tres años de destierro en la Repú blica Demo crá tica Alemana. El film,
reali zado con carácter póstumo, registra el entierro de Cuevas, cuyo
ataúd es intro du cido a toda prisa en el nicho por los distur bios que la
presencia poli cial estaba ocasio nando. En otras ocasiones el retrato
del exiliado retor nado lo prota go nizan perso najes alejados de la
esfera pública, pero que son repre sen ta tivos de lo que una parte
impor tante de la sociedad chilena vivió con el destierro y poste rior
regreso. En el film Del exilio y del retorno (Sergio Navarro 1987) se
relata a modo de docu mental drama ti zado la repa tria ción de Juan
Milos, un exiliado chileno que vuelve de Suiza en plena dicta dura
militar. A su regreso se da cuenta de las difi cul tades que supone para
un exiliado rein te grarse en la sociedad: los problemas labo rales –su
condi ción de exiliado le impide desa rro llarse profe sio nal mente– y
fami liares –el desarraigo llega hasta lo más profundo de su iden tidad–
marcan su retorno.

Si lo auto bio grá fico en el cine del exilio de los años setenta ya se
intuía en Dos años en Finlandia de Ange lina Vázquez, en los años
ochenta se comienza a colocar como eje central del relato fílmico. Es
lo que ocurre en el documental Eran unos que venían de Chile (1986),
en el que Claudio Sapiaín registra los últimos días que su familia vive
en el exilio en Suecia y su retorno a Chile. En el film aparecen
conflictos como el del hijo, Paulo, que ahora enfrenta el destierro que
prota go ni zaron sus padres años antes, al dejar atrás la que él, aun
siendo chileno, consi dera su patria: Suecia. Una vez que aterrizan en
Santiago surgen nuevos focos de conflicto como el nuevo Chile al que
llegan, marcado por la desigualdad socio eco nó mica y por un
ambiente hostil, debido a la fuerte repre sión que sigue vigente en el
país. La narra ción del film está domi nada por una voz en off que
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resuena como un eco por la cordi llera y los fiordos de Chile y que
pone punto final con la frase «esta es mi tierra, mi patria».

Aun así, aunque el retorno marcó el cine del exilio de los años
ochenta, todavía se siguieron haciendo pelí culas desde el exilio. Es el
caso de Si vivié ramos juntos (Antonio Skár meta, 1982), un film
auto rre fe ren cial –su cuento La llamada lo lleva al cine a través de un
corto me traje que se integra en este docu mental– que va más allá de
lo mera mente auto bio grá fico para plan tear un retrato de cuatro
exiliados chilenos en Esslinger (Repú blica Federal Alemana): la pintora
Cecilia Boisier, el músico Sergio Vesely, el actor Óscar Castro y el
propio Skár meta. En el film, como ocurre en otras pelí culas sobre el
exilio, se centra en temas como la inte gra ción en la nueva sociedad o
la rela ción con los nuevos conciu da danos. En este sentido, Castro
repre senta el exiliado que tiene difi cul tades para adap tarse a su
nueva situa ción: no entiende el idioma, no tiene permiso de trabajo,
no encuentra aloja miento. En cambio, Vesely es el ejemplo del
exiliado que sí se integra, pues habla con fluidez el alemán, canta en
alemán e incluso le dedica una canción a su ciudad de acogida.

34

Tras el fin de la dicta dura de Pino chet, la mayoría de exiliados regresó
a Chile. El tema quedó rele gado a un plano secun dario por parte de
los cineastas, que prefi rieron centrarse en otros temas, como los
dete nidos desapa re cidos, tal como he seña lado ante rior mente. Son
pocas las histo rias del exilio que se filman en esta etapa posdic ta to rial
de 1990 a 2005, entre las que destacan la del arqui tecto Fernando
Castillo en El país de mi padre (Carmen Castillo, 2004), la del director
de cine Helvio Soto en Si quieres hacer reír a Dios (Mauricio Claro,
2005) o la de la artista Javiera Parada, hija del falle cido José Manuel
Parada, en Javiera de Barcelona (Pilar Egaña, 2005). Además, también
hay retratos corales, como el de los escri tores de Blue jay, notas
del exilio (Leopoldo Gutié rrez, 2001), que deci dieron quedarse en
Canadá a pesar de que Chile hubiera supe rado la dicta dura; o el de las
mujeres exiliadas en Italia de Eterno retorno (Leonora González,
2003), que al regresar a Chile sienten un profundo desarraigo al no
reco nocer el país que dejaron en dictadura.
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La muerte de Pino chet no cambió nada respecto al trata miento
cine ma to grá fico del exilio. El desarraigo siguió siendo uno de los
prin ci pales temas sobre los que giraban estas histo rias, como se
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observa en el film Los hijos de la Rosa de los Vientos (Judith Silva,
2006). A través de un ejer cicio de memoria indi vi dual, este
docu mental relata la expe riencia vivida en el exilio por los
compo nentes del grupo musical Makiza (Ana Tijoux y Cris tian
Bórquez) y contrasta los recuerdos que tenían del país antes de su
marcha con las sensa ciones que expe ri men taron al regresar. Lo
mismo le ocurre a Ariel Dorfman en El largo exilio de Ariel Dorfman
(Peter Raymont, 2007), cuando vuelve a Chile para rescatar algunos
episo dios de su historia personal y ensam blarlos con los hechos que
marcaron el pasado reciente de Chile. En ambos casos, el exilio es el
deto nante que marca el proceso de dete rioro de la memoria, pues
conecta el tiempo preté rito –que ya no es– con una realidad presente
confi gu rada a partir de huellas.

El desarraigo también está muy presente en el film de
Alejandra Carmona, En algún lugar del cielo (2003), que conso lida el
subgé nero docu mental auto bio grá fico sobre el exilio. Carmona parte
de la muerte de su padre, el miembro del MIR Augusto Carmona, para
emprender un proceso de auto rre fle xión, y así enfren tarse a su
pasado, a las heridas que siguen sin cicatrizar 20. La búsqueda de
respuestas sobre el asesi nato de su padre le llevan a mirar a su propio
pasado, marcado por la condi ción de exiliada. Aquí su testi monio
tiene un carácter más intros pec tivo que denun ciante, de manera que
funciona como cana li zador de una memoria indi vi dual refle xiva en
torno al trauma del exilio. En algún lugar del cielo es un claro
para digma del cine docu mental perfor ma tivo. El relato se centra en la
historia de alguien ausente –en este caso, Augusto Carmona–, cuyo
vacío prota gó nico es suplido por la presencia de la docu men ta lista,
cuya búsqueda de repuestas la acaba situando en el centro
del relato 21. La muerte de los perso najes fantas ma gó ricos en el cine
perfor ma tivo solo se certi fica cuando se descubre la manera en que
sucedió su desaparición 22. Es, por tanto, el registro del proceso de
búsqueda lo que va confi gu rando el relato cine ma to grá fico, expuesto
a las acciones y a las reac ciones que aparecen durante el rodaje. Y es
que la direc tora, al encon trarse detrás y delante de la cámara,
dilu yendo el punto de vista, «no puede anti cipar ni el resul tado de su
inves ti ga ción, ni tampoco el camino que tendrá que reco rrer
para realizarla» 23.
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En una línea seme jante a la de Alejandra Carmona, aunque sin el
elemento del ausente, Rodrigo Dorfman y Maca rena Aguiló filman
Gene ra tion exile (2009) y El edificio de los chilenos (2010),
respec ti va mente. En estos casos, el motor de la búsqueda no es otro
que entender su propia condi ción de exiliados. Dorfman refle xiona
sobre cómo la dicta dura de Pino chet condi cionó el futuro de su
familia en el destierro, lo cual tiene reper cu siones directas en el
propio Dorfman, una vez incluso muerto Pino chet. Por su parte,
Aguiló narra la historia de los niños del Proyecto Hogares –ella era
uno de ellos–, que eran hijos de mili tantes del MIR criados en
comu nidad durante el exilio en Cuba mien tras sus padres trataban de
regresar a Chile y luchar en clan des ti nidad contra el régimen. En este
caso, el trauma sobre el que gira el docu mental no es el del exilio
here dado, sino el del aban dono por la ausencia paterna, producto
del exilio.
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No todos los testi mo nios en el cine sobre el exilio perte necen a
aque llos desarrai gados que al regresar a Chile sintieron que volvían a
un país que no cono cían. Los hubo también que echaron raíces en sus
países de destino. El destierro les marcó, pero adap taron su vida a él.
Es el caso de Camila Iturra y Lautaro Vargas que grabaron
Hora chilena (2013), un retrato auto bio grá fico en el que rescatan a
través de recuerdos lo que hacían en Chile antes del golpe, sus
deten ciones, las torturas, la partida al exilio, los primeros trabajos en
Ingla terra, sus problemas con el idioma o cómo fueron acogidos en
Cambridge. En el film también aparecen testi mo nios de hijos de
exiliados, algunos de los cuales reniegan de Chile como patria, pues
se sienten ingleses. Lo mismo le ocurre a Víctor y Marcela, los
prota go nistas del film Los descendientes (Diego Zurita, 2013), los
cuales viven como britá nicos, hablan perfec ta mente inglés, cele bran
fiestas típicas inglesas como el tea party… Aun así, para mantener los
vínculos con Chile, y como home naje a Allende, le ponen el nombre
de Salvador a su hijo.
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Para fina lizar, un último apunte: tras analizar una vasta filmo grafía
docu mental sobre la dicta dura de Pino chet, parece que todavía
quedan histo rias por salir a la luz. Una de las últimas en hacerlo es la
que filmó Nanni Moretti en 2018 con el título de Santiago, Italia, y que
aquí merece, al menos, ser seña lada: el papel que jugó la emba jada
italiana en Santiago para dar refugio a cientos de oposi tores tras el
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golpe de 1973. Lo cierto es que la comple jidad y la diver sidad de un
asunto como el retrato cine ma to grá fico del exilio chileno durante la
dicta dura de Pino chet continúa llevando a las panta llas de cine
relatos que dan forma a una de las histo rias fílmicas más polié dricas
del siglo XX.

Conclusiones
���El exilio es uno de los prin ci pales temas que los cineastas utilizan para

retratar la dicta dura de Pino chet por su impli ca ción directa en este tipo
de repre sión. De hecho, el exilio es el tercer tema –tras el golpe de
Estado y los dete nidos desapa re cidos– más tratado por los
docu men ta listas chilenos a la hora de abordar cine ma to grá fi ca mente la
dicta dura de Pino chet. Bien es cierto que en la década de los setenta y
durante los primeros años de demo cracia el cine del exilio no tiene un
peso signi fi ca tivo en la filmo grafía sobre lo ocurrido en Chile entre 1973
y 1990. Sin embargo, es notable su presencia en el cine docu mental de
los años ochenta, siendo el segundo tema más tratado por detrás de las
protestas, así como en el retrato fílmico que los cineastas de
posme moria reali zaron tras el falle ci miento del dictador.

���La diver sidad de histo rias perso nales en el exilio y la multi pli cidad de
enfo ques (inte gra ción, retorno, clan des ti nidad…) marcan el relato
cine ma to grá fico de la dicta dura. El apagón cultural dejó a Chile sin
cineastas, los cuales siguieron tratando lo que ocurría en su país desde
el destierro. Es decir, no hubo un único cine del exilio, sino tantos como
cineastas siguieron ejer ciendo su arte en el extran jero. La condi ción de
exiliados encumbró al exilio como uno de los prin ci pales ejes temá ticos
y, a la vez, al situarse muchos de ellos en el centro del relato, se dio paso
al docu mental auto bio grá fico, que se desa rro llaría plena mente con
poste rio ridad, una vez supe rada la dictadura.

���El dife rente retrato que los cineastas hacen del exilio cambia el sentido
discur sivo de los testi mo nios, dando forma al docu mental auto bio grá fico
de posme moria. Los relatos del exilio eviden cian en la década de los
setenta y ochenta la repre sión que la sociedad chilena sufría durante el
régimen militar. Las histo rias en el destierro se combinan, de esta
manera, con las de los que logran volver a su país, pero siguen
pade ciendo las conse cuen cias de la dicta dura. Una vez recu pe rada la
demo cracia en Chile, los cineastas buscan respuestas a su pasado
trau má tico, en gran parte provo cado por el exilio. Esta búsqueda de la
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