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TEXTE

In tro duc ción
Esta in ves ti ga ción tiene como punto de par ti da un es tu dio pre vio
sobre la re pre sen ta ción de la dic ta du ra de Pi no chet en el cine do cu‐ 
men tal, pu bli ca do en 2018 por CEME- UNED con el tí tu lo de La dic ta‐ 
du ra de Pi no chet a tra vés del cine do cu men tal. 1973-2014. En dicho
libro ana li cé más de 300 pe lí cu las do cu men ta les que tra ta ban total o
par cial men te algún as pec to del ré gi men mi li tar que se de sa rro lló en
Chile entre 1973 y 1990 1. El gran aba ni co de po si bi li da des que ofre cía
este am bi cio so pro yec to im pli ca ba que al gu nas reali da des li ga das a la
dic ta du ra de Pi no chet fue ran tra ba ja das de sos la yo con la in ten ción
de ser de sa rro lla das en mayor pro fun di dad a tra vés de mo no grá fi cos
como el que pre sen to aquí.

1

El es tu dio de la his to ria a tra vés del cine tiene un largo re co rri do.
Aun que es visto por mu chos his to ria do res como un mero pa sa tiem po
o una fuen te poco con fia ble, lo cier to es que el cine puede con si de‐ 
rar se en al gu nos casos como una ven ta na in dis pen sa ble para mirar al
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pa sa do, como ocu rre, por ejem plo, al es tu diar la dic ta du ra de Pi no‐ 
chet. De hecho, por mucho que se es cri ba sobre el bom bar deo de La
Mo ne da, no habrá cris tal menos em pa ña do que las imá ge nes que se
fil ma ron aquel día. Es decir, asu mien do la im po si bi li dad de aprehen‐ 
der como his to ria do res nues tro ob je to de es tu dio –pues tan pron to
como es so me ti do a la va ria ble del tiem po, se de for ma, se frag men ta
o se pier de–, mu chas de sus hue llas nos co nec tan con mayor pre ci‐ 
sión al pa sa do si se han re gis tra do au dio vi sual men te.

Desde las pro pues tas de Marc Ferro en los años se ten ta para con si‐ 
de rar el cine como una fuen te para el es tu dio de la his to ria 2, se ha
es cri to una can ti dad in gen te de tex tos que re fuer zan los víncu los
entre el cine y la his to ria. Es más, esta idea se re mon ta a los ini cios
del ci ne ma tó gra fo, cuan do el ca ma ró gra fo po la co Bo les law Ma tus‐ 
zews ki se ña ló el valor que tenía el in ven to de los her ma nos Lumière
como re fle jo del con tex to po lí ti co y so cial y, por tanto, como fuen te
his tó ri ca. Esto sir vió para que, más ade lan te, en los años cua ren ta,
Sieg fried Kra cauer de mos tra ra que el cine ex pre sio nis ta ale mán re‐ 
fle ja ba las ten den cias psi co ló gi cas do mi nan tes en Ale ma nia du ran te
el sur gi mien to y el as cen so del na zis mo 3. Pero fue Ferro quien inau‐ 
gu ró en este sen ti do toda una línea de in ves ti ga ción den tro de la Es‐ 
cue la de An na les, que fue se gui da por otros como Ro bert A. Ro sens‐ 
to ne en Es ta dos Uni dos o Ángel Luis Hueso y Josep María Ca pa rrós
Lera en Es pa ña.

3

El pre sen te texto se apoya en las apor ta cio nes de todos ellos y en las
de los in ves ti ga do res que apli ca ron este marco teó ri co a la his to ria de
Chile. Sin duda, si que re mos acer car nos al pa sa do re cien te de cual‐ 
quier país, no po de mos ol vi dar sus fuen tes au dio vi sua les, sobre todo,
el cine do cu men tal. Como dice uno de los ma yo res ex po nen tes ci ne‐ 
ma to grá fi cos chi le nos, Pa tri cio Guz mán, «un país sin cine do cu men‐ 
tal es como una fa mi lia sin álbum fo to grá fi co». Se aso cia, pues, cine
do cu men tal a me mo ria –en este caso, me mo ria co lec ti va–, y la me‐ 
mo ria es la ma triz de la his to ria. Esto no quie re decir que la me mo ria
sea el con te ni do de la his to ria, sino que le sirve de sus ten to 4. Por
tanto, la me mo ria, en tanto que es fuen te para la his to ria, ha de ser
so me ti da a una crí ti ca his tó ri ca. Al igual que el cine do cu men tal. Por
eso, hemos de asu mir que el cine do cu men tal tam bién tiene lí mi tes,
los pro pios del en cua dre ci ne ma to grá fi co, así como los cor tes a los
que se so me te en el mon ta je o su inhe ren te fun ción co mu ni ca ti va,

4



El exilio chileno durante la dictadura de Pinochet a través del cine documental

que aca ban con di cio nan do el men sa je. Una vez con si de ra da la na tu‐ 
ra le za de este tipo de fuen te, es ta mos en dis po si ción de es tu diar
dicha re pre sen ta ción de la his to ria como lo que es: una his to ria ci ne‐ 
ma to grá fi ca.

Cen trán do me en el asun to que me trae aquí, el exi lio chi leno du ran te
la dic ta du ra de Pi no chet a tra vés del cine do cu men tal puede ser es‐ 
tu dia do desde tres óp ti cas, las cua les serán de sa rro lla das a lo largo
del pre sen te texto, pero que ahora úni ca men te apun to a modo de in‐ 
tro duc ción. En pri mer lugar, el exi lio chi leno como te má ti ca. Pues to
que, como toda etapa his tó ri ca o ré gi men po lí ti co, la dic ta du ra de Pi‐ 
no chet puede ser abor da da a tra vés de di fe ren tes as pec tos o reali da‐ 
des, esta in ves ti ga ción con cre ta se li mi ta a ana li zar la evo lu ción del
tra ta mien to fíl mi co que se ha hecho del exi lio chi leno en las pe lí cu las
do cu men ta les ro da das entre 1973 y 2014. En se gun do lugar, y co nec‐ 
ta do con lo an te rior, de bi do a la con di ción de exi lia do de la ma yo ría
de los ci neas tas chi le nos, el pre sen te es tu dio tam bién se cen tra en la
pro pia his to ria de estos ci neas tas, cuyas mi ra das ayu dan a con for mar
un re la to sobre el exi lio. Y en ter cer lugar, a par tir de di chos re la tos,
abor da ré un aná li sis de los re cur sos fíl mi cos que, en el tra ta mien to
del exi lio, dan forma a la na rra ción histórico- cinematográfica de la
dic ta du ra de Pi no chet.

5

Ob je ti vos
Cuan ti fi car el nú me ro de pe lí cu las do cu men ta les que tra tan el exi lio chi leno
entre 1973 y 2014 para así de ter mi nar su re le van cia en el tra ta mien to ci ne ma‐ 
to grá fi co de la dic ta du ra de Pi no chet.
Con tras tar las di fe ren tes con di cio nes del exi lio chi leno y cómo los ci neas tas
se en fren ta ron a ellas.
Ana li zar los do cu men ta les sobre el exi lio chi leno a tra vés de sus re cur sos na‐ 
rra ti vos y de esta ma ne ra tra zar unas lí neas ge ne ra les sobre el papel que
juega el exi lio en el re la to histórico- cinematográfico de la dic ta du ra de Pi no‐ 
chet.

Hi pó te sis
Para abor dar los ob je ti vos ex pues tos, mi in ves ti ga ción parte de la si‐ 
guien te hi pó te sis: La con di ción de exi lia dos de los ci neas tas chi le nos
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de ter mi na que el exi lio sea un tema clave en el re tra to histórico- 
cinematográfico de la dic ta du ra de Pi no chet. Así no solo se de nun cia
este tipo de re pre sión sobre la po bla ción chi le na, sino que ade más da
forma al do cu men tal au to bio grá fi co. De esta ma ne ra, se pro du ce una
mu ta ción del rol na rra ti vo del tes ti mo nio, que añade a lo rei vin di ca ti‐ 
vo un ca rác ter in tros pec ti vo.

Me to do lo gía
En el pre sen te tra ba jo se com bi nan dos en fo ques me to do ló gi cos: uno
cuan ti ta ti vo, a tra vés del cual se ob tie nen una serie de datos es ta dís‐ 
ti cos para de ter mi nar el nú me ro de pe lí cu las do cu men ta les que han
tra ta do el tema del exi lio chi leno desde 1973; y otro cua li ta ti vo, por el
que se ana li zan los re cur sos na rra ti vos con los que los ci neas tas con‐ 
fi gu ran el re la to histórico- cinematográfico de la dic ta du ra de Pi no‐ 
chet. Tras una exhaus ti va bús que da de fuen tes au dio vi sua les, la cual
se puede con sul tar en la obra ya men cio na da La dic ta du ra de Pi no chet
a tra vés del cine do cu men tal. 1973-2014, es ti mo que du ran te ese pe rio‐ 
do de tiem po se ro da ron unas 362 cin tas do cu men ta les, de las cua les
he al can za do a ana li zar 303, esto es, más de un 85% de la fil mo gra fía.
El aná li sis de di chas pe lí cu las se ha rea li za do te nien do en cuen ta cua‐ 
tro eta pas mar ca das por acon te ci mien tos de ci si vos de la his to ria re‐ 
cien te de Chile, que de al gu na ma ne ra mar can no sólo la pro duc ción
ci ne ma to grá fi ca, sino tam bién la pro pia ma ne ra de hacer cine en
Chile:

7

1973-1979. Pri me ra etapa de la dic ta du ra de Pi no chet, ini cia da con el golpe de
Es ta do y el bom bar deo del pa la cio pre si den cial de La Mo ne da. Du ran te este
pe rio do se pro vo có la prin ci pal olea da de exi lia dos de bi do a la feroz re pre‐ 
sión del ré gi men.
1980-1989. Se gun da etapa del ré gi men, que da co mien zo con la re dac ción de
una Cons ti tu ción, aún en vigor en el país, lo que da un ca rác ter ins ti tu cio nal a
la dic ta du ra. Las pro tes tas y las de nun cias con tra el ré gi men se acre cien tan,
entre ellas las de los exi lia dos.
1990-2005. Ter ce ra etapa, to man do como punto de par ti da la re cu pe ra ción
de la senda de mo crá ti ca. La Tran si ción chi le na vacía de sen ti do la fi gu ra del
exi lia do. Sin em bar go, las casi dos dé ca das de des tie rro han de ja do una hue lla
irre pa ra ble en los que tu vie ron que huir de Chile.
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2006-2014. Cuar ta y úl ti ma etapa, mar ca da por la muer te de Pi no chet, hecho
que pre ci pi ta una ac ti va ción de la me mo ria co lec ti va del país, que ya ha sido
he re da da por una ge ne ra ción que no vivió la dic ta du ra, pero que está mar ca‐ 
da por ella, como los hijos de exi lia dos.

El exi lio como tema del cine do ‐
cu men tal
Uno de los prin ci pa les ejes que ver te bra el libro La dic ta du ra de Pi no‐ 
chet a tra vés del cine do cu men tal. 1973-2014 es el es tu dio y la evo lu‐ 
ción de las te má ti cas que com po nen el dis cur so fíl mi co de las pe lí cu‐ 
las do cu men ta les sobre este pe rio do de la his to ria re cien te de Chile.
De esta ma ne ra, se in ten ta ba dar res pues ta a una de las pre gun tas
esen cia les que hay de trás de todo aná li sis ci ne ma to grá fi co: ¿de qué
va la pe lí cu la? Para ello es ta ble cí una serie de ca te go rías que po dían
apa re cer en parte o en la to ta li dad del film ana li za do. Entre ellas se
en con tra ban las si guien tes: el golpe de Es ta do de 1973, el exi lio, los
de te ni dos des apa re ci dos, los pre sos po lí ti cos, la cen su ra, las tor tu ras,
las pro tes tas en la dic ta du ra, el Ple bis ci to de 1988, las eje cu cio nes po‐ 
lí ti cas, la po bre za, las con se cuen cias de la dic ta du ra, los De re chos
Hu ma nos o la Igle sia du ran te la dic ta du ra.

8

Bien es cier to que mu chas de estas te má ti cas están ín ti ma men te li ga‐ 
das, como por ejem plo, las tor tu ras y los de te ni dos des apa re ci dos, y
que en una misma pe lí cu la pue den tra tar se va rios de estos con te ni‐ 
dos. Des car tan do la vi sión sim plis ta por la que a cada pe lí cu la co rres‐ 
pon de una única te má ti ca y en ten dien do la com ple ji dad de este tipo
de es tu dio, ob ser vé que en las pe lí cu las do cu men ta les solía pre do mi‐ 
nar una te má ti ca, aun que apa re cie ran otras en un plano se cun da rio.
Para la pre sen te in ves ti ga ción he fil tra do aque llos fil mes que abor dan
el exi lio tanto como tema prin ci pal como se cun da rio.

9

Tras con ta bi li zar las te má ti cas de los 303 do cu men ta les ana li za dos
sobre la dic ta du ra de Pi no chet, se puede es bo zar el si guien te pa no ra‐ 
ma. Entre 1973 y 2014, el tema más tra ta do es el golpe de Es ta do de
1973, pues apa re ce como trama prin ci pal en un 15% del cor pus es tu‐ 
dia do: 46 fil mes. Esto se puede deber al enor me sim bo lis mo que tiene
el bom bar deo de La Mo ne da del 11 de sep tiem bre. Qui zás sea este
epi so dio his tó ri co el mayor pa ra dig ma de que el cine es capaz de re ‐
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Fig. 1. Temas del cine do cu men tal sobre la dic ta du ra de Pi no chet (1973-2014)

pre sen tar en imá ge nes tér mi nos o con ven cio nes que, como sos tie ne
Ro sens to ne, los his to ria do res uti li za mos para de sig nar algo que «no
exis te, salvo en el papel» 5. El his to ria dor nor te ame ri cano pone como
ejem plos los con cep tos de re vo lu ción, evo lu ción o pro gre so. En este
caso, la abs trac ción que en con tra ría una re pre sen ta ción grá fi ca es
golpe de Es ta do, lo que fue po si ble gra cias a las icó ni cas imá ge nes fil‐ 
ma das desde án gu los di fe ren tes por Juan Ángel Torti, Pedro Chas kel,
Peter Hell mich, ca ma ró gra fo de Hey nows ki y Scheu mann, y el equi po
de TVN for ma do por Ma nuel Mar tí nez, Jaime Var gas y Da go ber to
Qui ja da 6.

Tras el golpe de Es ta do, los otros temas más tra ta dos, casi a la par,
son los de te ni dos des apa re ci dos y el exi lio: 39 y 38 pe lí cu las res pec ti‐ 
va men te, lo que en con jun to cons ti tu ye apro xi ma da men te una cuar ta
parte de la fil mo gra fía sobre la dic ta du ra de Pi no chet (fig. 1). El tema
de los de te ni dos des pa re ci dos des pier ta gran in te rés entre los ci‐ 
neas tas por su tre men do im pac to en la opi nión pú bli ca, como así de‐ 
mues tra la co ber tu ra me diá ti ca del pri mer caso co no ci do en Chile: el
de los Hor nos de Lon quén 7. Ade más, de las for mas de re pre sión em‐ 
plea das por el ré gi men de Pi no chet qui zás esta fuera la más atroz, ya
que con lle va otros como la tor tu ra y la eje cu ción, y su po ne ade más
una doble muer te: el fin de la pro pia vida y la des apa ri ción del cuer‐ 
po.

11
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En cuan to al tema del exi lio, que es el que me trae aquí a es cri bir este
texto, su pre do mi nan cia en el re la to ci ne ma to grá fi co sobre la dic ta‐ 
du ra de Pi no chet, res pon de prin ci pal men te a la con di ción de exi lia do
de los pro pios ci neas tas, quie nes apro ve cha ron el for ma to do cu men‐ 
tal para con tar su his to ria y así de nun ciar los crí me nes de la dic ta du‐ 
ra, de los que es ta ban sien do pro ta go nis tas. Por tanto, el cine del exi‐ 
lio tiene una enor me carga sub je ti va, lo que está li ga do al do cu men tal
au to bio grá fi co, un sub gé ne ro muy re cu rren te en el re tra to ci ne ma to‐ 
grá fi co del ré gi men de Pi no chet. Tanto es así que hasta po dría de fi nir
un es ti lo de hacer cine do cu men tal en Chile. Este tipo de cine no sólo
se dio en tiem pos de dic ta du ra. Mu chas de las na rra ti vas fíl mi cas
pos te rio res, ya en de mo cra cia, si guen esta misma senda, aun que con
un sen ti do di fe ren te: el cine do cu men tal sirve en este caso como un
ejer ci cio te ra péu ti co, en el que los do cu men ta lis tas bus can en sus
res pec ti vas his to rias per so na les hue llas del pa sa do para sacar a la luz
una ver dad his tó ri ca que las fuen tes ofi cia les ocul tan 8.

12

El es tu dio dia cró ni co que se puede hacer del cine do cu men tal re la ti‐ 
vo al exi lio se en tien de mejor si la fil mo gra fía ana li za da la di vi di mos
en las cua tro eta pas men cio na das más arri ba y que ver te bra la pre‐ 
sen te in ves ti ga ción. La fre cuen cia de pe lí cu las con esta te má ti ca sin
duda está con di cio na da a una serie de he chos que pue den ex pli car el
mayor o menor nú me ro de estas. Al rea li zar una com pa ra ti va con las
te má ti cas do mi nan tes en cada etapa, se puede ob ser var que el in te‐ 
rés de los ci neas tas por el exi lio ha sido irre gu lar, con di cio na do al
con tex to his tó ri co en que se filma. Los datos que a con ti nua ción se
ex po nen han sido ob te ni dos tras una exhaus ti va bús que da de la fil‐ 
mo gra fía re la cio na da con este tema, sin que quede des car ta do la
exis ten cia de más pe lí cu las. Ade más, no toda esta fil mo gra fía ha po di‐
do ser ana li za da por la di fi cul tad que en tra ña ac ce der a al gu nas cin‐ 
tas, sobre todo de la pri me ra etapa, pero cuyos tí tu los han sido ha lla‐ 
dos tras el ras treo en ca tá lo gos y re fe ren cias bi blio grá fi cas.

13

Entre 1973 y 1979, a pesar de ser los años en que la ma yo ría de chi le‐ 
nos, in clui dos los ci neas tas, sa lie ron del país, sólo un pu ña do de pe lí‐ 
cu las trata como tema prin ci pal el exi lio, a des ta car las si guien tes
tres: Dos años en Fin lan dia (An ge li na Váz quez, 1975), Re por ta je in con‐ 
clu so (Sa ma riy Ze li kin, 1979) y Los ojos como mi papá (Pedro Chas kel,
1979). Si se com pa ra con el nú me ro de do cu men ta les sobre el golpe
de Es ta do que se ro da ron en esta etapa (19 fil mes, lo que su po ne un
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47%), son pocas. A la vista de estos datos, el golpe de Es ta do, sim bo li‐ 
za do en el bom bar deo de La Mo ne da, como ya he se ña la do an te rior‐ 
men te, eclip sa cual quier otra te má ti ca en estos pri me ros años de la
dic ta du ra.

En la si guien te etapa, entre 1980 y 1989, el exi lio pasa a ser uno de los
temas más tra ta dos (16 fil mes, 19%), úni ca men te por de trás de las
pro tes tas (22 fil mes, 27%). Esta pro li fe ra ción del cine sobre el exi lio
no sólo se debe a las his to rias que se cuen tan en el des tie rro, sino a
las que se ge ne ran tras el pau la tino re gre so de mu chos exi lia dos. En
parte este re torno se debió a los per mi sos tem po ra les o de fi ni ti vos
que la dic ta du ra fue con ce dien do a lo largo de la se gun da mitad de la
dé ca da de los años ochen ta. En otras oca sio nes se optó por tomar la
vía clan des ti na y aden trar se en el país para cap tar imá ge nes con el
pro pó si to de de nun ciar en el ex tran je ro la si tua ción po lí ti ca, so cial y
eco nó mi ca que se vivía en Chile, como así hi cie ron Ro dri go
Gonçalves, An ge li na Váz quez, An drés Racz y Mi guel Lit tín.

15

Con la re cu pe ra ción de la de mo cra cia en Chile, el exi lio pasó a un se‐ 
gun do plano ci ne ma to grá fi co, ba jan do a tan solo 4 pe lí cu las de las 59
fil ma das entre 1990 y 2005. Este si len cia mien to fíl mi co puede estar
re la cio na do con su mar gi na ción en los pro ce sos de ver dad. A tra vés
de los in for mes Ret tig (1991) y Va lech (2004), se tra ta ba de es cla re cer
lo ocu rri do con los de te ni dos des apa re ci dos –se sitúa como el tema
prin ci pal de este ter cer pe rio do con 12 do cu men ta les, lo que su po ne
un 20% de la fil mo gra fía de dicha etapa–, los tor tu ra dos y los pre sos
po lí ti cos entre 1973 y 1990, sin em bar go, se de ja ba de lado la fi gu ra
del exi lia do, que hasta hoy día sigue fuera de los pro ce sos de re pa ra‐ 
ción. En parte, esto se puede deber a la di fi cul tad para de fi nir el mo‐ 
ti vo de la sa li da del país (po lí ti ca o eco nó mi ca), así como las cir cuns‐ 
tan cias en que se pro du ce el exi lio: a al gu nos el golpe les pilló en el
ex tran je ro y no pu die ron re gre sar a Chile, otros fue ron ex pul sa dos y
tam bién los hubo que a la sa li da del país en el pa sa por te se les in di ca‐ 
ba que no po dían re gre sar 9. Ade más, no pocos asu mie ron su con di‐ 
ción de exi lia do y se adap ta ron ple na men te al país de aco gi da, como
fue el caso de Raúl Ruiz que afran ce só su nom bre pa sán do se a lla mar
Raoul.
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Fig. 2. Temáticas do mi nan tes en el cine do cu men tal sobre la dic ta du ra de Pin- 

cohet

El in te rés por el exi lio se re cu pe ró en 2006 tras la muer te de Pi no‐ 
chet como parte de la reac ti va ción de la me mo ria des en ca de na da a
raíz del fa lle ci mien to del dic ta dor chi leno. De hecho, es junto con los
otros dos gran des temas del cine do cu men tal chi leno –el golpe de
Es ta do y los de te ni dos des apa re ci dos– el más tra ta do en esta úl ti ma
etapa, con unas 13 pe lí cu las cada uno (fig.  2). Nó te se que los tres
temas que han do mi na do el ar gu men to ci ne ma to grá fi co de las pe lí‐ 
cu las do cu men ta les en las eta pas pre vias coin ci den en estos úl ti mos
años como los más re cu rren tes, como si esta fil mo gra fía fuera un
com pen dio de todo lo ocu rri do pre via men te. Se po dría decir que
estas tres te má ti cas for man parte de un nuevo dis cur so fíl mi co, re no‐ 
va do por una ge ne ra ción de ci neas tas jó ve nes que no vivió la dic ta du‐ 
ra di rec ta men te, pero que fue víc ti ma in di rec ta. La per cep ción del
trau ma ex pe ri men ta do por la ge ne ra ción an te rior de ri vó en la pro‐ 
duc ción de pe lí cu las do cu men ta les que na cie ron como fru tos de esa
me mo ria he re da da 10. Este cine de pos me mo ria sal va guar da una me‐ 
mo ria co lec ti va frá gil, que en cuen tra un es pa cio se gu ro en el ce lu loi‐ 
de, pero que en reali dad evi den cia su ca rác ter frag men ta rio, flu yen do
entre re cuer dos y ol vi dos.
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Ci neas tas chi le nos exi lia dos
Como he men cio na do an te rior men te, el in te rés que el exi lio des pier‐ 
ta en los ci neas tas chi le nos tiene mucho que ver con su pro pia con di‐ 
ción de exi lia do. Por ello es con ve nien te acla rar la si tua ción en la que
se en con tra ban los ci neas tas tras el golpe de Es ta do, cómo de sa rro‐ 
lla ron sus ca rre ras en el ex tran je ro du ran te la dic ta du ra y cuál fue el
pa no ra ma re sul tan te tras el re gre so de la de mo cra cia, lo que sin duda
con di cio nó el re tra to ci ne ma to grá fi co del exi lio chi leno. Ya no se en‐ 
fo ca ba tanto la cues tión como una forma de de nun ciar la re pre sión
del ré gi men de Pi no chet, sino como una ma ne ra de re sol ver una cri‐ 
sis iden ti ta ria de ri va da de la si tua ción de des tie rro. Ade más, a tra vés
del cine do cu men tal, mu chos de los ci neas tas que cre cie ron en el
exi lio se en fren ta ron a este trau ma he re da do de sus pa dres para re‐ 
cons truir sus his to rias per so na les.

18

Tras el golpe de Es ta do, Chile vivió su par ti cu lar apa gón cul tu ral.
Aun que, en reali dad, no fue tal por que la cul tu ra si guió viva en la
clan des ti ni dad y en el exi lio 11. Lo que sí se pro du jo en Chile fue una
drás ti ca re duc ción de la pro duc ción ci ne ma to grá fi ca. Como apun ta
María de la Luz Hur ta do, con la dic ta du ra de Pi no chet se puso en
fun cio na mien to todo un pro ce so de des ar ti cu la ción ci ne ma to grá fi ca,
que se ba sa ba en la pa ra li za ción de pro yec tos, la des truc ción de pe lí‐ 
cu las, el in ter ven ción de pro duc to ras y la can ce la ción de es tre nos,
como el de La tie rra pro me ti da (Mi guel Lit tín, 1973) y el de Pa lo mi ta
blan ca (Raúl Ruiz, 1973) 12. Para lle var a cabo esta des ar ti cu la ción, el
ré gi men de Pi no chet puso en mar cha una serie de pro ce di mien tos le‐ 
ga les, como la de ro ga ción de la Ley de Pro tec ción al Cine de 1967 o la
apro ba ción del De cre to Ley 679 en 1974. Me dian te esta ley se es ta ble‐ 
cía el Con se jo de Ca li fi ca ción Ci ne ma to grá fi ca que ope ra ba a modo
de ór gano cen sor, pu dien do prohi bir aque llas pe lí cu las que fue ran
con tra rias al ré gi men.

19

El pá ra mo ci ne ma to grá fi co en Chile du ran te la dic ta du ra tam bién es‐ 
tu vo de ter mi na do por la falta de apoyo fi nan cie ro que el nuevo go‐ 
bierno pres tó al sec tor. Hay que tener en cuen ta que la ma yo ría de
los ci neas tas chi le nos había huido del clima de te rror im plan ta do por
Pi no chet y su Junta de Go bierno. Los pocos que que da ron se vie ron
obli ga dos a au to cen su rar se, aun que tam bién hubo al gu nos que si ‐
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guie ron la doc tri na del ré gi men e in clu ye ron en sus pe lí cu las de ma‐ 
ne ra im plí ci ta el dis cur so ofi cial de la dic ta du ra. Úni ca men te a par tir
de 1978 la in dus tria ci ne ma to grá fi ca se reac ti vó, su po nien do en reali‐ 
dad una con ver sión del sec tor hacia la pu bli ci dad. Dicha re com po si‐ 
ción res pon día al de sa rro llo del sis te ma eco nó mi co neo li be ral que el
ré gi men mi li tar de fen día tras la asi mi la ción de las ideas de la Es cue la
de Chica go, por las que el Es ta do de ja ba de tener com pe ten cias en
ma te ria eco nó mi ca. En este con tex to se pri va ti zó Chile Films.

Fue ron unos años, los del go bierno de Pi no chet, en los que la pro duc‐
ción ci ne ma to grá fi ca fue mí ni ma: se ro da ron 17 lar go me tra jes, de los
cua les se es tre na ron tan sólo 5. De fondo exis tía una cues tión eco nó‐ 
mi ca: era más ba ra to com prar cine que pro du cir lo. Ade más, el sec tor
au dio vi sual, a tra vés de la pu bli ci dad, se puso al ser vi cio de las em‐ 
pre sas pri va das para reac ti var el con su mo. Fue en ton ces la te le vi sión
el medio más be ne fi cia do de esta re con ver sión, pues no sólo era más
ren ta ble, sino tam bién una in dus tria cul tu ral mucho más fácil de con‐ 
tro lar. Esta si tua ción, no obs tan te, de ri vó en un pro ble ma de iden ti‐ 
dad na cio nal: en Chile el cine casi des apa re cía, pero en el ex tran je ro
eran los exi lia dos los que lo man te nían vivo. Entre 1973 y 1980, los ci‐ 
neas tas chi le nos que se en con tra ban en el exi lio ro da ron unas
176 cin tas: 56  lar go me tra jes, 34 me dio me tra jes y 86 cor to me tra jes 13.
Y por apor tar más datos al res pec to, según Zu za na Pick, du ran te la
pri me ra dé ca da de la dic ta du ra se rea li za ron un total de 99 do cu‐ 
men ta les en el exi lio 14.

21

Pa re ce ge ne ra li za da la preo cu pa ción entre los ci neas tas exi lia dos por
tra tar lo que ocu rría en esos mo men tos en Chile. Los lazos de los ex‐ 
pa tria dos con su lugar de ori gen sir vie ron de sus ten to para la cons‐ 
truc ción de una iden ti dad crea ti va con for ma da como me ca nis mo de
lucha con tra la ad ver si dad, en tién da se ésta como la ca ren cia de li ber‐ 
tad para mos trar pú bli ca men te su obra –en el caso de los exi lia dos
re tor na dos en clan des ti ni dad– o la pro pia si tua ción de exi lio que vi‐ 
vie ron mu chos ci neas tas 15. La te má ti ca de este cine rea li za do en el
exi lio es di ver sa. Aun que ma yo ri ta ria men te se cen tra en la vida de los
pro pios exi lia dos, esto no siem pre es así. Por ejem plo, uno de los pri‐ 
me ros fil mes que se rea li za en el exi lio re crea el golpe de Es ta do de
1973. Se trata de Llue ve sobre San tia go (1975), una pe lí cu la de fic ción
gra ba da en Fran cia en la que Hel vio Soto apor ta su par ti cu lar vi sión
sobre este hecho, que –re cor de mos– cons ti tuía la prin ci pal te má ti ca

22



El exilio chileno durante la dictadura de Pinochet a través del cine documental

del cine do cu men tal de los años se ten ta sobre la dic ta du ra de Pi no‐ 
chet. El film fue acla ma do en medio mundo, pero es tu vo prohi bi do
por la Junta Mi li tar de bi do a su vi sión ideo lo gi za da del golpe, muy in‐ 
flui da por un pen sa mien to de iz quier da que es ta ba sien do du ra men te
per se gui do y ata ca do en Chile 16.

La his to ria de Soto, que no re gre só del exi lio hasta bien en tra da la dé‐ 
ca da de los años no ven ta, poco se pa re ce a la de otro ci neas ta chi‐ 
leno, Se bas tián Alar cón, que tam bién abor dó el golpe de Es ta do en su
pri me ra pe lí cu la rea li za da en el des tie rro: Noche sobre Chile (1977). A
esta fic ción si guie ron otras como Santa Es pe ran za (1980), sobre un
campo de pri sio ne ros en el de sier to; La caída del cón dor (1980), en la
que ima gi na el de rro ca mien to de un dic ta dor la ti no ame ri cano; y La
apues ta del co mer cian te so li ta rio (1984), su obra cum bre, en la que
rea li za un re tra to de la vida en Chile a fi na les de la dé ca da de los se‐ 
ten ta. Qui zás sus fil mes no sean muy co no ci dos en Chile, sin em bar‐ 
go, se gu ra men te sean las pe lí cu las rea li za das por un chi leno «que
más es pec ta do res han te ni do en toda la his to ria [del cine chi leno]» 17.
Su caso di fie re del de Soto, pues to que el 11 de sep tiem bre de 1973 le
cogió en el ex tran je ro, con cre ta men te en Moscú, donde rea li za ba una
es tan cia de es tu dios ci ne ma to grá fi cos. Así que la his to ria de exi lio de
Alar cón no es la del que ha te ni do que aban do nar for za da men te su
país, sino la del que no puede vol ver. Eso sí, cuan do la dic ta du ra
acabó, al igual que Soto, re gre só a Chile.

23

El que no vol vió a Chile y se afin có en el exi lio fue Raúl Ruiz, como he
se ña la do antes. En Fran cia de sa rro lló la ma yo ría de su ca rre ra ci ne‐ 
ma to grá fi ca. Más allá de la gran de za y sin gu la ri dad de su obra, sobre
la que se ha es cri to mucho, aquí con vie ne res ca tar su pri me ra pe lí cu‐ 
la rea li za da en el des tie rro: Diá lo go de exi lia dos (1975), un film de fic‐ 
ción que, a pesar de estar con ce bi do como una pe lí cu la mi li tan te de
iz quier da, causó gran re vue lo entre los pro pios exi lia dos al tra tar con
iro nía la con di ción de estos. In clu so fue acu sa da de apo yar al ré gi‐ 
men 18. El mon ta je de Diá lo go de exi lia dos co rrió a cargo de Va le ria
Sar mien to, pa re ja de Raúl Ruiz, tam bién afin ca da en Fran cia, donde
ade más reali zó do cu men ta les sobre el exi lio como La nos tal gia (1979)
y Gente de todas par tes, gente de nin gu na parte (1980).

24

Otra ci neas ta que se asen tó en el ex tran je ro, tam bién en Fran cia –
pre vio paso por In gla te rra–, fue Car men Cas ti llo. Su caso es par ti cu ‐
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lar, pues tras la caída del ré gi men, ha es ta do vi vien do entre París y
San tia go. De hecho, sus obras más im por tan tes han sido fil ma das du‐ 
ran te sus es tan cias en Chile. Esto es, su fil mo gra fía cobra re le van cia
una vez que ter mi na la dic ta du ra y re gre sa a su país, con vir tién do se
en uno de los pri me ros y más so bre sa lien tes ejer ci cios ci ne ma to grá fi‐ 
cos de me mo ria. Estos están re la cio na dos con el ase si na to a manos
de agen tes de la Di rec ción de In te li gen cia Na cio nal (DINA) de su
com pa ñe ro Mi guel En rí quez, má xi mo di ri gen te del Mo vi mien to de Iz‐ 
quier da Re vo lu cio na ria (MIR). Aquel día Cas ti llo, tes ti go del cri men,
quedó gra ve men te he ri da, lo que pre ci pi tó su sa li da del país. Una vez
re cu pe ra da la de mo cra cia y las li ber ta des, vol vió para bus car res‐ 
pues tas a aquel trau má ti co hecho. El re sul ta do son dos obras maes‐ 
tras del cine do cu men tal chi leno: La Flaca Ale jan dra (1994) y Calle
Santa Fe (2007).

Tam bién hubo ci neas tas que re gre sa ron a Chile en clan des ti ni dad,
de sa fian do así su con di ción de exi lia dos. Mo ti va dos por las pro tes tas
que es ta lla ron en 1983, y que se de sa rro lla ron a lo largo de toda la dé‐ 
ca da, do cu men ta lis tas men cio na dos antes, como An ge li na Váz quez
(Frag men tos de un dia rio inaca ba do, 1983), Ro dri go Gonçalves (Re be‐ 
lión ahora, 1983), An drés Racz (Dulce pa tria, 1984) y Mi guel Lit tín (Acta
ge ne ral de Chile, 1986), vol vie ron a su país para fil mar su pro pia vi sión
de estos he chos. Lo re le van te de estas pe lí cu las clan des ti nas no sólo
es lo que se re la ta, sino todo lo que hay de trás de la cá ma ra, lo que
rodea al ro da je en sí. Por ejem plo, Váz quez no pudo aca bar de fil mar
Frag men tos de un dia rio inaca ba do, al ser ex pul sa da de nuevo cuan do
solo lle va ba dos se ma nas en Chile. Las gra ba cio nes tu vie ron que ter‐ 
mi nar las otros miem bros del equi po, tam bién en clan des ti ni dad, para
luego ser mon ta do en Fin lan dia, donde Váz quez es ta ba re fu gia da. El
ro da je de Re be lión ahora tam bién es tu vo con di cio na do por la si tua‐ 
ción de clan des ti ni dad de Ro dri go Gonçalves. En este caso el de to‐ 
nan te para sacar el ma te rial fil ma do del país fue la de ten ción por
parte del Cen tro Na cio nal de In ves ti ga cio nes (CNI) de tres jó ve nes
que ha bían par ti ci pa do en la gra ba ción del do cu men tal 19.

26

Como es ta mos vien do, el cine en el exi lio no puede ser en ten di do
como un mo vi mien to ci ne ma to grá fi co, pues la dis per sión geo grá fi ca
y las di fe ren tes cir cuns tan cias en las que se de sa rro lla ron las obras
ci ne ma to grá fi cas de los exi lia dos chi le nos no per mi ten agru par los
den tro de una misma co rrien te ar tís ti ca. Lo que sí se puede afir mar, a
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la vista de los datos apor ta dos por Hur ta do y Ge tino, es que Chile se
quedó prác ti ca men te sin ci neas tas. La ma yo ría aca ba ron di se mi na dos
por el mundo, sien do Fran cia, Ale ma nia (Orien tal y Oc ci den tal), Sue‐ 
cia, Fin lan dia, In gla te rra, Ca na dá, Es ta dos Uni dos, Mé xi co, Es pa ña y
Cuba los prin ci pa les des ti nos. En cuan to a los ci neas tas que su frie ron
el exi lio, apar te de los men cio na dos Hel vio Soto, Se bas tián Alar cón,
Raúl Ruiz, Va le ria Sar mien to, Car men Cas ti llo, An ge li na Váz quez, Ro‐ 
dri go Gonçalves, An drés Racz y Mi guel Lit tín hay que se ña lar los si‐ 
guien tes: Pedro Chas kel, Pa tri cio Guz mán, Clau dio Sa piaín, Or lan do
Lübbert, Gas tón An ce lo vi ci, Ser gio Cas ti lla, Pa tri cio Cas ti lla, Juan
Dow ney, Jorge Fa jar do, Pa tri cio Hen rí quez, Ma ri lú Ma llet, Emi lio Pa‐ 
cull, Dou glas Hübner… por no ha blar de ci neas tas que cre cie ron en el
exi lio, como Ale jan dra Car mo na, Ro dri go Dorf man o Ma ca re na Agui ló,
entre otros.

Los tes ti mo nios de los exi lia dos
Más allá del exi lio como tema del cine do cu men tal sobre la dic ta du ra
de Pi no chet y como con di ción del ci neas ta chi leno entre 1973 y 1990,
nues tro ob je to de es tu dio se puede abor dar desde una pers pec ti va
na rra ti va. El re la to de los exi lia dos da forma a un tipo de cine –el del
exi lio– que se va trans for man do a lo largo del tiem po, a me di da que
los pro pios tes ti mo nios cam bian su fun ción dis cur si va. Si en el cine
de los años se ten ta y ochen ta pre do mi na un tes ti mo nio del exi lia do
con una clara vo ca ción de de nun cia ante la re pre sión que ejer cía el
ré gi men de Pi no chet, en el do cu men tal de la pos dic ta du ra el tes ti mo‐ 
nio del exi lia do tiene un ca rác ter más in tros pec ti vo.

28

En los años se ten ta el cine del exi lio, como Dos años en Fin lan dia de
An ge li na Váz quez, Re por ta je in con clu so de Sa ma riy Ze li kin y Los ojos
como mi papá de Pedro Chas kel, entre otros tí tu los, de nun cia ba la si‐ 
tua ción de des tie rro que la dic ta du ra había pro vo ca do en mu chos
chi le nos. Mien tras que la pri me ra pe lí cu la se cen tra en el des arrai go
que su fren las fa mi lias chi le nas en Fin lan dia y cómo en ca ran su nueva
si tua ción de ex tran je ros, las otras dos cin tas, am bien ta das en Cuba y
en la URSS, res pec ti va men te, no sólo re tra tan la vida de los exi lia dos
chi le nos en sus lu ga res de aco gi da, sino que tam bién dan forma a un
dis cur so pro pa gan dís ti co sobre las bon da des de ambos des ti nos.
Den tro de un con tex to de Gue rra Fría pa re ce ló gi co que mu chos ci ‐
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neas tas cer ca nos a la Uni dad Po pu lar aca ba ran re fu gia dos en paí ses
como Cuba, Ale ma nia Orien tal o la URSS.

En Re por ta je in con clu so, Ze li kin trata el exi lio desde dos pun tos de
vista: el po lí ti co y el eco nó mi co. Entre los exi lia dos po lí ti cos se en‐ 
cuen tra Luis Cor va lán, má xi mo re pre sen tan te del Par ti do Co mu nis ta
de Chile, quien hace gala de un dis cur so triun fa lis ta al ase gu rar que el
tiem po de Pi no chet se está aca ba do. El dis cur so fíl mi co ad quie re en‐ 
ton ces una de ri va pro pa gan dís ti ca. El en cuen tro de Cor va lán con
Leo nid Brézh nev deja claro cuá les las in ten cio nes del di rec tor. Ade‐ 
más, cuan do se trata del exi lio eco nó mi co –se uti li za el tes ti mo nio de
dos niños, los her ma nos Muñoz, quie nes re cuer dan el ham bre que
pa sa ban en Chile– en reali dad lo que se está ha cien do es con tras tar el
mo de lo eco nó mi co neo li be ral de la dic ta du ra de Pi no chet con el mo‐ 
de lo co mu nis ta de la URSS, del que Ze li kin des ta ca la so li da ri dad
obre ra con la que los rusos aco gie ron a los chi le nos, la au sen cia de
pa tro nes y ca pi ta lis tas en las fá bri cas, así como el es plen dor cul tu ral
y edu ca ti vo de ri va do del pro pio sis te ma eco nó mi co so vié ti co.

30

En una línea se me jan te, aun que más sutil, Pedro Chas kel mues tra en
Los ojos como mi papá la Cuba de Fidel Cas tro como país de aco gi da
para los re fu gia dos chi le nos. Lo hace, con cre ta men te, a tra vés de los
ojos de niños que hu ye ron del ré gi men pi no che tis ta y aca ba ron en la
isla. El re la to de estos toma forma a par tir de un ejer ci cio me mo rís ti‐ 
co, que os ci la entre el re cuer do que tie nen del mo men to de dejar su
país, del pe ri plo de lle gar a Cuba o de la si tua ción en la que se en‐ 
cuen tran sus pa dres –pre sos tor tu ra dos o muer tos– y el ol vi do que
les per mi te blo quear los trau mas del pa sa do. Uno de esos trau mas fue
no ha ber se que da do en Chile para lu char con tra la dic ta du ra y tener
la sen sa ción de haber huido co bar de men te. Chas kel des ta ca de Cuba
su sis te ma edu ca ti vo, lo que per mi te que estos niños fo men ten su
crea ti vi dad y am plíen su vi sión del mundo.

31

A me di da que los chi le nos pu die ron ir re gre san do a su país en los
años ochen ta, mu chas pe lí cu las do cu men ta les se cen tra ron en re gis‐ 
trar di chos re tor nos. En al gu nas oca sio nes eran sólo es tan cias tem‐ 
po ra les, como la de Isa bel Parra, que vol vió a Chile con un per mi so de
cua ren ta días, lo que fue fil ma do por Joa quín Ey za gui rre en el film
Re gre so (1984). Al igual que Isa bel Parra, una parte im por tan te de los
pro ta go nis tas de estas his to rias de re torno fue ron ar tis tas: Inti Illi ma ‐
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ni (Vuel vo, 1985) y Ángel Parra (Ángel Parra, sin pedir per dón, 1989),
entre otros. Tam bién hubo re tor na dos del mundo de la lucha po lí ti ca,
a des ta car el líder sin di cal Héc tor Cue vas, cuyo re gre so fue fil ma do
por Wal ter Hey nows ki y Gerhard Scheu mann en 1985. En fer mo de
cán cer, Cue vas vol vió a Chile tras tres años de des tie rro en la Re pú‐ 
bli ca De mo crá ti ca Ale ma na. El film, rea li za do con ca rác ter pós tu mo,
re gis tra el en tie rro de Cue vas, cuyo ataúd es in tro du ci do a toda prisa
en el nicho por los dis tur bios que la pre sen cia po li cial es ta ba oca sio‐ 
nan do. En otras oca sio nes el re tra to del exi lia do re tor na do lo pro ta‐ 
go ni zan per so na jes ale ja dos de la es fe ra pú bli ca, pero que son re pre‐ 
sen ta ti vos de lo que una parte im por tan te de la so cie dad chi le na vivió
con el des tie rro y pos te rior re gre so. En el film Del exi lio y del re torno
(Ser gio Na va rro 1987) se re la ta a modo de do cu men tal dra ma ti za do la
re pa tria ción de Juan Milos, un exi lia do chi leno que vuel ve de Suiza en
plena dic ta du ra mi li tar. A su re gre so se da cuen ta de las di fi cul ta des
que su po ne para un exi lia do re in te grar se en la so cie dad: los pro ble‐ 
mas la bo ra les –su con di ción de exi lia do le im pi de de sa rro llar se pro‐ 
fe sio nal men te– y fa mi lia res –el des arrai go llega hasta lo más pro fun‐ 
do de su iden ti dad– mar can su re torno.

Si lo au to bio grá fi co en el cine del exi lio de los años se ten ta ya se in‐ 
tuía en Dos años en Fin lan dia de An ge li na Váz quez, en los años
ochen ta se co mien za a co lo car como eje cen tral del re la to fíl mi co. Es
lo que ocu rre en el do cu men tal Eran unos que ve nían de Chile (1986),
en el que Clau dio Sa piaín re gis tra los úl ti mos días que su fa mi lia vive
en el exi lio en Sue cia y su re torno a Chile. En el film apa re cen con flic‐ 
tos como el del hijo, Paulo, que ahora en fren ta el des tie rro que pro ta‐ 
go ni za ron sus pa dres años antes, al dejar atrás la que él, aun sien do
chi leno, con si de ra su pa tria: Sue cia. Una vez que ate rri zan en San tia‐ 
go sur gen nue vos focos de con flic to como el nuevo Chile al que lle‐ 
gan, mar ca do por la des igual dad so cio eco nó mi ca y por un am bien te
hos til, de bi do a la fuer te re pre sión que sigue vi gen te en el país. La na‐ 
rra ción del film está do mi na da por una voz en off que re sue na como
un eco por la cor di lle ra y los fior dos de Chile y que pone punto final
con la frase «esta es mi tie rra, mi pa tria».

33

Aun así, aun que el re torno marcó el cine del exi lio de los años ochen‐ 
ta, to da vía se si guie ron ha cien do pe lí cu las desde el exi lio. Es el caso
de Si vi vié ra mos jun tos (An to nio Skár me ta, 1982), un film au to rre fe‐ 
ren cial –su cuen to La lla ma da lo lleva al cine a tra vés de un cor to me ‐
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tra je que se in te gra en este do cu men tal– que va más allá de lo me ra‐ 
men te au to bio grá fi co para plan tear un re tra to de cua tro exi lia dos
chi le nos en Ess lin ger (Re pú bli ca Fe de ral Ale ma na): la pin to ra Ce ci lia
Boi sier, el mú si co Ser gio Ve sely, el actor Óscar Cas tro y el pro pio
Skár me ta. En el film, como ocu rre en otras pe lí cu las sobre el exi lio, se
cen tra en temas como la in te gra ción en la nueva so cie dad o la re la‐ 
ción con los nue vos con ciu da da nos. En este sen ti do, Cas tro re pre‐ 
sen ta el exi lia do que tiene di fi cul ta des para adap tar se a su nueva si‐ 
tua ción: no en tien de el idio ma, no tiene per mi so de tra ba jo, no en‐ 
cuen tra alo ja mien to. En cam bio, Ve sely es el ejem plo del exi lia do que
sí se in te gra, pues habla con flui dez el ale mán, canta en ale mán e in‐ 
clu so le de di ca una can ción a su ciu dad de aco gi da.

Tras el fin de la dic ta du ra de Pi no chet, la ma yo ría de exi lia dos re gre só
a Chile. El tema quedó re le ga do a un plano se cun da rio por parte de
los ci neas tas, que pre fi rie ron cen trar se en otros temas, como los de‐ 
te ni dos des apa re ci dos, tal como he se ña la do an te rior men te. Son
pocas las his to rias del exi lio que se fil man en esta etapa pos dic ta to rial
de 1990 a 2005, entre las que des ta can la del ar qui tec to Fer nan do
Cas ti llo en El país de mi padre (Car men Cas ti llo, 2004), la del di rec tor
de cine Hel vio Soto en Si quie res hacer reír a Dios (Mau ri cio Claro,
2005) o la de la ar tis ta Ja vie ra Pa ra da, hija del fa lle ci do José Ma nuel
Pa ra da, en Ja vie ra de Bar ce lo na (Pilar Egaña, 2005). Ade más, tam bién
hay re tra tos co ra les, como el de los es cri to res de Blue jay, notas del
exi lio (Leo pol do Gu tié rrez, 2001), que de ci die ron que dar se en Ca na dá
a pesar de que Chile hu bie ra su pe ra do la dic ta du ra; o el de las mu je‐ 
res exi lia das en Ita lia de Eterno re torno (Leo no ra Gon zá lez, 2003), que
al re gre sar a Chile sien ten un pro fun do des arrai go al no re co no cer el
país que de ja ron en dic ta du ra.
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La muer te de Pi no chet no cam bió nada res pec to al tra ta mien to ci ne‐ 
ma to grá fi co del exi lio. El des arrai go si guió sien do uno de los prin ci‐ 
pa les temas sobre los que gi ra ban estas his to rias, como se ob ser va en
el film Los hijos de la Rosa de los Vien tos (Ju dith Silva, 2006). A tra vés
de un ejer ci cio de me mo ria in di vi dual, este do cu men tal re la ta la ex‐ 
pe rien cia vi vi da en el exi lio por los com po nen tes del grupo mu si cal
Ma ki za (Ana Ti joux y Cris tian Bór quez) y con tras ta los re cuer dos que
te nían del país antes de su mar cha con las sen sa cio nes que ex pe ri‐ 
men ta ron al re gre sar. Lo mismo le ocu rre a Ariel Dorf man en El largo
exi lio de Ariel Dorf man (Peter Ray mont, 2007), cuan do vuel ve a Chile
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para res ca tar al gu nos epi so dios de su his to ria per so nal y en sam blar‐ 
los con los he chos que mar ca ron el pa sa do re cien te de Chile. En
ambos casos, el exi lio es el de to nan te que marca el pro ce so de de te‐ 
rio ro de la me mo ria, pues co nec ta el tiem po pre té ri to –que ya no es–
con una reali dad pre sen te con fi gu ra da a par tir de hue llas.

El des arrai go tam bién está muy pre sen te en el film de Ale jan dra Car‐ 
mo na, En algún lugar del cielo (2003), que con so li da el sub gé ne ro do‐ 
cu men tal au to bio grá fi co sobre el exi lio. Car mo na parte de la muer te
de su padre, el miem bro del MIR Au gus to Car mo na, para em pren der
un pro ce so de au to rre fle xión, y así en fren tar se a su pa sa do, a las he‐ 
ri das que si guen sin ci ca tri zar 20. La bús que da de res pues tas sobre el
ase si na to de su padre le lle van a mirar a su pro pio pa sa do, mar ca do
por la con di ción de exi lia da. Aquí su tes ti mo nio tiene un ca rác ter más
in tros pec ti vo que de nun cian te, de ma ne ra que fun cio na como ca na li‐ 
za dor de una me mo ria in di vi dual re fle xi va en torno al trau ma del exi‐ 
lio. En algún lugar del cielo es un claro pa ra dig ma del cine do cu men‐ 
tal per for ma ti vo. El re la to se cen tra en la his to ria de al guien au sen te
–en este caso, Au gus to Car mo na–, cuyo vacío pro ta gó ni co es su pli do
por la pre sen cia de la do cu men ta lis ta, cuya bús que da de re pues tas la
acaba si tuan do en el cen tro del re la to 21. La muer te de los per so na jes
fan tas ma gó ri cos en el cine per for ma ti vo solo se cer ti fi ca cuan do se
des cu bre la ma ne ra en que su ce dió su des apa ri ción 22. Es, por tanto,
el re gis tro del pro ce so de bús que da lo que va con fi gu ran do el re la to
ci ne ma to grá fi co, ex pues to a las ac cio nes y a las reac cio nes que apa‐ 
re cen du ran te el ro da je. Y es que la di rec to ra, al en con trar se de trás y
de lan te de la cá ma ra, di lu yen do el punto de vista, «no puede an ti ci par
ni el re sul ta do de su in ves ti ga ción, ni tam po co el ca mino que ten drá
que re co rrer para rea li zar la» 23.
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En una línea se me jan te a la de Ale jan dra Car mo na, aun que sin el ele‐ 
men to del au sen te, Ro dri go Dorf man y Ma ca re na Agui ló fil man Ge ne‐ 
ra tion exile (2009) y El edi fi cio de los chi le nos (2010), res pec ti va men te.
En estos casos, el motor de la bús que da no es otro que en ten der su
pro pia con di ción de exi lia dos. Dorf man re fle xio na sobre cómo la dic‐ 
ta du ra de Pi no chet con di cio nó el fu tu ro de su fa mi lia en el des tie rro,
lo cual tiene re per cu sio nes di rec tas en el pro pio Dorf man, una vez in‐ 
clu so muer to Pi no chet. Por su parte, Agui ló narra la his to ria de los
niños del Pro yec to Ho ga res –ella era uno de ellos–, que eran hijos de
mi li tan tes del MIR cria dos en co mu ni dad du ran te el exi lio en Cuba
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mien tras sus pa dres tra ta ban de re gre sar a Chile y lu char en clan des‐ 
ti ni dad con tra el régimen. En este caso, el trau ma sobre el que gira el
do cu men tal no es el del exi lio he re da do, sino el del aban dono por la
au sen cia pa ter na, pro duc to del exi lio.

No todos los tes ti mo nios en el cine sobre el exi lio per te ne cen a aque‐ 
llos des arrai ga dos que al re gre sar a Chile sin tie ron que vol vían a un
país que no co no cían. Los hubo tam bién que echa ron raí ces en sus
paí ses de des tino. El des tie rro les marcó, pero adap ta ron su vida a él.
Es el caso de Ca mi la Itu rra y Lau ta ro Var gas que gra ba ron Hora chi le‐ 
na (2013), un re tra to au to bio grá fi co en el que res ca tan a tra vés de re‐ 
cuer dos lo que ha cían en Chile antes del golpe, sus de ten cio nes, las
tor tu ras, la par ti da al exi lio, los pri me ros tra ba jos en In gla te rra, sus
pro ble mas con el idio ma o cómo fue ron aco gi dos en Cam brid ge. En el
film tam bién apa re cen tes ti mo nios de hijos de exi lia dos, al gu nos de
los cua les re nie gan de Chile como pa tria, pues se sien ten in gle ses. Lo
mismo le ocu rre a Víc tor y Mar ce la, los pro ta go nis tas del film Los
des cen dien tes (Diego Zu ri ta, 2013), los cua les viven como bri tá ni cos,
ha blan per fec ta men te in glés, ce le bran fies tas tí pi cas in gle sas como el
tea party… Aun así, para man te ner los víncu los con Chile, y como ho‐ 
me na je a Allen de, le ponen el nom bre de Sal va dor a su hijo.
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Para fi na li zar, un úl ti mo apun te: tras ana li zar una vasta fil mo gra fía
do cu men tal sobre la dic ta du ra de Pi no chet, pa re ce que to da vía que‐ 
dan his to rias por salir a la luz. Una de las úl ti mas en ha cer lo es la que
filmó Nanni Mo ret ti en 2018 con el tí tu lo de San tia go, Ita lia, y que
aquí me re ce, al menos, ser se ña la da: el papel que jugó la em ba ja da
ita lia na en San tia go para dar re fu gio a cien tos de opo si to res tras el
golpe de 1973. Lo cier to es que la com ple ji dad y la di ver si dad de un
asun to como el re tra to ci ne ma to grá fi co del exi lio chi leno du ran te la
dic ta du ra de Pi no chet con ti núa lle van do a las pan ta llas de cine re la‐ 
tos que dan forma a una de las his to rias fíl mi cas más po lié dri cas del
siglo XX.
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Con clu sio nes
���El exi lio es uno de los prin ci pa les temas que los ci neas tas uti li zan para re tra‐ 

tar la dic ta du ra de Pi no chet por su im pli ca ción di rec ta en este tipo de re pre‐ 
sión. De hecho, el exi lio es el ter cer tema –tras el golpe de Es ta do y los de te‐ 
ni dos des apa re ci dos– más tra ta do por los do cu men ta lis tas chi le nos a la hora
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RÉSUMÉS

Español
La dic ta du ra de Pi no chet pro vo có el exi lio de miles de chi le nos. Entre ellos
se en con tra ban casi todos los ci neas tas del país: Pa tri cio Guz mán, Mi guel
Lit tín, Raúl Ruiz, Car men Cas ti llo y un largo et cé te ra. Mu chos re tra ta ron ci‐ 
ne ma to grá fi ca men te el trau ma de los que tu vie ron que huir de la dic ta du ra.
El exi lio se con vir tió en ton ces en uno de los temas más re cu rren tes para
aque llos que que rían de nun ciar con la cá ma ra las atro ci da des del ré gi men
de Pi no chet. Años más tarde, la re cu pe ra ción de la de mo cra cia en Chile
llevó a mu chos exi lia dos a de ci dir entre se guir en el ex tran je ro o re gre sar a
su país. Ante esta dis yun ti va, mu chos ci neas tas si guie ron con tan do his to rias
sobre el exi lio, tam bién sobre el re torno. Ade más, las nue vas ge ne ra cio nes
de ci neas tas chi le nos, mu chos hijos de exi lia dos, in da ga ron en sus his to rias
per so na les para ex pli car sen ti mien tos como el des arrai go. A tra vés del aná‐ 
li sis de la fil mo gra fía exis ten te entre 1973 y 2014, y si guien do con el es tu dio
de La dic ta du ra de Pi no chet a tra vés del cine do cu men tal, esta in ves ti ga ción
pre ten de arro jar luz sobre los re la tos ci ne ma to grá fi cos re la ti vos al exi lio
pro vo ca do por el ré gi men pi no che tis ta y cómo evo lu cio nan na rra ti va men te
a lo largo de los años en fun ción del con tex to his tó ri co en que se en mar can.

English
Pinochet dic tat or ship caused the exile of thou sands of Chileans. Among
these were al most all Chile film makers: Patri cio Guzmán, Miguel Littín, Raúl
Ruiz, Car men Castillo and many oth ers. Most of them por trayed the exile
trauma in their films. Then exile be came into one of the most re cur ring
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doc u ment ary theme in order to de nounce the at ro cit ies com mit ted by the
Pinochet re gime. Years later, when demo cracy re turned to Chile, many
people had to de cide to con tinue liv ing abroad or come back home. Even if
this situ ation, Chilean film makers kept telling exile stor ies, al though re turn
ones too. Fur ther more, new gen er a tion of Chilean film makers, most of them
chil dren of ex iled, ex plored their per sonal stor ies to ex plain feel ings like
root less ness. By ana lyz ing the filmo graphy between 1973 and 2014, into the
study of Pinochet dic tat or ship through doc u ment ar ies, this re search in tends
to shed light on the cine matic story of Chilean exile and also to de scribe
how this issue de velop nar rat ively over the years ac cord ing to the his toric
con text.

Français
La dic ta ture de Pi no chet ha pro vo qué l’exil de mil liers de Chi liens. Parmi
eux se trou vaient presque tous les ci néastes du pays : Pa tri cio Guzmán, Mi‐ 
guel Littín, Raúl Ruiz, Car men Cas tillo et un long etc. Beau coup ont réa li sé
le por trait ci né ma to gra phique du trau ma tisme de ceux qui durent fuir la
dic ta ture. L’exil s’est alors trans for mé en un des thèmes les plus ré cur rents
pour ceux qui vou laient dé non cer avec la ca mé ra les atro ci tés du ré gime de
Pi no chet. Des an nées plus tard, la ré cu pé ra tion de la dé mo cra tie au Chili a
conduit de nom breux exi lés à de voir dé ci der entre conti nuer à l’étran ger ou
re tour ner au pays. Face à ce choix, beau coup de ci néastes conti nuèrent à
ra con ter des his toires sur l’exil, et aussi sur le re tour. Par ailleurs, les nou‐ 
velles gé né ra tions de ci néastes chi liens, beau coup étant des fils d’exi lés,
fouillèrent dans leurs his toires per son nelles afin d’ex pli quer des sen ti ments
comme le dé ra ci ne ment. À tra vers l’ana lyse de la fil mo gra phie exis tante
entre 1973 et 2014, et en sui vant l’étude La dic ta du ra de Pi no chet a tra vés del
cine do cu men tal, cette re cherche pré tend éclai rer les ré cits ci né ma to gra‐ 
phiques de l’exil pro vo qué par le ré gime pi no chéiste et com ment évo luent
nar ra ti ve ment tout au long de ces an nées en fonc tion du contexte his to‐ 
rique qui les en cadre.
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