Voix contemporaines
ISSN : 2801-2321
Publisher : Université Jean Monnet Saint-Etienne

02]2020
Littérature et création artistique contemporaines

Des trompe-l'ceil de Ramon Gomez de la
Serna aux photographies de Chema Madoz
[llustrations de récits brefs et d’'aphorismes

Julien Strignano

@ https://publications-prairial.fr/voix-contemporaines/index.php?id=167

DOI: 10.35562/voix-contemporaines.167

Electronic reference

Julien Strignano, « Des trompe-I'ceil de Ramén Gémez de la Serna aux
photographies de Chema Madoz », Voix contemporaines [Online], 02 | 2020, Online
since 11 mars 2022, connection on 22 mars 2022. URL : https://publications-
prairial.fr/voix-contemporaines/index.php?id=167

Copyright
CCBY4.0



Des trompe-l'ceil de Ramon Gomez de la
Serna aux photographies de Chema Madoz
[llustrations de récits brefs et d'aphorismes

Julien Strignano

OUTLINE

La fiction ramonienne paratextuelle, un trompe-I'ceil assume ?
La photographie métadiégétique du trompe-I'ceil ramonien contemporain

TEXT

1 Dans le panorama de la littérature espagnole de la premiere moitié du
xx® siecle, le prolifique écrivain Ramon Gomez de la Serna fait figure
d’électron libre. En 1920, le peintre et ami de l'auteur, José Gutiérrez-
Solana, dans I'épilogue de son ouvrage La Espana negra, commente le
tableau du salon littéraire madrilene du café Pombo fondé par Ramoén
Gomez de la Serna. Il décrit, littéralement, sa vision de Ramon :

En el centro esta nuestro querido amigo Ramon Gomez de la Serna, el
mas raro y original escritor de esta nueva generacion. Esta puesto en
pie y en actitud un poco oratoria ; recio, efusivo y jovial, un tanto vo-
luminoso, pero menos de lo que deseamos verle, para completar su
gran semejanza con un Stendhal espanol o un Balzac de una época

moderna y menos retérica .

2 La liberté littéraire dont jouit a 'époque Ramo6n Gomez de la Serna, I'a
notamment mené a créer un genre microtextuel connu sous le nom
de Greguerias. Laurie-Anne Laget définit ces indéfinissables apho-
rismes de clameurs et brouhaha dans son dernier ouvrage ? dans le-
quel elle s'emploie a traduire un corpus choisi.

3 Ces Greguerias, tout comme ce que nous nommerons ici les « récits
brefs » ramoniens, s'integrent dans une catégorie textuelle, au-
jourd’hui plus étendue, de la minifiction littéraire. Toutefois il existe
entre les grequerias et les récits brefs, que nous désignerons par le
terme microrécits, d'importantes distinctions. Les greguerias, malgré
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leur caractere extrémement bref et pour certaines, de construction
narrative, sont plus proches du genre de 'aphorisme ou méme, selon
divers critiques, tel que César Nicolas (Ramoén y la gregueria.
Morfologia de un género nuevo) d'un genre littéraire a part entiere. Le
microrécit, quant a lui, posséde des composantes et caractéristiques
prétées généralement a des réalisations plastiques d'influence
goyesque. Les plus connus de ces recueils de récits brefs ont été inti-
tulés par Gomez de la Serna : Variaciones, Gollerias, Fantasmagorias,
Trampantojos, ou encore de facon plus probante de sa proximité in-
termédiale avec Goya, Disparates et Caprichos. Domingo Rodenas de
Moya le confirme :

En efecto, gollerias, disparates, caprichos, trampantojos,
fantasmagorias... denominan una clase de microtexto, casi stempre
narrativo, que propone una mirada inédita y humoristica a algun as-
pecto, preterido o no, de la experiencia humana desde un angulo des-
familiarizador y a menudo critico con la verdad oficial. Un microtexto
cuyo humorismo y aparente liviandad se asientan sobre un magma de
tristeza, de seriedad, de interrogacion angustiada sobre el mundo 3.

4 Les microrécits de Ramon Gomez de la Serna supposent une étape
transcendantale dans l'évolution du genre de la minifiction, d'abord
en Espagne puis hors de ses frontieres, car nous pourrions considé-
rer que notre auteur fut un des précurseurs et exportateurs de la mi-
nifiction en Argentine, qu'il rejoint en 1936, en exil suite a I'éclatement
de la guerre civile espagnole. Il ne quittera des lors plus Buenos Aires
et verra lapparition de sources d’auteurs de « short-short stories » 4

sur le continent américain.

5 Créateur infatigable, Ramon Gomez de la Serna ne se contente pas de
publier ses microrécits seuls, mais les accompagne parfois d’illustra-
tions et pour étre plus exact, d'auto-illustrations. Lécrivain combine
alors un méme procédé de citation picturale, dans le corps du texte
et a travers les dessins d'illustrations.

6 Ainsi, dans plusieurs recueils, dont Caprichos (1925 et 1956), les cita-
tions picturales ramoniennes sont a la fois explicites et implicites et
donnent lieu a quelques illustrations ou auto-illustrations textuelles.
Néanmoins, dans les (Euvres completes de Ramon Gomez de la Serna
(tome VII), dirigés par loana Zlotescu, nous sommes en presence
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d’illustrations de l'auteur lui-méme pour les textes issus de Gollerias
(1946) et Trampantojos (1947). Sont-elles des trompe-l'ceil invitant le
lecteur, dans le cadre limité de la page du livre, a s'attarder plus long-
temps sur 'image que le texte pour en découvrir l'origine picturale
invoquée par le texte lui-méme sous forme d’ekphrasis ? Lécriture et
lllustration qui proviennent de la méme main ramonienne, posent
question

7 Les interrogations suscitées par ce mode d'expression artistique hy-
bride ont également une portée contemporaine lorsque le photo-
graphe madrilene Chema Madoz propose, en 2009, dillustrer des
greguerias inédites de l'auteur. Si le texte des greguerias dans cet ou-
vrage est effectivement ineédit, il n'en reste pas moins que le traite-
ment de lillustration photographique s’installe bien comme une pre-
occupation ramonienne. Elle trouve quelques concrétisations analy-
sées par Guy Mercadier dans son étude d’Automoribundia® que
Gomez de la Serna publie en 1948. Pour témoigner de cette volonte
artistique il utilise a plusieurs reprises le motif du photographe dans
ses microrécits et en fera une gageure esthétique dans l'article « Los
fotografos nuevos ». Il montre tout son intérét dans la révélation de
'entiere vérité de l'existence face a celle galvaudée de l'apparence.
D'apres lui le photographe permet de révéler une dichotomie :

El fotografo vuelve por sus fueros de artista [...] trabaja como un obser-
vador de especie compleja, entre naturalista, literato y pintor de mo-
mentos excepcionales °.

8 Ce portrait du photographe sied comme un gant a Ramén Goémez de
la Serna, assurément littéraire, grand observateur de la société et a
ses heures, artiste plasticien, tout cela crée une polyphonie textuelle
qui trouve écho dans liconographie illustratrice du photographe
Chema Madoz.

9 Ce dernier emprunte-t-il alors le chemin de l'illustrateur ou du créa-
teur iconique ? Il conviendra tout d’abord d’asseoir les outils analy-
tiques propres aux textes de Ramon Gomez de la Serna face a ses
propres illustrations, avant, dans un temps distinct, d’élaborer des
pistes de reéflexions sur la sublimation photographique d'une infime
partie de son ceuvre.
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La fiction ramonienne paratex-
tuelle, un trompe-I'ceil assumé ?

Lécriture ramonienne est éclectique : articles de journaux, biogra-
phies, piéces de théatre, romans, nouvelles, microrécits et recueils
d’aphorismes. Lensemble de son ceuvre a été soumis a des collabora-
tions artistiques d’illustrateurs dont les plus connus sont Bagaria,
Julio Antonio et Salvador Bartolozzi. Il convient désormais d’aborder
la conception esthétique des microrécits et aphorismes, et spécifi-
quement des Greguerias, au sujet de leur portée intermédiale texte-
image.

Ces aphorismes métaphoriques et humoristiques que Gomez de la
Serna a cultivés tout au long de sa vie a partir de 1910, font grande-
ment partie de la minifiction littéraire hispanique. Ils incarnent prati-
quement un genre littéraire a eux seuls, pratiquement en effet car ce
qui définit en partie un genre littéraire est sa propension a étre suivi
par plusieurs auteurs, or ces compositions sont restées dans le giron
de Gomez de la Serna qui lui-méme, d’ailleurs, est présenté par les
critiques comme une generacion unipersonal .

A la lumiére des recherches actuelles sur la minifiction littéraire,
nous pouvons évoquer les remarquables études de Denis Vigneron 8
ou Luis Lopez Molina ?, il nous est possible aujourd’hui de discriminer
deux types de microtextes : la grequeria et le microrécit : des genres
proches mais indépendants. Sur ce point, et dans une perspective
conceptuelle et terminologique, nous rejoignons Irene Andres-

Suarez :

La minificcion recubre un darea mas vasta que la del microrrelato, el
cual alude a un tipo de texto breve sujeto a un esquema narrativo. La
minificcion, en cambio, es una supracategoria literaria poligenérica
(un hiperonimo), que agrupa a los microtextos literarios ficcionales en
prosa, tanto a los narrativos (el microrrelato, sin duda, pero también
las otras manifestaciones de la microtextualidad narrativa, como la
fabula moderna, la parabola, la anécdota, la escena o el caso, por ejem-
plo) como a los no narrativos (el bestiario — casi todos son descriptivos
~, el poema en prosa o la estampa) '°.
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Ainsi, en ce sens, les greguerias, si elles sont bien un exemple d'écri-
ture minifictionnelle, ne sont pas des microrécits puisque dans la ma-
jorité des cas la narrativité leur fait défaut. Lexpression picturale des
illustrations des greguerias joue-t-elle alors le role de complément
narratif aux aphorismes ramoniens ? Si nous y réfléchissons bien, le
fait que notre auteur ait pu envisager cette modalité de dialogue
entre texte et image ne doit pas nous surprendre. En effet, il était un
graphomane reconnu, dessinant sur le coin d'une table du café
Pombo et tirant le portrait de ses amis artistes avant-gardistes.

Constamment, Ramon Gomez de la Serna rend compte de sa condi-
tion de littérateur-dessinateur, dont la graphomanie s'exprime tout
au long de son ceuvre comme dans Gollerias en 1926 d’inspiration
goyesque ou bien de facon plus surprenante dans des ouvrages se
voulant intimistes comme la pseudo-autobiographie, Automoribundia.
De la graphomanie textuelle a la graphomanie picturale, il n'y a qu'un
pas, franchi allegrement par Gomez de la Serna. Par exemple dans
lavertissement préliminaire de Trampantojos il est question pour lui
de préciser qu'il agit avec la volonté d'une expression graphique mais
dont l'exécution n'est pas artistique :

Con los Trampantojos aparecen, por primera vez en volumen, unas
greguerias ilustradas, lo cual no quiere decir que posean mayor cultu-
ra o sean mas ilustres que las publicadas por mi en otros libros, sino
que estan aclaradas por dibujos de mi pluma, dibujos legitimos, como
todos los de este tomo, estén firmados o no con una R, y que, natural-
mente, no se proponen hacer la competencia a los artistas profesio-
nales I,

Publié en 1947, a Buenos Aires, Trampantojos est un des livres les plus
originaux de Ramon Gomez de la Serna, et c'est peu dire lorsque I'on
connait précisément le manque de conventionnalisme de l'auteur.
Des le titre Trampantojos — Trompe-l'ceil (précisons ici qu’il n'existe
pas de traduction francaise de cet ouvrage), il est fait allusion au ca-
ractere illusoire et équivoque du contenu du livre. Ce contenu juste-
ment fait paraitre les premieres greguerias illustrées par Gomez de la
Serna. La réédition de 2002 fait le choix judicieux d’exposer son auto-
portrait photographique accompagné d'une nébuleuse de dessins
quiil a exécuté a la maniere des silhouettes monogrammes de son ami
illustrateur Julio Antonio.
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Il associe a cet autoportrait, a la fin du livre, sa breve biographie
écrite sans aucun doute par lui-méme sur le rabat de la quatrieme de
couverture. Par conséquent, jusqu’a sa propre personne, Gomez de la
Serna a ce souci permanent de susciter l'analogie scriptopicturale
chez le lecteur. Sa préoccupation est de rendre le lecteur actif afin
que le texte et I'image soient des révélateurs de sens, non pas dans un
schéma classique de réalisme littéraire, mais en passant par des pro-
cédés moins conventionnels aiguisant la curiosité et la lucidité du
lecteur comme avec le concept du trompe-I'ceil. La promesse du titre
Trampantojos est de rendre textuellement ce qui s'emploie essentiel-
lement en arts plastiques. Arrétons-nous un instant sur une défini-
tion du trompe-I'ceil :

Procédé de représentation visant a créer, par divers artifices, l'illu-
sion de la réalité (relief, matiere, perspective) ; art d'exécuter des
peintures, des décors selon ce procédé 2.

Quel est l'objectif de Trampantojos ? Signifier le réel par le trompe-
I'ceil au travers d’'un code de Tl'illusion a la fois scriptural et pictural ?
Pascale Peyraga nous éclaire sur une reconnaissance remettant en
cause la définition précédente, des aspects non-visuels du trompe-
I'ceil :

Evoquer le trompe-I'ceil « en langue et en discours », solliciter de
facon systématique la réaction du lecteur ou du spectateur pour dé-
gager les traits saillants du trompe-I'ceil en révele la nature fluc-
tuante. De fait, définir le trompe-I'ceil conduit tout autant vers I'ana-
lyse d'un « effet trompe-I'ceil » que vers la description d'un objet fini.
La distinction d’'ordre phénoménologique par laquelle Pierre Char-
pentrat définit le trompe-I'ceil face a la mimesis, nous ramene vers la
dimension sensorielle du trompe-I'ceil, qui tend a dépasser le seul

sens visuel 13,

La question est posée : si nous dépassons la conception uniquement
iconographique du trompe-lI'ceil lorsque nous abordons l'ouvrage
Trampantojos doit-on s’attendre au travers des illustrations ramo-
niennes a la résurgence de cette modalité artificielle ? Ou bien doit-
on se concentrer sur les éléments textuels dont I'évocation imagée se

centre sur cette méme modalité du trompe-I'ceil ? Il faut donc déter-
miner a priori quelles sont les greguerias ilustradas en trompe-I'ceil ?
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Contenues dans l'édition de 1947 de Trampantojos et également dans
I'appendice n° 2 du tome VII des (Euvres completes, elles sont au
nombre de 200 pour autant d’auto-illustrations. Au moins de facon
pragmatique et numéraire l'union entre texte et image est parfaite, et
parallelement certains couples, par leur nature littéraire et graphique
sont susceptibles d’'étre dans la cible de I'effet de trompe-I'ceil. Au ni-
veau thématique, les dessins contenus dans cet appendice sont un in-
ventaire exhaustif des espaces sociaux urbains du premier tiers du
xx¢ siecle : les cafés, la mode féminine, les cinémas, le théatre, le
music-hall, les restaurants, les véhicules de toute sorte, les individus
caractérisés par leur métier, les groupes de personnes dans la rue, les
objets du quotidien et les innovations technologiques toujours tres
valorisées par Gomez de la Serna.

Nous envisageons alors ici les cinq aphorismes les plus explicites in-

voquant le simulacre narratif et iconique :

En las nubes aparece muchas veces la Victoria de Samotracia como es-
tatua y quilla de un barco en los mares celestes .
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Figure 1: Ramén Gomez de la Serna, Trampantojos

—
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Figure 1 bis : La Victoire de Samothrace, musée du Louvre

La citation est précise : une statue des plus connues au monde, se
trouvant au Louvre, et a laquelle Gémez de la Serna fait aussi réfé-
rence dans Museo de Reproducciones. Ce livre, a 'accent tres ekphras-
tique comme le suggere Michael Riffaterre dans son article « Lillusion
d’ekphrasis ® » est une nouvelle dans laquelle les statues sont décon-
textualisées pour les intégrer dans une narration iconique. L'adjectif
celeste attribue a l'illustration la fonction éthérée du nuage dans le-
quel il est possible de voir toute sorte de forme, changeante a volon-
té, et pourquoi pas une statue qui devient la proue d'un navire.

Los dobles cuadros del hombre antes y después de haber usado el
especifico contra la calvicie, tienen cardcter de ultratumba '®.
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Figure 2: Ramén Gomez de la Serna, Trampantojos

Laurie-Anne Laget nous signale que l'expression especifico contra la
calvicie est aussi mentionnée dans Total de greguerias publié en
195517 ot 14 il n'est plus question d’'un tableau dont les personnages
viennent d'outre-tombe, mais du pouvoir des Greguerias de rajeunir
le lecteur : Les Greguerias rejuvenecen como si fueran une especifico
contra el pelo blanco y la calvicie. Une promesse bien alléchante...
Ramoén Gomez de la Serna nous invite a comparer l'avant et l'apres
application du produit dans un diptyque illustratif : a gauche 'homme
est chauve et sa bouteille est vide, a droite le méme homme, nous le
supposons, a retrouvé une pilosité décente et sa bouteille est pleine.
Supercherie du trompe-I'ceil par le jeu des sept différences ou reéalité
scientifique subjective ? La réponse semble étre d’'un autre monde si
l'on s’en tient a 'expression finale cardcter de ultratumba.

Siguiendo la formacion espontanea de cifras en que incurre la natura-
leza, después de ver como la serpiente hace la L encontramos en la si-
lueta del marabi cuando se rasca en el pecho con el pico la verdadera
figura del niimero 918,
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Figure 3: Ramon Gomez de la Serna, Trampantojos

22 Lillustration de ce troisieme exemple est au premier sens un trompe-
I'ceil issu du bestiaire ramonien. Ici il s’agit a la fois du serpent for-
mant un L mais dont nous n‘avons pas l'illustration correspondante et
d'un échassier marabout, espece d'oiseau africain migrateur, qui une
fois recourbé donne a penser a un trope d'une incarnation du chiffre
neuf.

Cuando la C tiene en la mano la copa de beber se convierte en G °.

Figure 4 : Ramon Gémez de la Serna, Trampantojos

23 Cette fois Gomez de la Serna joue du trompe-I'ceil avec un élément
littéraire - la lettre C - pour laquelle il congoit une métamorphose
dont le vecteur est la coupe de champagne, cest-a-dire I'alcool qui,
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nous le savons, modifie la perception de la réalité en cas d'immodéra-
tion. Cette gregueria est intéressante a plus d’un titre car elle met en
lumiere la condition de la graphie comme composante tantot tex-
tuelle tantot iconographique. Gémez de la Serna réussit a cet endroit
une finalité d’hybridation texte-image ainsi que le présente Florence
Godeau :

Le récit ne s'inscrit pas dans une histoire supposée pure et auto-

nome du medium mais, tout au contraire, vient croiser les arts plas-
tiques, participant ainsi a I'hybridation généralisée des pratiques, du
décloisonnement toujours plus manifeste des champs de production

a travers la porosité des pratiques artistiques 2°.

Dernier exemple :

Las flores siamesas se quejan de que nadie les dé importancia ni las
fotografien los fotografos 2.

Figure 5 : Ramon Gémez de la Serna, Trampantojos

Si notre premier regard se porte sur chacune des fleurs « siamoises »
comment ne pas se demander si, en miroir, elles ne nous observent
pas également avec leurs yeux écarquillés ? Par métonymie chacun
d'entre eux représente lorifice de l'obturateur du photographe qui
observe le monde sans que le monde ne l'observe lui.
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Par cette gregueria ilustrada la transition est toute trouvée vers le
motif du photographe et de la photographie dans un contexte d'inter-
médialité ramonienne. Toutefois avant de nous pencher sur 'édition
contemporaine des Nuevas Grequerias illustrées par Chema Madoz, il
apparait nécessaire de conclure partiellement sur le dessin ramonien.
En effet de facon assez binaire, a I'observation et a la lecture des
greguerids ilustradas, 'opinion de Mariano Sanchez de Palacios ré-
sume la portée des dessins par I'auto-illustration?2. Il considére que
les artistes du « crayon » de la génération moderniste espagnole
cherchent dans leurs dessins une attention particuliere de l'imper-
fection, soit de maniere prémeditée, soit par manque de technique et
de connaissance artistique. Selon lui, ces dessinateurs-auteurs, que
jappellerai « dessinauteurs », par néologisme en hommage a Ramon
Gomez de la Serna, prétendent atteindre la vis comica, la gracia ibé-
rica, au moyen d'une expression plastique grotesque en sortant des
canons et regles établis du dessin académique.

La photographie métadiégétique
du trompe-I'ceil ramonien
contemporain

Et justement, pour s'en échapper Ramon Gomez de la Serna explore
la voie de la photographie en compagnie du madrilene Alfonso
Sanchez Portela dans la section « Angulos de Madrid » publié dans le
journal Luz ente 1932 et 193323, Lobjectif est de capturer les images
d’'un Madrid inhabituel par Alfonso et de montrer la profonde sensibi-
lité de Ramon pour l'iconographie dans l'application transgressive de
la trahison et de la distorsion littéraire de I'image.

Paradoxalement, la photographie qui se veut étre la plupart du temps
une représentation des plus fideles de ce qui nous entoure, établit
donc une porte de sortie du carcan créateur selon ce quAlbert Piette
nomme dans un de ses essais le mode mineur de la réalité?4. Jean
Rémy introduit ce concept en faisant écho a certains principes ramo-
niens tel que « 'humorisme » :

La question du statut réflexif du sujet constitue le fondement de I'ap-
proche du mode mineur de la réalité. Lidée-force est la suivante : le
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sujet n'est pas un étre sous influence, parfait dans son adéquation au
réel social ou dans son rejet. La réflexivité, qui suppose un jeu plus
subtil, n'implique pas d’abord un acte intellectuel mais un sentiment
d’existence, permettant de faire de 'humour, de tourner en dérision,
et en méme temps de s'impliquer sérieusement dans ce qui se passe.
[...] Vu son caractere spécifique le mode mineur de la réalité ne se
donne que de maniere fugace et souvent non verbale. La photogra-

phie apparait alors comme un outil privilégié de recueil d'informa-

tions, dans la mesure ot elle permet de fixer I'éphémeére 2°.

Les Greguerias par leur fugacité et le caractere non verbal des illus-
trations qu'elles engendrent, répondent favorablement au cahier des
charges du mode mineur de la réalité. La question essentielle est
celle de la délimitation entre la fonction réaliste de la photographie et
sa fonction interprétative de nature purement esthétique. Jean-
Claude Chirollet confirme la puissance interprétative de la photogra-
phie, notamment en regard des tableaux de peinture, et cite a ce pro-
pos Théophile Gautier :

Lorsqu'il s’agit de peinture, la photographie [...] se fait artiste, et in-
terprete a sa maniere la toile exposée devant son objectif. [...] Elle ef-
face, elle estompe, elle assourdit et met en relief avec un art dont on
ne la juge pas capable 26,

Il faut songer que la réalité surgit des greguerias par leur propre his-
toire et I'évocation implicite d'un substrat possédant une relation ori-
ginelle aux images et maintenue grace au jeu intermédial de l'auto-
illustration. Lemploi de la photographie n'est pas a omettre toutefois
si nous prenons en considération I'¢tude de Guy Mercadier au sujet
d’Automoribundia et ses « 52 photos réparties en 28 planches hors
texte, groupées deux a deux recto-verso et disséminées dans le
texte?’ ». Marque de reconnaissance, témoignages de ses activités
publiques, compagnie féminine... la photographie passionne Ramoén
Gomez de la Serna, Guy Mercadier commente :

Ramon consacre justement le chapitre XCV de Automoribundia a cet
art qui ne pouvait manquer de le fasciner : a la fois « document »
puisqu’il fixe un instant dont on ne saurait douter qu’il a existé, et in-
vention, dans la complicité magique qui lie opérateur et sujet, d'une
identité souvent méconnaissable 28,
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Malgré les 62 ans qui séparent la publication des premieres
greguerias ilustradas et les Nuevas Greguerias illustrées pas les pho-
tographies de Chema Madoz, « la complicité magique » entre les
textes posthumes et la virtuosité photographique des deux Madri-
lénes éclate au grand jour. Laurie-Anne Laget, a I'origine du projet de
publication de greguerias inédites en est le témoin dans son prologue
« Hacer evidente lo insolito » :

Tanto Chema Madoz como Ramén Gomez de la Serna quieren sor-
prender a su espectador o lector y se complacen en distorsionar lo real,
pero haciendo siempre hincapié en las relaciones inéditas que elaboran
sus respectivos universos creadores. [...] En palabras de Ramén Gémez
de la Serna, “es una liberacion por la incongruencia que va a llevar a
una congruencia de materias conseguida en un plano superior”. Esa
congruencia ultima entre las palabras y las cosas es la raiz del efecto
poético de la gregueria, que también se podria aplicar a la obra
fotogrdfica de Chema Madoz ?°.

Nuevas Greguerias de Ramon Gomez de la Serna et Chema Madoz
voit le jour a Madrid en 2009, le livre se compose de 15 photographies
et 428 greguerias. Ces dernieres n'étaient pas destinées a étre éditées
mais la perspicace recherche de Laurie-Anne Laget a 'université de
Pittsburgh, propriétaire des derniers manuscrits de l'auteur, a rendu
possible la découverte aupres du grand public de ces créations apho-
ristiques compilées durant les années 1950 et 1960. Ramon Gomez de
la Serna décede en 1963.

Lassociation des photographies de Chema Madoz participe a la
conception esthétique intermédiale de I'écrivain. De fait le travail ar-
tistique du photographe est considére ici comme une poésie visuelle
métaphorique. Les 15 créations photographiques impressionnent par
la puissance interprétative du noir et blanc. André Malraux établit le
fait que par leur qualité achrome, elles traduisent beaucoup plus adé-
quatement lirréel esthétique3? d'objets du quotidien assemblés en
disparates visuels. Cest-a-dire en figures étranges et extravagantes
réparties de maniere irréguliere. Par ailleurs la plupart ne sont pas
des illustrations au sens strict d'une gregueria en particulier, sinon
I'assemblage de plusieurs évocations d'images par le texte. Les procé-
dés photographiques de Chema Madoz d’éclairage naturel ou artifi-
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ciel relevent d'une mise en ceuvre photo-artistique et requierent un
talent interprétatif de la part du photographe 3!,

Concernant le traitement narratif de I'image dans Nuevas Greguerias,
nous reprenons la tripartition que Gérard Genette utilise dans Fi-
gures III entre diégeése, récit et narration32. Au sujet de cette forme
tres particuliere de récit que sont les greguerias nous parlons
dimages textualisées. Les photographies de Madoz sont des repré-
sentations sensibles et non pas une narration iconique. Le niveau du
signifié du texte de Gomez de la Serna est considéré comme niveau
diégétique, cest la grequeria. Le paysage des compositions photogra-
phiques d'objets de Madoz, parfois figuré par un effet trompe-I'ceil in-
tervient a un niveau métadiégétique. Il remet en cause 'image-récit
et permet le transit d'un niveau narratif a un autre, comme si nous
sautions d’'une gregueria a une autre.

Quel meilleur exemple pourrions-nous tirer de Nuevas Greguerias
que celui de l'occurrence du champ lexical photographique ? Nous
dénombrons 6 aphorismes concernes :

La trompeta fotografia a quien mira. (p. 41)

Se hactian cosquillas fotograficas. Eran sensibles a la instantanea.
(p- 88)

Los demas nos ven como las maquinas fotograficas: al revés. (p. 98)

Le quedaba en las gafas el recuerdo de las cosas vistas. Era un fotografo
(p. 123)

El fotografo tiene el ojo que retiene lo que ve. (p. 129)

Esta prohibido hacer fotografias con el ombligo. (p. 146)

Le dénominateur commun est la sensibilit¢ du regard du photo-
graphe. Les verbes : mira / ven / vistas / ve et les substantifs : la
instantanea / maquinas / gafas / ojo / ombligo se réferent au sens
méme de la vue ou aux artifices (maquinas / gafas) qui permettent
d’atteindre cette sensibilité visuelle. Lillustration photographique de
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la page 37 fait sens avec la grequeria de la page 123 : « Le quedaba en
las gafas el recuerdo de las cosas vistas. Era un fotdgrafo ».

Dans la composition les lunettes sont en position haute en contre-
plongée, la chaine qui relie les deux branches comporte 37 maillons,
positionnés intégralement derriere les lunettes. Symboliquement ces
maillons attachent le regard présent vers le passé en arriere, vers un
souvenir imparfait, comme un chiffre impair, des choses vues. A I'in-
verse la grequeria p. 146 « Esta prohibido hacer fotografias con el om-
bligo » évoque la paradoxale et la aussi symbolique cécité du photo-
graphe égocentré. Lassimilation du motif du nombril et de I'ceil est
attestée. De maniere prosaique, en botanique, les deux termes sont
synonymes pour désigner sur un fruit la cavité opposée a la queue.
Dans un cadre plus pictural I'historien d’art Daniel Arasse remarque
dans le nombril du Saint-Sébastien d’Antonello de Messine la forme
inattendue d'un ceil, il présente cela comme un détail de la confronta-
tion entre le « voir » et le « savoir » 33, Rapporté au message de notre
gregueria, Gomez de la Serna signifie que chez certains photographes
il y a tromperie : la réalité est obscurcie par divers artifices. Pour au-
tant le theme de la tromperie est trés important dans son ceuvre. Il
régit méme pour partie sa lecture, par l'intermédiaire de la fragmen-
tation du récit.

Chema Madoz participe également a cette fragmentation par le mar-
telage des quinze photographies en noir et blanc de Nuevas
Greguerias, interrompant la lecture et occupant entierement l'espace
de la page, voire de la double page puisquen face de chaque photo-
graphie se trouve une page blanche. Par ailleurs, en observant la
tranche du livre, nous apercevons les 15 folios marqués au fer rouge
et qui symbolisent la frontiere entre la fin de 'expression photogra-
phique et le retour a I'expression littéraire. Ces interruptions photo-
graphiques, comme autant de respirations iconiques dans le flot inin-
terrompu du voyage ramonien, peuvent-elles étre comprises comme
des leurres a la limite des trompe-I'ceil par un niveau de représenta-
tion fictif, que l'on fait assimiler au réel ?

La photographie de la page 53, sans doute la plus connue car reprise
en couverture, par son degré de composition, répond affirmative-
ment a cette interrogation.
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« De la pipa salen medias de humo » - (De la pipe s'extirpent des bas
de fumée) : cette fois la photographie est bien en adéquation avec un
référent textuel contenu dans le livre. Cet exemple est repris par
Laurie-Anne Laget dans le prologue :

Son dos lecturas originales y complementarias de una misma sugeren-
cia visual. El artista y el escritor, cada uno con su lenguaje - los juegos
de formas, luces y materias, en el caso de Chema Madoz ; los efectos
creados por las sonoridades y la construccion de la frase que sigue el
movimiento del humo al elaborar la metafora de las medias femeninas,
en la gregueria de Ramon, nos muestran unos objetos cotidianos y
siempre reconocibles que, sin embargo, se hallan transformados por la
mirada creadora en imagenes dobles que, como sugeria Gaston Bache-

lard, quieren cambiar y renovar la percepcion de las cosas 3%,

Un jeu d’aller-retour entre Trampantojos et Nuevas Greguerias nous
permet de conjecturer sur la contamination déléments métapho-
riques entre Madoz et Gomez de la Serna lorsque nous percevons le
lien entre le nuage du premier exemple pris précédemment dans les
greguerias ilustradas et la fumée de la pipe de la photographie de
Madoz. Dans les deux cas la consistance de 'élément vaporeux n'est
plus ce qu'il est et est sublimé dans la métaphore. La confusion entre
réel et imaginaire est donc bien prégnante.

Enfin un dernier exemple conforte cette position de trompe-I'ceil
comme caractéristique esthétique ramonienne passée a la postérité.
La photographie de la page 125 résume l'importance de la thématique
picturale chez Gomez de la Serna, qui s'il ne peignait pas ou tres peu,
possédait dans son bureau de la tour de la rue Velazquez a Madrid, un
estampario, des murs d'images, qui influencait grandement son écri-
ture. De plus, le pinceau, sujet central de cette photographie est un
motif récurrent dans son ceuvre minifictionnelle. Je ne résiste pas a
lidée de vous lire cette gregueria de la page 145 : « Los pinceles hacen
cosquillas a los cuadros. » « El pincel de Leonardo hizo sonreir a la Gio-
conda para toda la eternidad. »

De chaque coté du pinceau une palette de peintre prend place, elles
sont rigoureusement symeétriques. Chacun de nous voit ainsi deux
palettes symétriques réunies pas un pinceau, d’'autres y verront la re-
présentation d'un papillon. La confusion entre réel et imaginaire joue
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donc avec le lecteur spectateur grace a un leurre paratextuel dont le
support de tromperie est comparable la aussi a un trompe-I'ceil. Fina-
lement nous citerons a nouveau Laurie-Anne Laget qui dans Les Re-
lations esthétiques entre ironie et humour en Espagne. xix®-xx® siecles
avance l'idée d'une analogie créatrice chez Gomez de la Serna ce qui
implique que les greguerias sont bien des formes d’expressions litte-
raires hybrides, disséquées en outre par Gennaro Schiano°. Elles
sont amenées a partager iconographiquement l'espace du livre :

Cet effet du texte gregueristico sur le lecteur est garanti par la re-
cherche d'une certaine cohérence, de ce que l'on pourrait appeler
avec Breton de la logique analogique. On en revient a l'idée d'un
ordre poétique, présent en filigrane du texte.

Ce dernier rejoint ainsi le cliché, qu'il ne prétend pas exactement ré-
nover, mais sur lequel il s'appuie plutot pour présenter a son public
un regard décalé sous des traits évidents 36,

En fin de compte, c'est bien la tout le labeur de Chema Madoz de pré-
tendre a une réécriture iconique des aphorismes ramoniens dans des
compositions décalées mais aux composantes évidentes du quotidien.
Désormais au terme du cheminement intermédial qui nous a
conduits des trompe-l'ceil scriptopicturaux aux photographies de
Chema Madoz, sous l'égide d'un auteur aussi fantasque que poin-
tilleux, schématisons pour ces deux cas précis (Trampantojos et Nue-
vas Greguerias) les relations interprétatives entre les mots et les
images, d’aprés l'arborescence d’Aron Kibédi Varga 3 :

Les deux ceuvres ont été étudiées selon un point de vue scientifique
qui place leur expression littéraire et picturale au niveau d'objet.
Trampantojos aborde la problématique selon les relations primaires
de simultanéité du texte et de limage, individualisée par chaque
gregueria qui forme un tout narratif minifictionnel a la disposition sé-
parée. La fragmentation ainsi obtenue donne naissance a un réseau
de références. En revanche Nuevas Greguerias se place dans un type
de relations secondaires puisque les photos n’apparaissent pas en
méme temps que le texte, il existe donc une succession déséquilibrée
de greguerias et de photographies. Les mots sont toujours antéposes
aux images. Varga preécise :
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Estas series secundarias pueden convertirse en objeto del estudio com-
parado, lo cual nos hace darnos cuenta del hecho de que las ilustra-
ciones y la écfrasis - de hecho todas las manifestaciones de relaciones
secundarias consecutivas — no son mas que diferentes modos de
interpretacion. El intérprete nunca es un traductor exacto ; selecciona
y juzga%.

45 Par conséquent Nuevas Greguerias de Chema Madoz, malgré le ca-
ractere inédit du texte, demeure un espace de réception et de sélec-
tion d’'une ceuvre ramonienne référence a interpréter. La disposition
du texte et des auto-illustrations de Trampantojos crée un systeme
référentiel multiple. Ce systeme contient une modalité d’expression,
certes, assez discrete comme un clin d’ceil, mais nous l'avons identifié
aujourd’hui, c'est le trompe-I'ceil !
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ABSTRACTS

Francais

Dans les (Euvres completes de Ramon Gomez de la Serna nous sommes en
présence d’illustrations de lauteur lui-méme pour les textes issus de
Gollerias (1946) et Trampantojos (1947). Sont-elles des trompe-I'ceil ? Lécri-
ture et lillustration qui proviennent de la méme main ramonienne, posent
question. Les interrogations suscitées par ce mode d’expression artistique
hybride ont également une portée contemporaine lorsque le photographe
madrilene Chema Madoz propose, en 2009, dillustrer des greguerias in-
édites de l'auteur.

English

[llustrations by the author himself from Gollerias (1946) and Trampantojos
(1947) are visible in the Complete Works of Ramon Gomez de la Serna. Are
they optical illusion? Writing and illustration, which come from the same
Gomez de la Serna’s hand, are problematic. This hybrid mode has also a
contemporary scope when the Madrid photographer Chema Madoz pro-
posed, in 2009, to illustrate unpublished greguerias from the writer.
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